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Բառացին հականշային հա կա դրությունների, խոսքի մեջ նրանց զանա-

զան կիրառությունների մասին ընդհանրապես քիլ է գրվել լեզվաբանական 

(հատկապես ոճաբանական) գրականության մեջ, իսկ հայոց լեզվի հակա նիշ 

բառերի այդ դերի մասին բոլորովին չի դրվել։ Սույն հոդվածում քննվում են 

այդ հարցերը և հետազոտության մեջ ներառվում են տարբեր բնույթի հա֊ 

կանշա յին հարաբերություններ արտահայտող բառերի առավել տարածուն 

հակադրությունները։ 

Հականիշ բառերը իյոսքի մեջ հակադրվում են ամենատարբեր ոճի 

տեքստերում, այդ բառերով կազմված հակադրությունների կարելի է հան-

դիպել թե գիտական, թե պ՛աշտոնական, թե խոսակցական և թե բարձր 

ոճերի տեքստերում։ Մի կոզմ թողնելով գիտական, պաշտոնական լեզվում 

արտահայտվող հակադրությունները, այստեղ ուզում ենք խոսել հականիշ-

ների որպես լեզվի արտահայտչականոլթյան կարևոր միջոցներից մեկի, գե-

ղարվեստական խոսքում դրանց զանազան գործածությունների մասին։ 

Հականիշ բառերի իմաստային հատկանիշները հնարավորություն են տա-

լիս նրանց հակառակ իմաստներն օգտագործել իբրև ոճական հնարանք։ Հա-

կանիշ բառերը կարող են օգնել գրողին կամ բանաստեղծին պատկերավոր 

արտահայտելու նկարագրվող երևույթը, ճիշտ հաղորդելու ստեղծագործության 

գաղափարական բովանդակությունը։ 

Հականիշ բառերը խոսքի մեջ շատ հաճախ օգտագործվում են ա ն ա ր թ Լ օ -

ն ե ր ո ւ մ (հունարեն Յ Ո t i t h e S l S — հակադրում)։ Անտիթեզը սովորական հա-

կադրություններից տարբերվում է իր ա րտւսհայտչականոլթյամ բ, խիստ հա-

կադրությամբ 'և հստակ ռիթմով։ Օրինակ՝ «սիրուն մանկիկ, ես գ ն ո ւ մ Dil , 

դու ( յալիս ես այս աշխարհя (ԱԻԿ, 159), «Շատ գիտես — քի> խոսիր3) (ԱՂԱ, 

6 ) , շ ա տ - ք ի շ , գ ն ա լ - դ ա լ բառերի հակադրությամբ և բնորոշ հնչերանգով 

խոսքն ընկալվում է որպես անտիթեզ։ Անտիթեզը ոճական, արտահայտչա-

կան այնպիսի մի կառույց է, երբ իրենց բովանդակությամբ միմյանց հակա-

սող միավորները հակադրվում են կոնկրետ տեքստում։ Այդ հակադրվող միա-

վորները կարող են համապատասխանել թե իրենց էությամբ տարբեր երե-

վույթների, և թե միևնույն երևույթի տարբեր կողմերին։ Այս տեսակետից ան-

տիթեզները թե իմաստային տեսակետից և թե իրենց ծա՛վալով շատ բազ-

մազան են։ Այդպիսի անտիթեզներ են. «Փրկի՛ր մեղ, աստվա՛ծ, ց ե ր ե կ ը տ ի ր ո -

ջ ի ց , գ ի շ ե ր ը ՝ վ ա ն ա կ ա ն ի ց » (ԸԽ, 726), «Որոշակի ժամանակահատվածում 

մ ա ն ր ը վ ե ր ա ն ո ւ մ է , իսկ խ ո շ ո ր ն ա վ ե լ ի քա՛տակ է ը ն դ գ ծ ո ւ մ » (Ավ, 15, X, 1975), 

Գնաց սեփական ո տ ք ե ր ի | [ г ш , 

1'սկ հիմա նրան 
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Մեր տաղեբհցինք 
Ահա բերեցին... ձեոքեւփ վ ր ա . . . (ՊՍԱ9,, 228)։ 

Եվ ուներ նա սիրտ՝ սիրելո ւ համար, 

Մի սիրտ՝ գերելով տիրելէi լ համար, 

Մի սիրտ՝ սե ր համակ, 

Մի սիրտ՝ սիրօ ծո ՛վ , 

Իսկ ինքը սիրուց հավիտյա՛ն ցամաք.. . . (ՊՍԱՏԼ, 148)։ 

Անտիթեզները լինում են տարբեր բնույթի և կառուցվածքի։ Ամենից շատ 

Հանդիպում են այնպիսիները, որոնք արտահայտվում են երկու նախադասու-

թյունների միջոցով։ Ղրանք հատկապես լինում են միանման շարահյուսական 

կառուցվածք ունեցող, մ իմ յանց միտք լրացնող նախադասություններ։ Շա-

րահյուսական այդպիսի զուգահեռականությունը ( п а р а л л е л и з м ) արտա-

հայտվում Է հատկապե՛ս այնպիսի նախադասություններում, որոնք ունեն հա-

վասար թվով անդամներ, արտահայտում են միանման հարաբերություններ 

ե, վերջապես, ն ա իւ ա դա и ութ յան անդամների միանման հաջորդականություն, 

ինչպես. №Ժամանակ կա լ ւ ւ ե լ ը ոսկի Է, ի ւ ո ս ե լ ր ՝ արծաթ, ժամանակ կա ի ւ ո ս ե լ ը 

ոսկի Է, լ ո ե լ ր ՝ արծաթ» (ԱՂԱ, 133), «Իր համար քնում ո ւ ր ի շ ի համար երազ 

Է տեսնում| ( Ը Խ , 716), « թ ի մ ա ր ը տալիս Է, խ ե լ ո ք ն ՝ առնում» (ԱՂԱ, 11), « Լ ա -

ւացնողիդ մոտ գնա, ծիծաղեցնողիդ մոտ մի գնա» (ԱՂԱ, 178)։ 
Ան տիթեզային կառուցվածք ունեցող արտահայտությունների թվին պետք 

Է դասել նաև այն դեպքերը, երբ հականիշ բառերն օգտագործվում են անա-

ֆորային և Էպիֆորային՝ միանման սկիզբ և վերջ ունեցող կառույցներում, 

իբրև հակադրվող կողմեր, ինչպես. 

'Դնում է ետ, 

Գալիս սւոաչ, 

Ու մագլցում զանգակատուն (ՎԳԾԾ, 192), 

Գոլ վիվասիրտ — հրեշտակագեմ, Ն ե ա ի ց զենեն, 
Գրսից՝ եդեմ (ՊՍԱՋ, 158), 

Ուրա՞խ Է կյանքը, . 

Տխո՛ւր, դաժա՛՛ն Է, 

Միշտ ժողովրդից երգն անբաժան Է (ՊՍԱՏ, 39)։ 

(էԱշխարհի վրա լույս վսաելը դժվար Է, Սուրբ գործ Է։ Հեշտ է սարելը» : 
Ւբրև ոճական հնարանք հականիշ բառերն օգտագործվում են նաև այն-

պիսի անտիթեզներում, երբ հականիշ բառերից մեկով սկսվում Է առաջին 

նախադասությունը, մ յուսովք վերջանում նրան ներհակ, երկրորդ նախադասոլ-

թյունը, ինչպես. 

Վատն անցնում Է գնում, 

Ու մնում է լավը : 

Սվ ներվում են լավի 

Ծուռն ու թերին (ՀԱՔԵ, 68)։ 

Քանդողը ես եմ, 

Ո՛վ { շինելու . . . (ՊՍԱԶ, 23), 

« ա ն դ ե լ ը |եշւո է, շինելն է զժփոր (ԱՂԱ, 205)։ 
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Այսպիսի անտիթեզի միջոցով արտահայտված իրողություններն ու դեպ֊ 

քերր մատուցվում են այնպես, որ անտիթեզ կազմող երկու մասերը միմյանց 

հետ կապվում են քերականական, հնչերանգային և իմաստային սերտ կա֊ 

պերով և ըմբռնվում որպես մի ամբողջություն, իբրև հակադրվող իմաստների 

մ ի ասն ութ յոլն։ 

Հաճախ անտիթեզ է կառուցվում ոչ թե բուն, այլ կոնտեքստային, իրա֊ 

դրական հականիշների միջոցով, հատկապես, երբ այդ հականիշները մի ընդ-

հանուր միասնություն կազմող և միաժամանակ հակադրվող միավորներ են, 

որոնց շարքում կան նաև լրացոլմ֊լրացյալով արտահայտված հակառակ 

իմաստ արտահայտող մ,իավորներ։ Նման դեպքերում, սովորաբար, կոն֊ 

տեքստը լինոսէ է ծավալուն, որի կազմում կարելի է առանձնացնել անտիթե֊ 

զային կառուցվածք ունեցող ավելի փոքր մի քանի հատվածներ. 

Բ՛ող նրանք լինեն դարի մունետիկ, 

Իսկ դու մնում ես դարի դաղտնարան, 
Նրանք՝ թեկուզև ծաոսււեցնող, 

Դու, ժողովրդի ինքնակամ ծսաան. 

Հաջողությունը թող երես թեքի, 

Հաջողությունը թող քեզնից տա խույս 

Բ՛ող նրանք լինեն հաշող որսի շուն. 
Իսկ դու կմնաս ձախորդ հետախույզ: 
Բ՛ող նրանք լինեն հ ա յ տ ն ի թ ա ր գ մ ա ն ի չ , 

Իսկ դու ուզում ես մնալ վ ե ր ծ ա ն ո ղ : 

Բ՛ող նրանք լինեն անրավ մ ա ն կ ա բ ա ր ձ , 

Իսկ դու լինում ես կարեվեր ծ ն ո ղ : (ՊՍԵԼ 210—211 

Ւնչպես տեսանք, հականիշ բառերը հ իմն ա կան ում օգտագործվում են հա-

կադրություններ կազմ ելիս։ Սակայն բանաստեղծական տեքստերի քննությու-

նը ցույց է տալիս, որ միայն հակադրություններ կազմելով չեն սպառվում հա-

կանիշ բառերի գործառության շրջանակները։ Ղրանք բանաստեղծների համար 

ստեղծագործական լայն հնարավորությունների աղբյուր են հանդիսացել նաև 

գեղարվեստական Ա՛յլ միջոցների պատկերման համար։ Ահա թե ինչու բա-

նաստեղծական շատ տեքստերում դրանք ալնպիսի արտահայտչական գործա-

ռություն են ստացել, որ հնարավոր չէ քննությունից դոլրծ թողնել։ Խոսենք 

հականիշների մի քանի ակնառու ոճական առանձնահատկությունների մասին։ 

Հականիշ բառերի միջոցով արտահայտված գեղարվեստական հնարանքնե-

րից առանձնապես կարևոր է օ ք ս ի մ ո ր ո ն ը (հունարեն ОХУГПОГОП — ս ր ա մ փ տ -

անմիտ )։ Ղա այն դեպքն է, երբ խք աստով միանգամայն հակադիր և տրամ ա ֊ 

բանորեն մեկը մյուսին բացառող բառերը կապակցվում են։ Ւնչպես. ե ր ի տ ա -

սարդ ծ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն , ծեր ե ր ի տ ա ս ա ր դ ո ւ թ յ ո ւ ն , ի մ ա ս տ ո ւ ն խ ե լ ա ց ն ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն , « Ն ո ր 

հին ժամանակներ» (ԵԵ, 13, X I I , 1974), « օ ր ի ն ա կ ա ն ա ց վ ա ծ ա պ օ ր ի ն ո ւ թ յ ո ւ ն » 

(ՍՀ, 25, VII, 1974)։ Օք սիմորոնը պատկերավորման այն եղանակն է, երբ հա-

կադեմ հասկացություններ անվանող բառերը համակցվում են իրար՝ կա-

պակցության միտքն ավելի սուր արտահայտելու, հատկապես դրանցով ար-

տահայտված հակադրությունն ընդգծելու համար։ Օքսիմորոնն ավելի շատ 

կազմվում է երկու տարբեր խոսքի մասերի պատկանող, հակառակ իմաստ 

արտահայտող բառերից, որոնք ունեն որոշի չ-որոշյալի հարաբերություն։ Այդ-



Բ առա յին հ ա կան շու .թ յունն իբրև լեղվի արտահայտչականության եղանակ 175 

պի,սի Հարաբերություն ունեցող օքսիմորոնով երբեւէն արտահայտվում են ա մ ֊ 

բողշական ստեղծագործությունների վերնագրհր, Հ>րինա կ՝ Լև Տ ո լս տ ո յի հան֊ 

րահայտ ստեղծագործություններից մեկը կոչվում Է «Կենդանի դիակ», 

Աէ 0 ստրո վս կու պիեսներից մեկըճ «Անմեղ մեղավոլւներ», Լ. Խան դա մ ուր ի 

վեպերից մեկը «Լուրջ կատակ» և այլն։ 

Պա տ ահ ո ւմ են տարբեր բն ո լյթ ի օքս իմ ո ր ոնն ե ր , ո րոն ց ից շատերն ունեն 

իմ ա и ա ա յին , շա րահ յուսա կան, բառակազմական ո րոշա կի տարբերություններ։ 

Հատկապես անհրաժեշտ Է տարբերել համարմատ և տարարմատ միավորնե֊ 

րով կապակցվող օքս իմ ո ր ոնն ե րը։ Այսպես4 

Հ ա մ ա ր մ ա տ հականիշներով կւսդմվող օքսիմորոններ . 

Այս անցավոր երկրի վբա 

Լըցան օրերն պանդխ տութ յան, 

՛Երկնասլաց գնում Է նա, 

Հագած մ արմին անապական, 

Ա ն մ ա հ ա ց ա ՛ ծ մ ա հ կ ա ն ա ց ո ւ ն " 

Միանալու իր աստըծուն (Հ0', հ. 2, 1958, 79) г 

Ա՜խ, շատը կուլ տ.ամյ գոնե քիչն ասեմ, 

Ա ն ա ս տ վ ա ծ ա ս տ վ ա ծ , բա քո ի՞նչն ասեմ.., (ՊՍԱԶ, 228)։ 

Կարելի Էր յաթ ա ղանով, 

Հ ա ր դ ո վ 

հ) ուրդով, 

Դ ա վ ո վ ա ն դ ա վ 

Բնաշնշել մի ողջ անտառ (ՊՍԱԶ, 218)։ 

Տ ա ր ա ր մ ա տ հականիշներով կ ա զ մ վ ո ղ օքսիմորոններ. 

հհԲանաստեղծի րացւսկա ներկայութ յունը» Ռ0՝, 26, X I I , 1975)։ 

նա, որ ընկել Էր մի հուոթ]ւ խ ո պ ա ն 

Եվ իր քրտինքով ջրած հերկերում 

Ե՛վ խուփ Էր ինքը, և' լուծ, և' ճոպան (ՊՍԱԶ, 162)։ 

Ներկված Եփրատը ափերին տալով, 

Վանա ծովակը տ ր տ ո ւ մ խ ն դ ա լ ո վ 

Իրար ձայն տվինճ 

Դրեցին պատյա՜ն (ՊՍԱԶ, Ш) * 

Օքսիմորոնները մեծ մ ա и Mi մ ր ունենում են գոյականով և ածականով ար-

տահայտված լրաց ում ֊լրաց յալի՝ ո րոշիչ֊ որոշյա լի հարաբերություններ, այ-

սինքն՝՝ ամենից շատ օքսիմորոններ են կազմում գոյականից և ածականից, 

ինչպեսI 
՜Դարձյալ մոռանալ չէին կարենում այն դժոխքը սև. 

•Եվ բռնաբարող այն ասկյարներին, 

Այն ենիչերուն, 

•Այն ա ն ա ս ո ւ ն ի ն ա ս ո ւ ն , բայց անբան, 

Որի բութ գլխի կեղտոտ փուլերում 

Եթե խլվլում ֊շարժվում էր մի բան, 

Ապյи մարդկային միտքը չէր г о , ո չ, 

Այլ միայն ոճիր (ՊՍԱԶ, 174)։ 
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Պատահում են եզակի օրինակներ, երբ հականիշ բառերով արտահայտ-

ված որոշիչ֊որոշյալի հարաբերություն ունեցող բառերի միջև, հատկապես 

գոյականի հետ կիրառվում է մի անորոշ դերանունը։ Այսպիսի դեպքերում 

օքսիմորոնը պահպանում է իր իմաստը՝ իր կազմում առկա հականիշ բառերի, 

տրամաբանորեն միմյանց հակադիր միավորների միմյանց բացառելու և լրաց-

նել ու հատկանիշը, ինչպես. «Եվ նրանց յքիջև ա ն ս ա հ մ ա ն մի ս ա հ մ ա ն է եղել 

աշխարհումЛ (ՀԱՔԵ, 140)։ Նման դեպքերում, կարելի է ասել, որ օքսիմորոնը 

կորցնում է իր հիմնական ձևը՝ տրամաբանական տեսակետից անհամատե-

ղելի, միայն ե-rljni հասկացություններ անվանող բառերով կապակցված լինե-

լը։ Օքսիմորոնը կորցնում Հ իր հիմնական ձևը և պահպանում իմաստը նաև 

այն դեպքում, երբ երկու բառերի միջև, իբրև դրանց լրացնող անդամներ, հան-

դես են գալիս խոսքին ներհակություն, երբեմն նաև եղանակավորման իմաստ 

հաղորդող բառերը, ինչպես. 

Պ առկա ծ էր նա 

Որպես ա ն թ ա գ , [-՛այց հիրավի թ ա գ ա վ ո ր , 

Որ ունի գահ, 

Рш ig ոչ երբեք իր սեգ գահից վարիչում (Պ ՍԱԶ, 232)։ 

Իացի գոյականով և ածականով կազմված կապակցություններից, օքսի-

մորոնը կարող է արտահայտվել նաև այլ խոսքի մասերի պատկանող բառե֊ 

րով. 

ա) ա ծ ա կ ա ն ո վ և բ ա յ ո վ , բայով և ածականով կազմված օքսիմորոնը սո-

վորաբար ունենում է ստորոգյալի և ձևի պարագայի հարաբերություն արտա-

հայտող անդամներ։ Նման դեպքերում մեծ մասամբ բային լրացնող ածականը 

լրացուցիչ երանգ է հաղորդում գործողությանը, որը, կարծեք, որոշ'չափով 

մոտեցնում է ստորոգյալի և ձևի պարագայի իմաստները, թուլացնում հա-

կադրությունը, ինչպես. 

Եվ կուրծքը դողդոջ, 

Եվ վարսը խռիվ, 

Եվ շրթունքները, որ խոնավ են դեռ, 

Խոսում են անիւոս, որ ոսկեծամի 

Գիշերն այդ գիշեր բարի է եղել (ՎԴԾԾ, 65)։ 

Երբ Կոմիտասն այստեղ եկավ՝ 

Բո ւյն գտնելու, 

fi-ե... ւսրթըմնի քուն մ տ ն ե լ ո ւ . . . (ՊՍԱԶ, 138)։ 

բ) Մ ա կ բ ա յ ո վ Ա ա ծ ա կ ա ն ո վ ա ր տ ա հ ա յ տ վ ա ծ կ ա պ ա կ ց ո ւ թ յ ա մ բ . «Գիշեր-

վա մեջ չէ" ապաքեն, որ երազները ավելի վառ ու որոշ վերթևումներ կունե-

նան. գիշերվա մեջ, ուր շրջանակները այնքան հմայիչ կըլլան և սպասումը՝ 

այնքան ք ա ղ ց ր ո ր ե ն տ ա ժ ա ն ա գ ի ն » (9-, 12, 1974, 60)։ 

գ) Միևնու յն I սոսք ի մ ա ս ի ն պ ա տ կ ա ն ո ղ բ ա ո ե ր ո վ . օրինակ, բացառված 

շէ> "Ր քերականական միևնույն արժեք ունեցող համարմատ բառերը կազմեն 

օքսիմորոններ։ Նման դեպքերում, հականիշները չեն ընդգծում հակադրու-

թյունը, այլ, կարծեք, իմաստային տեսակետից մոտենում են, արտահայտե-

լով մ իմ յան ց լրացնող հատկանիշներ, ինչպես. 
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Ու գերմ արդկա լին֊մ ա լրական ցավով, 
Ավելանում Է թիվը աստղերի, 
Մի սովորական... անսովոր հրաշք (ՊՍԱԶ, 134)։ 

Պատահում Է, երբ գրողը կամ բանաստեղծը օքսիմորոն Է կառուցում ոչ 

թե բուն հականիշներից, այլ իմաստային մոտիկություն ունեցող, հաճախ 

նույնիսկ միևնույն երևույթի կամ իրի տարբեր ձևեր անվանող բառերից։ Նման 

դեպքերում ևս օքսիմորոն կաղմող բաղադրիչները փոխադարձաբար միմյանց 

Հակադրվում են և միաժամանակ՝ իրար միտք լրացնում։ Օրինակ՝ u i G f i n i r 

ածականը և pո(j գոյականը, թվում Է, որ չեն կարող հակադրվել կամ հա֊ 

մադրվելt Րայց ահա հետևյալ կոնտեքստում դրանք կապակցվել են՝ արտա-

հայտելով որոշիչ-որոշյալի հարաբերություն. 

Չարաճճի քամու առաօ 
Տերևների սրսըվէումը՝ 
Աշնան վառած անհուր pngni l f . . . 

Ջրի ճամփին աղք ի կների քչփչոցը, 
Մինուճարին Հեռու ճամփող 
Մոր իէելագար պաչպչոցը... 
Ամե ն, ամե՛ն, ամե՛ն ինչը... 
Ծովանում Էր այդ ականջում (ՊՍԱԶ, 1966, 62)։ 

Այդպիսի օքսխէորոններ են նաև քաղցր վիշտ, անուշ տանջանք, լավա-
տեսական ողբերգություն և այլն։ 

Երբեմն օքսիմորոնի իմաստն արտահայտվում Է ոչ թե տրամաբանորեն՝ 

մ,իմ յանց հակասող երկու բառերի իմաստներով, այլ նաև այդ բառերը լրաց — 

նող այլ բառերի իմաս տների օգնությամբ։ Այգ դեպքում օքսիմորոնը կառուց֊ 

վու մ Է ավելի րնդարձակ պլանով, ինչպես, 

Ո իյ ու քեն, նաիյանձ, իւենթ ա տ ե լութ ւ ո ւն 
Կիտվեցին անգիր, բարդվեցին դրով, 
Նույն սուրբ— սրբերի անսուրբ ձեռքերով /ՊՍԱԶ• 146)։ 

Պատահում են հազվադեպ օրինակներ, երբ խոսքիւ միևնույն շղթայում 

կողք-կողքի հանդես են գալիս զույգ օքսիմորոններ, տրամաբանորեն մ իմ յանց 

հակասող և լրացնող միավորներից կազմված կապակցություններ։ Այդպիսի 

օքսիմորոնների կառուցումը դժվար Է, այն պահանջում Է մեծ վարպետություն։՝ 

Իբրև օրինակ բերենք Եվգենի Եվտոլշենկոյի բանաստեղծություններից հե-

տևյալ քառյակը. 

Ես անկարո'ղ եմ, Հավատա , 
Փոխարինել անմտությամբ 
Սիրո Rn'i jqp անփոխադարձ՝ 
Փոխադարձվող... անհո«լույ»յսւ'ւքբ (ԵՎԵՎԵՀ, 59)։ 

Օքսիմորոն չի կարելի համարել այն դեպքերը, երբ թեև հականիշ բառերը՝ 

կիրառվում են միևնույն, ոչ ծավալուն նախադասության մեշ և որոշակի շա-

րահյուսական հարաբերություններ են արտահայտում մ իմ յանց նկատմամբ, 

բայց դրանք չի կարելի գիտել որպես մ իմ յանց լրացնող կամ բացառող ան-

դամներ։ Ինչպես, а Բ՛ող ա ն կ ա ր ե լ ի ն դառնա կ ա ր ե լ ի » (ՊՍԵԼ, 113),, « Թ ա ն կ ի ց 

12 Հանդես, W 3 
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էժանը >կսւ», «Ամենալավ գարդր անզարդությունն է» , «Փոքր ածուն մեծ հայ-
րենիքում» (ԳԲ, 21, I I I , 1975), «Փոքր թատրոնի մեծ արտիստները» (ԳԹ, 15, 
X I , 1974) և այլն, 

Երբեմն գրողը կամ ստեղծագործողը իբրև ոճական հնարանք օքսիմորոնի 

օրինակով ստեղծում է այնպիսի պատկերավոր արտահայտություններ և հա-

մեմատություններ, որտեղ հաշվի են առնված հակադրվող բառերի փոխաբե-

րական իմաստները։ Նման հակադրությունները կարող են հանդես գալ թե 

մեկ առանձին պարզ կամ բարդ նախադասությունում, թե ավելի ընդարձակ 

պլանով, նույնիսկ մի քանի նախադասություններով դրսևորվող խոսքի սահ-

մաններում, ինչպես. 1СԵվ իր անվան հետ թողեց մի արձան՝ խ ո ս ո ւ ն , ЩШМ 

ա ն ճ ա | ն , «Նուիրեալք ա նձինք» (ՊՍԱԶ, 4 0 ) , 

«Մ հերն ի и կա կան Պաղտասար աղբար է։ Նա հնարագետ դե ր ա и ան է։ 

Ձեռնոցի նման դերը հարմարվում է իրեն։ Նա գիտե արժեքավորել իր անսպա-

սելի շարժուձևերը, իր նայվածքները։ Նա շարժվում է հան դա ր տ, հազվադեպ 

պոռթկումներով, որոնք ահռելի են։ Իր լոոլթյուններն իսկ խոսուն ե ն . . . » : 
(ՀՋ, 3, V I I , 1974)։ 

Շատ հաճախ հականիշ բառերը, հատկապես ածականները, երբեմն նաև 

մակբայները, օգտագործվում են իբրև մակդիրներ։ Նման կիրառությունները 

շատ են ու բազմազան, այստեղ նպատակահարմար չէ անդրադառնալ դրանց 

մեկ առ մեկ։ Րայց հարկ է նշել հատկապես այն դեպքերը, երբ հականիշ բա-

ռերի զուգահեռ կիրառությունները հանդես են գալիս միևնույն կոնտեքստում։ 

Հա տկապես, երբ հականիշներից մեկը կապակցվում է նախադասության մեկ 

անդամի հետ, մյուսը նույն կամ հաջորդ նախադասության այլ անդամի հետ, 

Լ ստացվում են զույգ մակդիրներ որոշիչ֊որոշյալներով արտահայտվող զոլ֊ 

դահեռ հակադրոլթւոլններ, ինչպես. 

Քարանձավն էլի ամպ է կոզ տալիս 
Եվ մութ աչքերից յույս երկինք է քամում, 
Ստվերներն էլի չորեքթաթ եկել 
Խոնարհվել, դետնից երկինք են խմում (ՀՍՔԵ, 54)։ 

Միշտ էլ կճարվեն աչ՛քեր կանացի, 
Որ սպեղանի լինեն քո լացին, 
Որ քո սւոնական ցավը իմանան 
Եվ քո կարեվեր ցավին դիմանան (ԵՎԵՎԵՀ, 71)։ 

Արթուն քամի, քնած քւսրավւ... 
Ինչ կլիներ, եթե հանկարծ 
Ծիծեռնակը մնար սլարապ, 
Ընկեր չընտրեր, 
Կեր չփնտրեր... (ՀՍՔԵ, 61)։ 

Հակււկիշ բառերը զուգահեռաբար իբրև մակդիր օգտագործվում են նաև 

• ժողովրդական առած֊ասացվածքներում, սեղմ և բովանդակալից արտահայ-

տություններում, ինչպես, « Փ ն թ ի մարդը մ ա ք ո ւ ր մարդուն չի հավանի» (ԱՂԱ, 

151), « Ս և գիրը կ ա ր մ ի ր օրեր կբերի» (ԱՂԱ, 146), Պատահում է, երբ միևնույն 

մակդիրն է դրվում զույգ հականիշների վրա, ինչպես. 

Գեղեցիկ ապրել ու համար 
Գեղեցիկ մեռնել դիտենք (ՀՍՔԵ, 96)։ 
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Հայտնի է, որ իրենց հոմանշային տարբերակներն ունեցող Հականիշնե-

րից յուրաքանչյուրը գեղարվեստական խոսքում օգտագործվում Է յուրովի։ 

Հատկապես խոսքը վերաբերում Է այն Հականիշներին, որոնք ցույց են տալիս 

որևէ Հատկանիշի կամ գործողության աստիճանական չափ և կարող են կազ֊ 

մ ել, այսպես կոչված, աստիճանական Հարացույց։ Ս ովորաբար Հակադրու՛-

թյունն ավելի շեշտելու Համար ընտրվում է յուրաքանչյուր թեմատիկ խմբում 

ներառված բառերից այն մեկը, որն ավելի մեծ չափով է արտաՀայտում Հա-

կադրվող Հատկանիշը, ինչպես. «Բ ան աստ եղծն երից ոմանք տասնամյակներ 

շարունակ ապրում են ստեղծագործական եռուզեռի մեջ, երբեմն նույնիսկ 

բսւրճ г ш նոււք րոպեական փառքի գա գաթը, բայց ժամանակի ըն թացքում գ ա -

հ ա վ ի ժ ո ւ մ ե ն » ® p 15, X, 1975), « Մ ե ր կ ա ց ա ն իրենց արդուզարդերից, ն ա -

գ ա ն քուրձը, Ինչպես Սագնում են զրաՀ» (ՊՍԱԶ, 90), аԵթե դուք նրան Հան-

դիպեիք փողոցում, երբեք չէիք կարծի, որ նա Հետախույզ է։ Եվ դա բնական՛ 

է։ Եթե դուք այդպես կարծեիք, ուրեմն նա վսւսէ Հետախույզ կլիներ, այնինչ 

նա նիսւնսւլի Հետախույզ էր» (ԱՎ, 26, V, 1974)։ Այս կոնտեքստներում Հա֊ 

կա դրված են ոչ թե բուն Հականիշները, ինչպես, բ ա ր ձ ր ա ց ո ւ մ - ի ջ ե ց ո ւ մ , ն ա գ -

ն ե լ - հ ա ն ե լ , լ ա վ - վ ա ս ւ , այլ բ ա ր ձ ր ս ւ ց ո ւ մ - գ ս ւ ն ա վ ի ժ ո ւ մ , հ ս ւ գ ն ե լ - մ ե ր կ ա ն ա լ , 

վ ա տ - ն ի ա ն ա լ ի բառերը, որոնցից երկրորդներն ավելի խիստ են ա րտաՀա յտում 

Հականշութ յան ՀիմքոսՏ գրվող Հատկանիշը։ 

Բառային Համ ա կարգում առկա Հականշա յին տարբերակների առա տոլ՛ 

թյունը բանաստեղծին կամ գրողին անսպառ Հնարավորություն է տալիս յու-

րաքանչյուրկոնկրետ դեպքում ըստ Հարկի օգտվելու դրանցից, Հակադրու-

թյան Հիմքում դնելու որևէ Հատկանիշ, որը տվյալ իրադրության մեջ էական է. 

Համարում գրողը* 

Վիրավոր անձի բացված երակից 
Տաք արյան տեղակ պաղ կաթ է ծորում (ՊՍԱԶ/ 31), 
«Ի%չն է կոպիտ կամ նազելի» (ՊՍԱԶ, 38), 
«Ի՞նչն է պայ ծա ո, ի՛՛նչը մթար, Ո՞րն է քոնը, 

ո՞րն է օտսւր> (ՊՍԱԶ, 38)։ 

Իրար խաոնած խոսքեր քնքուշ ու րիրտ կատակ 4 

Թագվորահոր տան [ի բակում, 

կալատակով, 
Հոծ ամբոխը հարսնահյուրի 
Գյուղամիջով հեղեղում է խնամ ոնց տուն• (ՊՍԱԶ» 112)* 

Տեր ֊տնօրեն ղու դարձար խորթ ու Jundnn 8յուրիխումճ 

Ստիպելով, որ զգան, թե ինչպես է մեր գինին 
Տաքանալով մեր երգից՝ սարքում զ վ ա ր թ (ՊՍԱԶ, 139)։ 

Մինչ դեղձենին պարկեշտ ու ծիրանին լուր? 

Իրենց սաղարթն են աշխատում կոճկել 

լիրբ քամու հանդեպ, 

Հաստլիկ ուռենին ու ձիգ կեռասին 

Պատրաստ են իսկույն իրենց լաչակը 
գլուխներից քանդել (ՊՍԱԶ, 51)։ 

Հայտնի է, որ գեղարվեստական տեքստում բառերն իբրև ոճական Հնա-

րանք օգտագործելու եղանակներից մեկը դրանք փոխաբերական իմաստն ե ֊ 

12* 
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րով կիրառելն է։ Այս առումով հականիշների, խոսքի մեջ նրանց իմաստների 

փոխաբերաբար կիրառելը ոճական տեսակետից որոշ հետաքրքրություն է 

ներկայացնում։ Այդպիսի կիրառություններում հատկապես անհրաժեշտ է 

տարբերել հետևյալ դեպքերը. 

1) Թեև հականիշ բառերն առկա են կոնտեքստում, բայց չի իրացվում 

դրանց հականշոլթյունը։ Այդ հատկապես լինում է այն ժամանակ, երբ հա-

կանիշ բառերից մեկը կամ երկուսն էլ կիրառվում են ոչ թե ուղղակի, այլ 

փոխաբերական իմաստներով, որոնց շնորհիվ կոնկրետ իրադրության մեջ, 

կոնկրետ տեքստում, բառային այդ շրջապատում չեն ըմբռնվում որպես հա-

կանիշներ։ Օրինակ՝ հայերենում հականիշ են լ ո ե լ - խ ո ս ե լ բառերը։ Բայց ահս։ 

հետևյալ կոնտեքստում լււել-խուէ ՚ել հականիշներից երկրորդը կիրառվել է փո-

խաբերական իմաստով և ըմ բռնվում է նրա խ ա ղ ա լ , ա ր տ ա հ ա յ տ ե լ իմաստը, 

•аԱյդ կինոնկարում դուք չափից ավելի երկար եք լ ո ո ւ մ : Նույնիսկ մասնագետ-

ները դժվարանում են որևէ բան ասել հնչյունային կինոյի պրակտիկայից։ Եվ 

այդ րոպեներին սկսում է « խ ո ս ե լ » ձեր դեմքը» (ԱՎ, 26, VI, 1974)։ 

2) Ոչ հականիշ բառերի իմաստները կիրառվում են այնպես, որ դրանք 

ընկալվում են որպես հականշային հարաբերություններ արտահայտող իմաստ-

ներ, ինչպես. «Արիությունը եղավ կծիկ մի սև, նաև քննությունը լեղվին 

մ ե ղ ր ու թ ո ւ յ ն » (ՎԴԾԾ, 35)։ «Եվ օտար աչքի չեղած շ յ ո ւ ղ ն անգամ, Վերած-

վեց հսկա բարդու գ ե ր ա ն ի » (ՊՍԱԶ, 145)։ «Ախորժակով կերած թ ո ւ յ ն ը ան-

ախորժակ մ ե ռ ո ն ի ց էլ լավ է» (ԱՂԱ, 307)։ «Ինչպես դարձրել ես բ ա ն տ ը հ ա յ -

ր ե ն ի ք . Եվ ողջ ա շ խ ա ր հ ը լայնարձակ մի բ ա ն տ » ( I ß ՝ , հ. 1, 1958, 83)։ 

Հաճախ նման կիրառություններում արտահայտ՛վում է հականիշ իմաստ-

ներից միայն մեկը, իսկ մյուսը՝ ենթադրվում է։ Օրինակ՝ Վ. Տերյանի գրչին 

պա տ կան ո ղ հետևյալ քառատողում ի ր ա ցվել է մ ե ո ն ե լ - ծ ն վ ե լ բառերից առա-

ջինի փոխաբերական իմաստը՝ մ ո ւ թ ն ը ն կ ն ե լ , ի ր ի կ ն ա ն ա լ , օրը վ ե ր ջ ա ն ա լ . 

Մ ե ռ ն ո ւ մ է օրը, իջավ թափանցիկ 

л յունի մանվածը դաշտերի վրա, 

Խաղաղ, անչար է, պայծառ, գեղեցիկ, 

Անտրտունջ նինջը մ ա հ ա ց ո ղ օրվա (ՎՏ, ՛հ. 1, 1950, 3)։ 

Չ պետք է անտեսել այն դեպքերը, երբ իմ ա и տա յին միևնույն դաշտի պատ-

կանող, հաճախ նույնիսկ շատ մոտիկություն, բայց քերականական տար-

բեր արժեք ունեցող ոչ հականիշներն օգտագործվում են իբրև հակադրու-

թյուն արտահայտող միավորներ, ինչպես. « Չ ա ր ը բ ս ւ ր ո լ թ | ս ւ մ բ , ա ն ե ծ ք ն օ ր հ -

ն ո ւ թ յ ա մ բ հատուցիր, տիկի՛ն, հայտնի կանոն է» (ՎՇ, հ. 2 , ❁ 1 6 ) , «Ինչ անեմ 

ա շ խ ա ր հ ի ս լ ա յ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը , որ ոտքերս ն ե ղ տեղն են» (ԱՂԱ, 25), «Եթե կյան-

քում կա քեզ նման մի թ ա ն կ ո ւ թ յ ո ւ ն , ես ինչպե՞ս եմ կյանքին նայել է ժ ա ն աչ-

քով]) (ՊՍԵԼ, 11), «Այստեղ արդեն Ռոբինղոնից մենակ եմ, Մթից հ ե ր մ ա կ 

ան եզր ութ յո ւ նր ս և ա ց ա վ » (ԳԹ, 17, X, 1975)։ 

Հականիշ բաոերի միջոցով արտահայտված խորիմաստ մտքերի կարե-

լի է հանդիպել փիլիսոփայական բնույթ ունեցող ստեղծագործություններում: 

Գեղարվեստական երկերում, հատկապես բարձր ոճի չափածո խոսքում, պա-

տահում է, երբ հեղինակը իր միտքն արտահայտելու համար օգտագործում է 

մի շարք հականիշ բառերի հակադրման և համադրման եղանակր։ Բերենք 

Հ. Թուման յանի «Դեպի անհունը» պոեմից մի հատված, ուր աշխարհ ի հարա֊ 
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բերակցվող տարբեր հակասություններն անվանող հականիշների հա կա դրու-

թյան օգտագործումով հեղինակը հանգում է փիլիսոփայական խոր մտահան-

գոսէն երի. 

Ես լսում էի... Ու հանկարծ ես էլ 

Ուզեցի հաշտվել հզոր մահի հետ. 

Անճար, ակամա սկսա մ ըտածել, 

Թե մ ա հ ը լավ է, միայն մենք՝ տգետ, 

Մենք խեղճ, կարճամիտ, ու չենք հասկանում՝՝ 

Ինչպես է գալիս և ուր է տանում, 

Թեճ ե ' կ յ ա ն ք , ե ' մ ա հ — ա ն ց ա վ ո ր , ունայն, 

Մի մեծ հավերժի ձևեր են միայն, 

Ինչպես որ ահա « ե ր ե կ ն ու ԷՍՕՐ»: 

է ս օ ր ն ինչ է Ո Ր , — մ ի երեկ է ն ո ր : 

է ս օ ր ն էլ կ ա ն ց ն ի ե ր ե կ կ դ ա ո ն ա , 

Եվ սակայն կրկին միևնույնն է նա. 

Եվ այսպես անվերջ էս ՕՐ ու ե ր ե կ 

Փոխվում են միայն, միշտ մընում է մեկ — 

Մեկ մեծ ժամանակ, էսպես էլ հոզին 

Փոխվում է մի այն կեղևն արտաքին, 

Մ ա ր մ ի ն ն 4 էսօրվան օրին նըմանակ, 

Իսկ ինքը անվերջ, ինչպես ժամանակ (Zß՝, հատ. 2, 1958, 76): 

Այստեղ թեև հակադրված են հ ո գ ի - մ ս ւ ո ք ի ն , կ յ ա & ք - մ ա հ , եւ ՝եկ-սւ յսօՐ 

իմաստային տարբեր դաշտ ե ր ի պա տ կան ո ղ հականիշները, բայց հեղինակը չի 

ընդգծել դրանց հակադրությունը, ընդհակառակը, շեշտում է միմյանց հարա֊ 

բերա.կցվելու նրանց առանձնահատկությունը f իրական աշխարհ ի, տիեզերա-

կան անսահմանության, հարաբերական ժամանակի, մասի և ամբողշի, միև-

նույն երևույթի տարբեր կողմերին պատկանելոլ հատկանիշը։ 

Հականիշ բառերի նման կիրառությունների համար, իբրև ոճական հնա-

րանք օգտագործվում է ոչ թե մ իմ յանց բացառելու նրանց հատկանիշը, այլ 

դրանց հավասարությունը, մ իմ յանց լրացնելը, միևնույն խմբի մեջ միավորելը. 

Մենք հողեղեններս՝ անճար ու շնչին, 

Ր նչ ենք աստծու կամքի աոաքին.՛.՛ 

г աո է էս ճամփեն ամենքիս Համար, 

Ծ ե ր , եւփւոասարղ, մ ե ղ ա վ ո ր , ա ր ղ ա ր , 

Ամենքը, ամենքը, էստեղ ինչ որ կան, 

ԷՍՕՐ թե էղւսց ամենքը կերթան, 

Ով որ կրմնա, 

Թ՛ող նա ս/արծենա (նույն տեղում)։ 

Հականիշ բառերն իբրև ոճական հնարանք օգտագործվում են նաև պար-

բերույթի թվարկվող անդամների շարքում, իբրև դրանցով հակադրվող միա-

սեռ անդամներ։ Ի տարբերություն խոսքի կառուցման մյուս ձևերի, պարբե-

րսւյթը գեղարվեստական արտահայտման այն եղանակն է, երբ բարդ և ամ-

բողջական արտահայտությունները կազմվում են համասեռ անդամներից, 

որոնք ունեն արտաբերման բարձր և լարված հնչերանգ, իսկ այնուհետև հա-

ջորդող դադար, տրի շարունակությունն է կազմում իջնող հնչերանգով ավարտ-

վող եզրակացությունը՝։ Հականիշ բառերով կազմված հակադրություններ 

1 Պարբերույթի մասին մանրամասն տե՛ս Վ. Ա ո ա ք ե լ յ ա ն , Հայերենի պարբերույթը, 

Երևան, 19671 * » . . . - > - v - m J 
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ավելի շատ հանդիպում են ներհակական բնույթ ունեցող պարբերույթներում, 
հատկապեսյ երբ բանաստեղծը աշխատում է շեշտել տարբեր երևույթների,, 
դեպքերի, իրադրությունների հակադրությունների սուր բնույթը, դրանց մի-
ջոցով արտահայտվող խոսքի բարձրացման և իջեցման լարվածությունը, նրանցո 
իմ ա и տա յին հ ա կանշութ յուն ը, 

Երաժշտում և դեռ պիտի 

ձ,որ գաբ խուն երաժշտեր, 

վիշտ երզելով՝ g r b r վշտեր, 
Հույս երգելով՝ Հավատ շեշտեր, 

Սուտը հերքած՝ ճիշտը ճշտեր, 

Բայց մի ահեղ գիշերվա մեջ 

Արյուն հագան կանաչ դաշտեր, 

Եվ հույս, հավատ, կյանք ու անուրջ 

Օր ցերեկով ողջը դարձավ մի վատ երազ, 

Սկիզբ առավ աշխարհակուլ մի պատերազմ (ՊՍԱԶ, 1 ? 0 ) ։ 

Այսպիսի պարբերույթներում հականիշների միջոցով արտահայտված հա-
կադրություններն ունենում են ներդաշնակ ու համաչափ կշռույթային տար-
րեր, երաժշտականությամբ օժտված չափակից անդամներ։ 

Հա կան իշ բառերի, խոսքի մեջ ղրանց արտահայտչականության եղանակ-
ները սրանցով չեն սահմանափակվում։ Այստեղ մենք նշեցինք միայն նրանց; 
ամ են ա ակն առու առանձնահա տկությունները։ 

ՀԱՄԱՌՈՏԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ 

ԱԻԿ—Ավ. Ւսահակյան, Կարոտ 

ԱՂԱ — Ա. Ղան ալան յան, Առածանի 

ԱՎ - Ավանգարդ 

Գ— Գարուն 

Գթ՝—Գրական թերթ 

ԳԵՎՏ— Գիտություն և տեխնիկա 

ԵԵ—Երեկոյան Երևան 

ԵՎԵՎԵՀ—Եվ. Եվտուշենկո, երրորդ հիշողու-

թյուն 

ԸԽ—Ընդդեմ խավարի 

ՀԲ՝—Հ. Թուման յան 

ՀԶ—Հայրենիքի ձայն 

ՀՍՔԵ—Հ. Սահյ ան, ՛Քարափների երգը 

ՊՍԱԶ—Պ. Սևակ, Անլռելի զանգակատուն 

ՊՍԵԼ—Պ. Սևակ, Եղիցի լույս 

ՍՀ — Սովե տական Հայաստան 

Վ Դ Ծ ս ֊ ֊ Վ . Դավթյան, Ծուխ ծխանի 

ՎՇ — Վ. Շեքսպէր 

Վ Տ ֊ ֊ Վ . Տերյան 

ЛЕКСИЧЕСКАЯ АНТОНИМИЯ 
КАК ОДНО ИЗ ВЫРАЗИТЕЛЬНЫХ СРЕДСТВ ЯЗЫКА 

Р . Н . Ш А Л У Н Ц 

( Р е з ю м е ) 

О л е к с и ч е с к о й а н т о н и м и и , о ее р а з л и ч н ы х р е а л и з а ц и я х в речи1 

о ч е н ь м а л о п и с а л о с ь в л и н г в и с т и ч е с к о й ( с т и л и с т и ч е с к о й ) л и т е -
р а т у р е , а а н т о н и м ы а р м я н с к о г о я з ы к а не и с с л е д о в а л и с ь в о о б щ е . З д е с ь 
р а с с м а т р и в а ю т с я н а и б о л е е р а с п р о с т р а н е н н ы е п р о т и в о п о с т а в л е н и я с л о в 
в а р м я н с к о м я з ы к е , н а х о д я щ и х с я в а н т о н и м и ч е с к и х о т н о ш е н и я х р а з -
ного р о д а , в ч а с т н о с т и в а н т и т е т и ч е с к и х , о к с ю м о р о н н ы х и м е т а ф о р и -
ч е с к и х . 


