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Լ Գ. ՐԵՔՄեԸՅԱՆ 

Հայ մեծ բանաստեղծների համաստեղության մեշ ինքնատիպ բնապաշ՛-

տական զգացողությամբ և այդ զգացողության ուրույն ու հետաքրքրական 

դրսևորումներով աչքի է ընկնում Ատոմ Յարճանյանըճ Սիամանթոն։ 1909 թ» 

ստեղծված և շատ խորհրդանշական վերնա դիր կրող «Բն ության լացը» անա֊ 

վարտ եղերերգության ա ռաշին մասում Ս ի ա մ ան թոն գրում է. 

Քե զ, չարազոր օրէնքներու և անչափելի անարդարության այսօրվա 

մ արդկություն, 

Եվ քե՜զ, մարդկություն՝ որ եղբայրության ապառնիին տիրացող 

ոսկեղեն հսկան պիտի ըլլասէ 

Զեր երկուքին համար, ես՝ արևե լքներ ու և արևներու իդեապաշտ 

և ըմբոստ քնարավորս 

Ցավակոծ ցեղիս բարկության բոցը և իր ավերված աշխատանքին 

մրրկե բողոքը պիտի բեր եմ...։ 

Բանաստեղծը, կարծես, իր Հավատո հանգանակն է ամփոփել այս չորս 

տողերում ։ Սիամանթ ոն ներկայացնում է այստեղ Համարյա իր ողջ и տեղ -

ծա գո րծության պրոբլեմատիկ ուղղվածությունը, որը կա յանում է աշխարհի 

ու մարդկության առշև Հարազատ ժողովբդի տառապանքն ու ողբերգությունը 

քնարելու իր առաքելության մեշ, շեշտելով բանա ստեղծական աշխարՀա յացք 

ունենալու իր բն ա պաշտ ա կան մեկնակետը« « արևելքն երոլ և արևներու իդեա-

պաշտ և ըմբոստ քնարավորս»։ 

Լինելով իր \էությամբ կենս ունակ մի ժողովրդի բանաստեղծը, պատահա-

կան չէу որ Ս իամանթոն որ դե գրեր բնության կենսատու արևային խորհուրդը: 

Սակայն Հենց այսս: եղ էլ պետք է փնտրել բանաստեղծի ողբերգության աղ-

բյուրը. խախտվել է բնության ներդաշնակությոձնը՝ բնության Հրաշալիքները 

կյանք բուրելու ու գոյությունը փառավորելու փոխարեն արյուն ու մահ են 

բուրում իր Հայրենիքում։ (ГԱրևներու ձարավեն խենթ» բանաստեղծը իր (ГՀո-

գիսУ) բանաստեղծության մեշ կսկիծով գրում է. 

Հոգիիս մեշ երբեմն արշալույսն եր //' ար յունին... 

Ս իամանթոյի բնապաշտական զգացողության Համակարգը բազմատարր 

է։ Այնք Հիմնականում պայմանավորելով բանաստեղծությունների, բանաս-

տեղծական շարքերի թեման ու տրամադրությունները ք իր արտահայտությունն 

է գտնում ենթարկվելով բանաստեղծական թեմային և գաղափարական ուղըղ-

վածոկթյանը։ Համակարգի Հիմնական տ՛արրեր ըՀ արևը, արշալույսը, խա-

վարը, Հողը, Հայրենի գետերն ու լեռնաշխարՀը և այլն, մերթ դրսևորվում են 

որպես քբսւնաստ եղծական շարքերի արտահայտած տրամադրություններին 
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Համապատասխան) խորհրդանիշեր, մերթ իրենց արտահայտ՛ությունն են 

գտնում որպես բանաստեղծական միջավայր և մերթ Էլ շնչավորվում են ու 

դաոնում ստեղծագործության ասելիքի ուղղակիորեն կրողը։ 

Արդեն նախորդ դարի վերջերից, ազգային-ա զա տա գրական շարժումների 

՛նկատմամբ արյունալի հաշվեհարդարների, անընդհատ խորացող ու սաստ-

կացող համիղյան հայահալած քաղաքականության պատճառով արևմտահայ 

իրականության մեջ դրեթե մոռացվել Էին և կամ հետին պլան Էին մղվել նա-

խորդ գրական իրապաշտական շարժման նվաճումները։ Քաղաքական ռեակ-

ցիան և անբովանդա՛կ բանաստեղծությունը մեր գրականությունը դատապար-

տել Էին մի տեսակ ամուլ վիճակի, անպտուղ գոյության։ Այս շրջանում Էր 

ահա, որ օտարության մեջ Ս իամանթոն՝ «արևելքներոլ և արևներու իդեա-

պաշտ և ըմբոստ քնարավորըյյ հնչեցրեց իր «Դ յուց ա զն որեն ը» պա յքարի, 

մարտնչումի, հերոսական կռիվների մարտահրավեր կարդալով ՛ու հույսի 

9 ահեր վառելով։ Սիամանթոյի երգը ժողովրդի Էությունից փրթած ճիչի Էր 

՜նման։ 

XIX դարի վերջին տասնամյակներում Եվրոպայոլմ և քիչ ավելի ուշ նաև 

մեզանում արվեստների դեկադենտային ուղղություններին համընթաց նկա-

տելի Է մի շարժում՝ զդալի հետաքրքրություն Է ցուցաբերվում արևելյան և 

մասնավորապես հնդկական պանթեիստական փիլիսոփայական ուսմու նքնե-

րի նկատմամբ։ Մեր իրականության մեջ շարժման գլխավորողը, եթե կարելի 

յյ այդպես ասել, Եղի ա Տ եմ իրճիպաշյանն ւէր, իր մռայլ հոռետեսությամբ ու 

՛նիրվանա (ական միս՛տիկ ձգտումներով։ Բնա՛պաշտակ՛ան ՛զգացողությունը 

Տ եմ իրճի պ աշյանի ու նրա հետևորդ գրական միջակությունների մոտ իր ար-

տահայտությամբ ինքնանպատակ էր։ Շարժումը, սակայն, պատահական 

երևույթ չէր, այն ուներ իր պատմական հիմքերը։ Շարժմանը հարել են ժա-

մանակի մեր մյուս արևմտահայ մեծ բանաստեղծները ևս, մասնավորապես 

Ինտրան (Տ իրան 9 ր աք յանՍ իամանթոն, Վարուժանը։ Սիամանթոյի «Ռյոլ-

1յ՛ագն որ են ի» Ռիգ-Վեդայից վերցված բնաբանը՝ «Այնքան արշալոլյսներ ,կան 

որ տա կա վին չեն ծա, գա ծ.,.» և այն, որ նա ինքն իրեն հռչակում է «արևելքնե-

րոլ քնարավոր», այդ բանի լավագու(ն վկայություններն են։ Միայն թե և Ս իա֊ 

մանթոն, և Վարուժանը որդեգրեցին արևելյան պանթեիստական բնապաշ-

յոոլթյան առողջ ոգին։ 

И իամանթոն իր երգերով մի նոր փուլի սկիզբը պայմանավորեց մեր 

դրականության մեջ։ Բանաստեղծությունը կրկին սկսեց ժողովրդի ցավի, 

տառապանքի ու նրա ձգտումների արտահայտությունը լինել։ Բանաստեղծի 

բնապաշտությունը այդ զգացողության լավագույն դրսևորումներից մեկը 

եղավ։ Արևն ու արշալույսը դարձան կյանքի, լույսի ու ազատության խոր-

Հըրդանի շեր։ Փաստորեն, կարծես, ըմբոստացել էր Ս իամանթոյի ներքին 

բանաստեղծական բնազդը, ըմբոստացել էր ժողովրդի բնապաշտական զգա-

ցողության խեղաթյուրման դեմ։ «Դ յուց ա ղն ո ր են ը» այդ ըմբոստացումի ար-

դյունքն է։ Բանաստեղծությունների այս շարքը իրականում դրւս մ ա տ ի կա կան 

մի պոեմ է։ Շարքի առաջին՝ «Հույսին ճամփան» բանաստեղծության մեջ, որ 

պոեմի ծրագրային նախերգանքն է, Ս իամանթոն գլխավոր գործող կերպարի՝ 

դյուցազնական ամբոխների (որ ինքը ժողովուրդն է) բերանով ճշտում է բա-

նաստեղծի կոչումը և նախապատրաստում ակնկալվող գործողությունների 

4յկզբնապատճառն ու նրանց հետագա ընթացքը։ 
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Ու Հետո ու մանավանդ ըլլալու համար Ան՝ որ պետք է ըլլալ 

վերջապես, 

Այս մաքառումի ու ակնկալության օրերուն., 

Ամբողջ երկիրը, ստվերիդ մեջեն, Հոգիիդ Հետ, առանձին, 

Հորիղոնե Հորիզոն քալե դուն, 

Ավաններեն, ու դաշտ եր են, ու արսյեր են անծայրածիր, 

Դեպի քաղաքներն, ու գյուղերն ու Հնձաններն Հեռավոր. 

Ու քայլիդ վրա անխոջոր են նորեն վերադարձիր, 

Եվ մոլեգնաբար ՄաՀը Հոտոտե', 

րիաե и որ պետք է բախվիլ անկե, 

Բանալու Համար մեծ ճամփաները Հույսին, 

Որպեսզի, վերջապես, հրագբն երիվարները փոթ որկանմ ան 

Մեր կամքին ձեռվըներեն դյուցազնաբար վարվելենճ 

Հաղթանակին կատարներուն վրա արձանանան...է 

Ակնարկը ավելի քան պարզ Էճ հայրենի բնաշխարհի, նրա նկատմամբ 
բանաստեղծի ներքին զգացողության Ամբողջ երկիրը, աովերիդ մեջեն, 
հոգիիդ հետ, առանձին,») և երկրռւմ տիրող ավերի ու մահվան («Եվ մ ո ֊ 
չեգնաբար Մահբ հոտոտե...)) ) հակադրության ծնունդն է ամբողջ ((Ղյուցազ-
նորեն ը»ճ հանուն «Արդարության և Զորության և Լույսի վաղորդայնին՝ 

Գրանիտե Հավիտենական ու ճշմարիտ Ոստաններուն 

Աստվածադիր Հիմնաքարերը կարենալ կրելու Համար...։ 

Են լավես տեսնում ենք, Սիւսմա նթ ոքիг բնապաշտական զգացողությունը, 
բախվելով ժամանակի հասարակական իրավիճակների հետ, պայմանավորում 
յէ պոեմի և՚ թեման, 1լ հիմնակ՛ան գաղափարական տ րամա դրվա ծութ յոլն ը։ 
Եվ այդ զգաց՛ողությունը պոեմի հետագա ընթացքում, ենթարկվելով իր իսկ 
ծնունդը հանդիսացող պոեմի թեմ ա յին, դառնում է արդեն բանաստեղծական 
տրամադրությունների ու բնութագրումների արտահայտչամիջոց: Ստեղծա-

գործական պրոցեսի այս ներքին կառուցվածքը կարելի է որպես հիմք ընդու-
նել Սիամանթոյի համարյա ողջ ստեղծագործության համար։ Կառուցվածքի 
առաջին մասը անփոփոխ ՛է, ի՚Ակ երկրորդը փոփոխվում է բանաստեղծության 
ասելիքին ու տրամադրություններին համապատասխանг «гԴյուցազնորեն» 
շարքում Սիամանթոյի բնապաշտական զգացողությունը համահնչյուն է շար-
քի հաղթական ու դյուցազնական տրամադրություններին։ Շարքի երկրորդ 
«ГЙ ստվածացումը» բանաստեղծությամբ սկսվում է պոեմի գործողությունը. 

Ըմ բո ստացողներու ամբոխն երբ առավոտին մեջեն 

խելահեղորեն կը Հառաջանար 

Դեպի բախումները նորանոր ու նպատակը սրբազան, 

Տեղափոխվող անտառներու զարՀուրանքը տարածելեն՝ 

Ու նվաճելով Հորիզոնները и ա ր и ա վ։ աՀ ա ր... 

Հառնում են նրանը առջև «երկու Ձևեր» соդաժանորեն սպառազեն, իրենց սու֊ 
բերն արեգակին»։ Նրանք գալիս են աստվածացումի երգը երգելու բոլոր 
նրանց, ովքեր ընկան և պիտի ընկնեն իրենց գարուններն ու արշալույսները 
տսրյունելով այլոց^ւիառքի ու ազատության համար։ 

Ո՜վ դուք որ ձեր գարուններն, ձեր արշ/սլույսներն 

ու Հոգիներն անՀուն 

Մեր ամենուն փրկությանը Համ ար 

Ա՛յնչափ այլասիրորեն արյունելով անմահացաք...։ 



Հ. Գ. Բեքմեղյան 

Շարքի հաջորդ՝ «Արշալույսն հր ըյ> բանաստեղծության մեջ դյուցազնական 

ամբոխ ներր կուտակվում ու լեռնանում են մի՛ ապառաժուտ բլուրի վրա՝ նա-

խապատրաստվելով մեծ ճակատամարտին։ Աստվածացում ի երդր շարունակ-

վում է. աւս անգամ արդեն երդում են դարերով ազատության համար նա-

հատակված դյուցազունն երր՝ \կոիվների \ու հաղթանակների շնչից կրկին ան-

դամ վերակենդանանալով։ Նրանց երդր շարունակում են հայ մայրերր, որոնթ 

իրենռ и եվ։ ակ ան կյանքով ու արյունով սնում են վաղվա դյոլց աղոլններին։ 

Ու ես բլուրներուն վերեն ու դաշտավայրին վրա, 

Անհունորեն ոտքի՛, ինչպես աշտարակ մը գրանիտե, 

Տեսա որ, բյուրավո՛ր ու բյուրավո՛ր ծննդաբեր հայ մայրերը 

սևահեր 

Իրենց նորածին զավակները ձեոքերուն մեջ ու խելահեղորեն » 

դեպի վե ր 

Արյունոտաձ հորիզոններուն ամբարձունին, 

Զանոնք աոավոտին ճառագայթներուն խորը մխրճելով, 

Աստվածածին լույսերուն մեջ մկրտելու համար...։ 

Աստվածացումի երդերի մեջ ծնվում են վաղվա արշալույսները. 

Երդերը դադրեցան, մինչդեռ հանկարծ հայտնվեցավ որ, 

Անդին, անծայրածիր ու հեռավոր արտերուն վրա, 

րոլոր երիտասարդ ու լայն ու հուժկու հերկողները մեր 

վաղնջական հողերու, 

Իրենց խելահեղ եզներն երկաթներուն լծած, ու համառորեն, 

Ադամանդյա արգասավոր Արշալույ՚ւները կարորեն...։ 

յ՛ալիս է ճակատամարտի օրը, ու դալիս են նրանք՝ դյուցազնական ամ-
բոխները ւ« խ ա վա րն Լրո ւն եր կնքեն» սանձած իրենց երկաթե երիվարները 
ահարկու, դալիս են «հորիզոններուն ու հողերուն բոլոր գոտիներեն» , հար-
բած առավոտի լույսերով ու իրենց ((դռույթովը դժո խային», սասանելով ճա-
կատամարտի դաշտավայրը։ Ու հանկարծ իրենց այդ վճռական երթի պահին, 
а...Երբ լուսինը եղերականորեն դեպի երկինք \կ՝ ամ բառնար, Խավարներուն 
անդո սնդները իր հրդեհնւերն ան տա ռելեն.., я, հառնում է նրանց առջև «ուրվա-
կան մը, թերևս արքա մը մեր հին փառքի օրերուն, զրահը արեգակի նման 
կուրծքիս..,»։ Ու հրեղեն տեսիլքն այդ անցյալի բերում, է նրանց համար մեր 
հայրերի հաղթանակի դրոշը, որպեսզի առագաստեն այն հորիզոններին ար-
շավելուց առաջ։ Սկսվում է ճակատամարտը, պայքարը հանուն արծաթյա 
արշալույսն երի ։ 

Ինչպես տեսնում ենք, մինչև հիմա հիշված բանաստեղծությունների մեջ 
Սիամանթոյի բնապաշտական զգացողության համակարգից մեծ գեր է հատ-
կացված բնության վերացականություններին՝ գարուն, արշալույս, առավոտ 
և այլն, սիմվոլիկ դրսևորումներով։ Իսկ հաջորդ երկով բանաստեղծություն-
ներում արդեն («Հաղթանակեն հետոս և «Վաղորդայնր և հանգրվանը» ) բնու-
թյունը իր արտահայտություններում ավելի առարկայական է։ «Հաղթա-
նակեն հետո» բանաստեղծության մեջ հանդես է գալիս հայրենի մի 
դետ՝ կիսասիմվոլիկ արտահայտությամբ։ հաղթանակից հետո, գործողու-
թյունների հաջորդական ընթացքի մեջ, դեպի մայրական գորովանքներով 
լեցուն գրկերը ժամանելուց առաջ, դյուցազնական ամբոխները, նահատակ-
ներին հողին հանձնելու արարողությունից հետո, գալիս են հայրենական դե-
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տի ալիքների մեջ մաքրագործվելու, նախ և առաջ հաղթանակի ավետիսը 
քերելով մահվան հովիտ դարձած, դարերով տառապած հայրենի բնությանր, 
л րի իւորհրդանիշն է հենց այդ դետը։ 

Ու հետո, վերջապես, ինծի հետևեցեք դես/ի քավությունը им 

մրրկոտ ջոլրին 

Որ մեր հայրերուն դիակներովը բեռնավորված, 

Րր արհավիրքեն զանոնք այնչափ ատեն սա ապառաժներուն դիմացը 

կփշրեր... 

Եկե ք ձեր արյունոտ դաստակներն հուժկու. 

Իմ արյունոտ դաստակներուս հետ, 

Անոր սրբագործող ալիքներուն մեջը մաքրելու...։ 

Հայրենի գետի ջրերի մեջ մաքրվելուց հետո, կատաղի Iկռվից խոնջացաУ 
դյուցազունները դիմում են դեպի հանգրվան։ Նրանց դիմավորում են հայ 
մայրերը փառաբանության իրենց երգով։ Այս երգը շատ հետաքրքրական է 
փր ինքնատիպությամբ։ Սիամանթոյի բնապաշտական զգացողությունը դրսև֊ 
վորվոլմ է այստեղ իր ողջ էությամբ։ Կարծում ենք, որ իր այս երգով Սիա-
մանթոն որոշ չափով կանխում է հետագա մեկ և կես տասնամյակի ընթաց֊ 
քոսւէ մեր գրականության մեջ առաջացած երկու հիմնական շարժումները, 
մեկը՝ հեթանոսական շարժում և մյուսը որին կարելի Է պայմանականորեն 
անվանել «հացին երգի2 շարժում, որի հիմքում ընկած Էր հողի աշխատա-
վորի և հայրենի բնաշխարհի հովվերգությունը։ Նախ՝ հեթանոսական շարժ-
ման մասին։ Րնչպես հայտնի Է, այս շարժումը մեր գրականության մեջ իր 
բուն արտահայտությունը գտավ 1908 թ. հետո, երբ Թուրքիայռւմ ծավալվե-
ցին հ ա կ աս ուլթան ա կան շարժումները և դրա հետ մեկտեղ ազգային ինքնա-
գիտակցության զարթոնքը նոր թափ ստացավ: Շարժման հետևորդները եկան 
ժամանակաշրջանի անդեմ ու անարյուն իրականությանը հակադրելու հեթա-
նոսական ժամանակների ազատ բնապաշտությունը, անկաշառ սերն ու աս-
պետական կենցաղը> Ստեղծագործությունների մեջ վերակենդանություն գտան 
հեթանոսական պաշտամունքի որոշ ծ ես ելւ ու անցյալին բնորոշ նկարագրա-
՛կան որոշ տարրեր։ Ահա այս առումով Էլ հենց հատկանշական Է Սիամանթոյի 
ձրգը. 

.. ,<հՈլ ահա վասիկ շուշաններն անբասիր, 

Զեր դեռ արյունլվա ոտվըներուն տակ 

Արշալույսին հետ, ձեր փառավորումին համար, 

Մեր մայրական ձեռվըներովն հնձված...։ 

«Ու ահա վասիկ արծաթյա խնկամանները սրբազան, 

ինչպես վաղնջական ու մաքրակրոն քրմուհիներ, 

Այսպես մեր անշւձ րժ ձեռվըներուն բարձունքեն, 

Ւ ՚ ո ՚ ղ ձեր հաղթողի կերպարանքներուն առջև՝ 

Մեր պաշտամունքն արտաբուրեն...ւ 

Րնչպես տեսնում ենք, Հիշյաէ տողերում ակնհայտ է հեթանոսական ժա-
մանակներից եկող շունչը։ Չնայած այն հանգամանքին, որ «Ղյուցազնորենըձ 
ստեղծվել է 1899 —1901 թթ-> այն համահնչյուն է գրական վերոհիշյալ շարժ-
մանը, քանի որ նույնպիսի հակադրության ծնունդ է և կոչում ունի հույսի ու 
զարթոնքի դյուցազնական ջահեր վառել ցեղի սրտում։ 

1908 թ, հետո զարթոնքի ու երազների խանդավառ տարիներին հետևեց 
հարաբերականորեն կարճատև խաղաղության մի ժամանակաշրջան։ ժողո-
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վուրդը ծարավի էր խաղաղորեն իր հացը վաստակելու և վաստակածը վայե-
լելու.։ Մեր հոգևոր մշակույթը անմիջապես արձագանքում է այս ձգտումին* 

Սկսվում է մի նոր շարժում՝ (ГՀացին երգի» շարժումը։ Այս շրջանում է, П[г 

Կոմիտասը հա\նգես \է գալիս հայ գեղջուկ երգերին նվիրված դասախոսու-

թյուններով և հայրենի հանգերի հորովելներին նվիրված հողվածներով։ Գրա-

կանության մեջ այս շարժում ը շատ հետևորդներ ունեցավ, բայց նրա գլխավոր 

ներկայացուցիչները եղան Սիամանթոնճ իր [((Հայրենի հրավերովV և Վսւրու-

ժս/նըճ ((Հացին երգը1) բանա ստեղծ ա շար ո վ։ Բնապաշտական շարժում էր այս 

իր հիմքում, որ մի դեպքում նպատակ ուներ հրավեր կարդալու տարագիր ու. 

վտարանդի հայությանըճ վերադառնալ դեպի լքված հայրենի տ՛ունն ու հայ-

րենի անմշակ դաշտերը, մյուս դեպքումճ հացի երգի ու խաղաղ աշխատանքի 

Փառաբանությունն էր։ Ահա այսպիսի տրամադրությունների ենք հանդիպում՛ 

ՕւՂ յուցա զն ո րենի)) վերջին բանաստեղծության մեջ• 

«гՈւ ահա' վասիկ, ոսկիե որաները ավետարանական ցոր յանին... 

Ու հեոուներեն արգասավոր դա՛շաերուն տարածվում ը անսահման, 

Ահ ա վասիկ գարուն են բարձր ացո ղ հողին հոտը կենսաբեր, 

Ու ահա' վասիկ նորեն էա յն շարժումները սերմնացաններուն... 

Ու ահա վասիկ հոտերուն տողանցում ը բլուրներեն վեր, 

Ու ծաղիկներու ածուներ ձեր սպիտակ վրաններուն համար...։ 

Հաղթական դյուցազունների վ։ առա բան ութ յան երգի վերջին մասն է ա յսճ 

սերմնացանների ու հայրենի դաշտերի հովվերգությունը։ 

սիամանթոյի բնապաշտական զգացողությունը կարծես ուղղություն է 

տալիս իր իսկ բանաստեղծական բնազդին՝ գալիքը կանխազգալու և տեսնե-

լու։ Երգերն ավարտվում են, ավարտվում է նաև «Ղ յ ո ւց ա զն ո ր են ը ))ճ բնապադ֊ 

տական սիմվոլիկ մի վերջաբանով. 

Երգերը դադրեցանէ և հայ մայրերն իրենց ղավակներուն հետ, 

Սրբազան Արարատներուն դեմ ծնրադիր ու բաղուկնին դեպի վեր, 

Հաղթանակը տոնելե առաջ, նախ ազատության Հողին համար, 

Դարերու անձայն սուգեն հետո՝ իրենց պաշտամունքը մատուցին։ 

Այսպիսով, Ս իամանթո յի բնապաշտական զգացողությունը, պայմանա-

վորելով բանա ստեղծությունն երի այս շարքի թև ման ու գաղափարական տր ա ֊ 

մադրվածությունր, իր հերթին հանդես Է գալիս նրա մ Աջ՝ բանաստեղծական 

պաթոս և ռոմանտիկ մեծ շունչ հաղորդելով սիմվոլիստական ալս գործին և 

պայմանավորելով նրա հեղինակի ուրույն ու պատվավոր տեղը ընդհանուր 

սիմվոլիստական գրականության մեջ։ 

П А Н Т Е И З М С И А М А Н Т О 

О. Г. Б Е К М Е З Я Н 

(Резюме) 
В статье дается психологический и историко-философский анализ 

цикла стихотворений «Дюцазиорен» классика западноармянской лите-
ратуры Сиаманто. При выявлении особенностей поэзии Сиаманто рас-
сматривается вопрос о том, какое значение имело пантеистическое ми-
ровосприятие поэта для определения темы и настроения этого цикла и 
какое выражение оно нашло в отдельных стихотворениях. 


