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Դերենիկ Դեմիրճյանը երկու պատմաշրջանի դրող է, մ եկՀ նախահեղա֊ 

փոխական, մեկ էլ սովետական շրջանների։ 

Ստեղծագործական ճանապարհի ееակամա» բաժանումր իր կնիքն է դրել 

նրա գրվածքների բովանդակության և ուղղության վրա։ Առաջին շրջանի եր-

կերը բնութագրվում են գերազանցապես իրականության, առհասարակ կյան-

քի բացասման բանաձևերով, քննադատական վերաբերմունքով, երկրորդ շըր֊ 

շանի երկերը՝ իրականությունը հաստատող դրական պաթոսով, առհասարակ 

Գոյության մեծ արանքով։ 

Պ ա տմա կան֊ժա մ անա կա գրական այս սահմանագծերի մեջ, կյանքի տար֊ 

բեր շերտերի հիմքի վրա և տարբեր լուծումներով. Դեմ իրճյանն ան դրա դա ր ֊ 

ձել է « ն ե ր ք ի ն Ա ա ր դ ա » բացատրությանը, այդ խնդիրը դարձնելով իր գհ-

ղա ր վե и տ ա կան ֊ ւի ի լի и ո փ ա յա կան ֊բա րո յախ ո и ա կան հա յտնա գործումների գըլ-

խավոր ա ռանցքր ։ 

Մարդը՝ մարդու, մարդըՀ ժամանակի, մարդըՀ աշխարհի հետ ունեցած 

հարաբերությունների տարբեր լուծումների, աշխարհաղգացական տարբեր վե֊ 

րաբերմունքների մեջ էլ արտահայտվել է Դեմիրճյանի գեղարվեստական էվո-

լյուցիան բացա սման սահմանումներից դեպի դրական իդեալի դիրքերը։ 

Ինչպես ամեն մի գրող, Դ, Դեմիրճյանը ևս գալիս է գեղարվեստական 

մշակույթի որոշակի շերտերից ու աղբյուրներից։ Նրա անհատականության 

ձևավորման մեջ դեր են ունեցել և V դարի հայ պատմիչների հրեղեն գրերը, 

1ւ միջնադարյան արվեստի վերածննդյան գույները, և հայ ժողովրդական 

վիպերգի ար ի ութ յան դասերը, Լւ բա յրոնյան ((համաշխարհային թախծի» կեց-

վածքը, և' զծիծաղ արցունքի միջից» գոգոլյան գեղագիտությունը, և Մ. Նալ֊ 

բան դ յան լ/՝ հրապարակախոսական ջղուտ ֆիլիպիկաներով, և Ֆ. Մ• Դոստոև֊ 

սկինճ մարդու հոգեկան անձավների միկրոսկոպիկ սուզումներով, և XX դարի 

նորագույն գրական հոսանքները, Լւ իր ժամանակակիցները4 Հովհ* Թուման ֊ 

յան, Ավ* Րսահակյան, Վ, Տերյան, Նար-Դոս։ 

Գե ղարվեստական այս ,և այլ աղբյուրների խառնարանից Դեմիրճյանը 

յուրացրել է շատ բան, բայց, իր իսկ խոստովանությամբ, ամենամեծ ներշըն ֊ 

չանքը եղել է իր ժողովրդի պա տմա կան֊հ ո գևո ր ֊ բա ր ո յա կան փորձի ճանա-

չումը, ինչպես և Կ յ ա ն ք ի Ք ա ր ո ս ա ւ ս Լ ա հ ո ղ ը , որի անխոնջ և սրատես, հմուտ 

և անհագ հետաղոտողն էր նա։ 

Ամենայն առումով}ճ կյանքի ներշնչանքների, « կ յ ա ն ք ի գ ի տ ո ւ թ յ ա ն » գ ր ո ղ ք 

որի ստեղծագործության ժանրային ն ոճային լայն կազմը նույնպես վկա-

յում է նրա հարցասիրությունների բազմակողմանիությունն ու խորությունը։ 
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Ախալքալաքը, ուր 1877 թ* փետրվարի 17-ին ծնվել է Դերենիկ Դեմ իր֊ 

ձյանը (Դեմ իրչօղլյան ը), թեև «հեռավոր, գավառական անկյուն» էր, բայց՛ 

շնչում էր դարավերջի հայ իրականությանը բնորոշ ազատագրական հույսե-

րով։ Արդեն լռել էին ռուս-թուրքական (1877—1878 թթ*) պատերազմի կրա-

կոցները, բայց այդ պատերազմից ծնունդ առած ռոմանտիկական շունչը ոչ 

միայն չէր մարել, այլև գավառի բնակչությանը դեռ պահում էր փրկության 

պա արանքների մեջ։ Ամ են ուրեք հնչում էին զինվորական, հայդուկային, աշու-

ղական նշանավոր երգերը, եկեղեցական բեմերը տրամադրված էին հայրե-

նասիրական քարոզներին, Հլուսավորության կենտրոններից» շրշա դա յության 

դուրս եկած թատերական խմբերը ներկայացնում էին ժամանակին հռչակված 

պատմական ողբերգությունները՝ հայոց պա տմ ության սաղավարտակիր հե-

րոսներով ու հավատի նահատակներով։ 

Ինքն ակենսագրական նոթերի վկա յությա մբ Դեմ իրճյանն իր մանկությունն 

ու պատանեկությունն անց է կացրել Հայրենա՛սիրական ներշնչանքների և 

նյութական անապահով վիճակի հարուցած տպավորություններով։ 

Հայրը ունեցել էր հարուստ վաճառականի դիրքք բայց ինչ-,որ արկածով 

սնանկացել էր, ըն տան իքը մատնելով ОСլիակատար թշվառության»: 

Բախտը փ որձելոլ նպատակով Կարապետ աղանճ հայրը, ընտանիքով 

տեղափոխվում է Ար դահ ան, ուր Դեմիրճյանը սկսում է հաճախել Ս արգիս 

Ս ելիքսեդեկյանի նորաբաց վարժարանը։ Արդահանի դպրոցի հոգաբարձու-

թյունը, հաշվի առնելով Դեմիրճյանի с г ա ս տ վ ա ծ ա տ ո ւ ր բնական ձիրքերը», միջ-

նորդում է էջմիածնի Գևորգյան ճեմ ա րան ինճ նրան ընդունելու լսարանա՛կան 

բաժին։ 

Այստեղ նրա ուսուցիչների մեջ էր բանաստեղծ և թատերագիր, անտիկ, 

եվրոպական և ռուս գրականության բազմագիտակ Լևոն Մանվելյանը, որից 

էլ Դեմիրճյանը ստանում է «դասականության» առաջին ներշնչանքները։ ճե-

մարանում նա խորանում է հայոց պա տմ ութ յան մեջ մատենագիտական 

սկզբնաղբյուրներով, սովորում է գրաբար, ինչպես և խանդավառությամբ կար-

դում է համաշխարհային գրական հուշարձանները։ Նրա կուռքերն էին Շեքս-

պիրըէ Դյոթեն, Բայրոնը, Լայնեն, Պ ուշկին ը, Լերմոնտովը, Դո գոլը։ 

1894-ին, ազատամիտ ուսուցիչների պաշտոնազրկման կապակցությամբ, 

ճեմարանում սկսվում են աշակերտական հուզումներ։ Դեմ իրճյանն ինքնակամ 

հեռանում է Թ՚իֆլիս և կրթությունը շարունակում ներսիսյան դպրոցում։ Այս-

տեղ նրա ուսուցիչներից էր Պերճ Պռոշյանը, որը և դառնում է Դեմիրճյանի 

դրական առաջին փորձերի քաջալերողը։ 

Դարավերջի Թ՝իֆլիսը՝ գեղարվեստական հարուստ կյանքով, գրավում է 

Դեմիրճյանի «ուշքն ու միտքը», բայց դեպքերն այնպես են դասավորվում, որ 

Ներ սիս յան դպրոցն ավարտելուց անմիջապես հետո, 1897-ին նա հայտնվում 

է ((ծառայության մեջ»Հ Ար դահ ան ում։ Սկզբում աշխատում է իբրև օդերևութա-

բանական կայանի դիտորդ, ա յնուհետևւ փոստային կայարանի վերակացու։ 

Ամեն տեսակետից անհրապույր միջավայրը, բնականաբար, չէր կարող 

գոհացնել բանաստեղծական երազներով շնչող պատանուն։ Նրան կանչում էր 

^*ՒֆլՒսըճ մշակութային իր եռուզեռով։ 
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1898-ին Դեմ իրճյան ը անակնկալ նամակ է ստանում Ավ. Ւսահակյանից՝ 

զբանաստեղծական դասերով» և անձնական մտերմության հրավերովւ Շ՛ու֊ 

4ոով նա հայտնվում է ЩԵրդեր ու վերքերիյ> հեղինակի հայրենական հարկի 

տակ և նրա իսկ խորհրդով տեղափոխվում Թիֆլիս՝ ստանձնելով Հայոց բա-

րեգործական ընկերության տեխնիկական քարտուղարի պաշտոնը։ 

1893-ին՝ «Տարազում», 1894—1899-ին՝ «Մուրճում» Դեմիրճյանը տպա-

գրել էր բանաստեղծոլթյուններ, իսկ 1899-ին լույս տեսավ առաջին հավաքա-

ծուն, որի տվյալներով էչ դարձավ Հովհ. Թուման ՛անի *Վերնատունյ> գրական 

խմբակցության՝ «վեցյակի», անդամներից մեկը։ 

«Վերնատունը» դրական մտերիմների սովորական խումբ չէր, այլ գե-

ղարվեստական որոշակի սկզբունքներ Հավանողների համա գործա կցություն, 

որին Դեմիրճյանը, իր իսկ խոստովանությամբ, մոտեցել է ոչ թե ուղիղ գծով,, 

այլ՝ «թևանցիկ» շարժումով, մի ոտքը պահած բուն ժողովրդական գեղագի-

տության հողի վրա, մյուսը՝ նորագույն հոսանքների, սիմվոլիստական գե-

ղագիտության։ 

Դա էր իր առանձնահատուկ կեցվածքը «վերնականներիյ> մեջ։ 

շ 

Դեմիրճյանի գեղագիտական կողմնորոշումների ե ր կ փ ե ղ կ մ ա ն ցայտուն 

վկայությունը նրա դրական ն ա խ ա շ ա վ ի ղ ն է, որը, դատելով 1899 և 1913 թթ. 
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հավաքածուներից, ներկայացնում է մի յուրօրինակ իւ6անկար, ուր տեղ ունեն 

և ն ե ո ռոմ ան տ ի կա կան ներշնչանքներ շիլլեր յան (Гիւոովարար ոգու» դրոշմ ով, 

Լ ռեա լի и տա կան - ժո ղո վրդա կան ոճաբանության յուրացումներ, էլ բայրոն-

յան <гհամաշխարհային թախէի» անդրադարձումներ, և սիմվոլիստական բա-

ցահայտումներ։ Թեև. Դեմ իրճյան ի պոեզիայում գոյակցող տարբեր շերտեոի 

համար դժվար Է գտնել կտրուկ «անցումների» որոշակի տարեթվեր, այդուա-

մենայնիվ, ակնհայտ Է 90-ական թթ. ռոմ անտ ի կա կան ֊բարձրացող տարերքի 

իշխող դիրքը և 900֊ական թթ՛ սիմվոլիստական տարերքի ՛ուժեղացող երակը։ 

Գեղագիտական կողմնորոշումների աստիճանական շրջափոխությունը 

պայմանավորված Էր հասարակական կյանքի բեկումներով։ 

հեմ իրճյան ի գրական մուտքը զուգադիպեց հայ հասարակության ազա-

տագրական հույսերի մակընթացությանը. այդ տարիների նրա բանաստեղ-

ծություններում հուն բացեցին ճշմարտության որոնման խռովարար կանչերն 

ու ժամանակի կարգ ու սարքի դեմ ուղղված հարցականները, իսկ երբ եկան 

հույսերի խորտակման տարիները, Դեմիրճյանի քնարը ապաստարան գտավ 

սիմվոլիստական գեղագիտության «անհայտ ուղիների» և տեսիլքների, աշ-

նանաթափի և անհեռանկար մ են ութ յան ափերում։ 

Մինչ դարավերջյան բանաստ՜եղծություններում Դեմիրճյանը ներբողում 

Էր «ահեղ նավերի» դեմ ծառացած կատաղած ալիքների և ծովային տարերքի 

խենթությունը, Հովհ. Այվազովսկոլ շնչով ստեղծելով բանաստեղծական ծո-

վամարտություն, դարասկզբին այլևս անցնում Է հասարակության ջարդված 

հույսերը մարմնացնող խոնարհված, անզոր ալիքների նվագներին։ Տրամա-

դրությունների բեկման ընթացքը չափազանց առարկայորեն բնորոշում Է հե-

տևյալ բանաստեղծությունը. 

Ծովի բացերն ազատ, վայրի, Մերթ նա զատվում, նետվում Է վեր, 

Ուր մրրիկն Է տրտնջում զուր՝ Մերթ հուսաբեկ իջնում Էլի, 

Ընկած Է զիրկն ալիքների Եվ քանի որ կյանքն է ավեր 
Մի կայմ բեկված, հուսակտուր։— Չի տրտնջում արդեն հիմի։ 

Չունի մի ելք ձգտի որին, 

Րր կյանքն արդեն տխուր կատակ, 

Մեկ վե ր, մեկ վա ր, օրը օրին 

Հածում Է զուր, հոգնած, մենակ,.Ах 

Դարավերջի համեմատաբար հուսառատ ապրումներից հետո հաջորդ տաս-
նամյակի բանաստեղծություններում տիրապետող են դառնում կյանքի տարե-
րային հոսանքին հանձնված, անհեռանկար գոյության Iդատապարտված իր 
ժամանակակիցների, նարդոսյան « ն ե ղ ОгЬгЬ ս ե ջ » հայտնված, մտավորական 
շերտերի թևաբեկ ապրումները «եբա զ֊եղերքնե րի», հովվերգական հեռուների, 
տեսիլքների մտապատկերներովւ 

Ժողովրդական-իսահակյանական շնչի ոճաբանությունից դարասկզբին Դե-
միրճյանը անցնում Է սիմվոլիստական գեղագիտության դիրքերը, ՛բանաստեղ-
ծական կառուցվածքում իրապաշտական գույների փոխարեն տեղ տալով այս-
պես կոչված « ա ո ա ւ ՚ կ ս ւ յ ի գ ա ղ տ ն ի ք ն ե ր ի ն » և կռահումներին։ 

1 Դ. Դեմի րէ յան, Երկերի ժողովածու, հատ. 1, Երևան, 197Տ, Էջ 50—51> 
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Ինքնակենսագրական մի գրության մեջ Դեմիրճյանը խոստովանել է, որ 

փորձարկելով այլևայլ գե ղար վե и տ սՀկան ուղիներ՝ դասականներից մինչև ժա-

ման ա կա կից հոսանքները, նա հետամուտ ՛է եղել ին ք նւս ն ա ն ա չ մ ա ն, այն կետին, 

.ուր կարող էր գտնել ի ն ք ն ի ր ե ն : Ինքնաճանաչման սկիզրը համարել է « Կ յ ա ն ք ի 

տ ե ս ի լ » վ։ իլիսոփա յա կան շնչի պոեմը, որի առաջին՝ 1004 թ. տարբերակից 

մինչև 1912 թ. տարբերակը, Դեմիրճյանը դիմել է բազմաթիվ փիլիսոփայական 

շեշտերի՝ պատասխան տալու « ն ե ր ք ! ւ ն и ш г դ ո լ » և, առհասարակ, կյանքի իր 

հ ե տ ա խ ո ւզո ւմն ե րին ։ 

Տարիներ անց, անավարտ ինքնակենսագրության մեջ, դառնալով «Կյան-

քի տեսիլի» շարժառիթներին, Դեմիրճյանը գրել է. «...իմ լիրիկական բանաս-

տեղծությունների շարքում աննկատե/ի Iկերպով հայտնվեց մի պոեմ, որ իր 

ձևով և բովանդակությամբ այլ էր, քան մինչ այդ իմ ստեղծագործությունը։ 

Դա «Կյանքի տեսիլն» էր։ Դա իմ առաջին գործն էր, որի մեջ արտահայտվեցին 

իմ խոհերը և աշխարհըմբռնման ուղղությունը։ Ինչպես իմ հետագա ստեղծա-

գործական ժանրերի մեջ դրամատիկական, վիպական, երգիծաբանական՝ 

սկսեցին երևան գալ իմ աշակերտական տարիների հակումները դեպի կլասիկ-

ներից Շեքսպիրը, Տոլստոյը, Դո գո՛լը, Մոպասանը, այնպես էլ այստեղ Դյո-

թեն։ Այս պոեմում ես պատկերացրի և անցկացրի իմ բ ն ա փ ի լ ի ս ո փ ա յ ո ւ թ յ ո ւ ն դ 

կ ե ն ս ա փ ի լ ի ս ո փ ա յ ո ւ թ յ ա ն բ ո վ ո վ ա ն ց կ ա ց ր ա ծ » 2 : 

Սա շատ էական խոստովանություն է՝ «Կյանքի տեսիլի» բովանդակու-

թյունը ճիշտ ընթերցելու համար։ 

Կ յ ա ն ք ի ի մ ա ս տ ի ո ր ո ն մ ա ն դեմ իրճ յան ական հերոսը՝ Անթարը, որ միջնա-

դարյան արաբական լեգենդների հայտնի հերոսն ,է, դուրս գալով ուղևորության՝ 

տիեզերքի շրջապտույտների մեջ, ձգտում է այն կետին, ուր մարդը կարող է 

տիրանալ հավերժական երջանկությանը. 

Ւնձ ո վ • կը տանի դեպի տիեզերք, 

Ո՞վ կտա կյանքի գաղտնիքն ու վայելք...3* 

Տ ի եզերքի ճանաչման ընթացքում Անթարը հասնում է իր երազած վ ա յ ե լ -

ք ի ն , որը նրան երևում է սեր բաշխող Հավերժահարսի տեսքով, սակայն հենց 

այս իրադրության մեջ էլ ծայր է առնում նրա հոգեկան սուր դրաման, որի մեկ-

նաբանությունը դարձյալ տվել 1 Դեմիրճյանը. « Ց ա ն կ ա լ ի վ ա յ ե լ ք ը կ յ ա ն ք ը 

տ ա ն ո ւ մ է դեսլի ո չ ն չ ա ց ո ւ մ » 4 : 

«Կյանքի տեսիլը» պոեմի փիլիսոփայական բազմազան շերտերից Ավ-

Իսահակյանը առանձնապես էա\կան էր համարում բնության բոլոր ձևերի հա-

վասարության « բ ո լ ո ր ո վ ի ն ի ն ք ն ո ւ ր ո ւ յ ն ե զ ր ա կ ա ց ո ւ թ յ ո ւ ն ը » 5 , որով կյանքի հու-

մանիստական ըմբռնումը հաղթում էր նույն պոեմի մեջ եղած «կյանքի ունայ-

նության» հոռետես՛ական հարցականներին։ 

Դեմիրճյանի բանաստեղծությունների և պոեմների («Ոչ այս աշխարհի», 

«Դեպի տիեզերք») հումանիստական երակը բարգավաճեց նրա « Գ ա ր ո ւ ն » ՝ 

սիրային տաղարանում, որը լույս տեսավ Թիֆլիսում, 1920-ին։ Դեմիրճյանի 

սիրային քնարը, իհարկե, չունի ո՛չ Ավ. Իսահակյանի երդերի ժողովրդական՛ 

2 Նույն տեղում, էջ 445։ 

3 Նույն տեղում, էջ 106։ 
4 Նույն տեղում, էջ 444։ 

5 «гԳրական թերթ», 1945, Л5 11։ 

2 հանդես, Л! 2 
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անաղարտ տարերքը՛, ո՛չ էլ Վ. Տերյանի սիրո կանչերի նրբագեղությունըи Նրա 

երգս, ծ « մ ի ա ն ձ ն ո ւ հ ի ն » ո՛չ մանիների զաո֊վառ գեղջկուհին է, ո՛չ էլ մթնշա-

ղային անուրջների դալուկ դիցուհին։ Գա նարդոս յան «իդեալիստ» հերոսու-

հիների բանաստեղծական Iկրկնակն է, որին բանաստեղծը կանչում է սիրո 

արարողության. «Դարդիման ես, քեֆի Խղջիկ», «Լոթի ես գինու նման, դինի 

.ես լոթու նման» և այլն։ 

Դեմիրճյանի տաղարանի հիմնական որակը ա ս պ ե տ ա կ ա ն ն վ ի ր ո ւ մ ն է 

«սրտի դամային», մի հատկանիշ, որով նա յուրովի շարունակւում է միջնա-

դարյան հայրենների և նաղաշ֊հովնաթան յան սիրային խրախճանքի ավանդ-

ները։ 

«Գարունի» մանրապատումներում Դեմիրճյանը, հուս ահա տ ութ յան վա-

ղեմի նվագներից հետո, բարձրացավ կյանքի հարստության ըմբռն՛ման դիր-

քերը, դարձավ Գոյության օրհներգուն։ 

3 
Մինչև աշխարհայացքի այս բ ա ր ձ ր ա կ ե տ ի ն հասնելը և' բանաստեղծու-

թյուններում («Ո՞ւր ես իմ մահվան հրեշտակ...»), և' 1 Օ֊ա կան թթ. պատ մ ը ֊ 

•վածքներում ու դրամաներում Դեմիրճյանը դեռևս դեգերում էր կ յ ա ն ք ի բ ա -

ց ա ս մ ա ն ուղիներում ։ 

Այանքի «շվեյցարական շրջանում» (1905—1910) ծանոթանալով ժամա-

նակի սոցիալական, հոգեբանական, փիլիսոփայական, մանկավարժական այն 

ուսմունքներին, որոնք զբաղված էին մարդու էության և հեռանկարի խնդիր-

ներով, Դեմիրճ (անը այդ աղբյուրների ազդակներով անցավ « ն ե ր ք ի ն մ ա ր դ ո ւ » 

լուսաբանությանը։ 

Բն ականաբար, ծառացավ ժանրի խնդիրը։ Դեմիրճյանը, որին դեռ տարի-

ներ առաջ գրական բարեկամները Հինչպես, օրինակ, Վրթ. Փափազյանը) կան-

չում էին արձակի ասպարեզ, հրաժեշտ տվեց բանաստեղծական մուսաներին և 

անցավ արձակի ու թատերագրության։ 

«Ջութակ և սրինգ» (7909) արևելյան֊հնդկական ավանդության մշակու-

մից հետո 10-ական թթ. գրած պատմվածքներում («Ավելորդը», \«Տերտերը», 

а Ստամոքսը», «Խանութպանը», \«ժպիտը» և այլն) նա ուղղակիորեն դիմեց 

կ յ ա ն ք ի ն յ ո ւ թ ի ն 4 ի հայտ բերելով հետաղոտող գեղագետի և նուրբ հոգեբանի 

իր խառնվածքը։ ճիշտ է, կյանքի փաստերը Դեմիրճյանը մեկնաբանում էր 

յուրովի, ինչպես ինքն է ասում՝ ընդհանուր, վերացական հումանիզմի տե-

սանկյան տակ, բ ա ր ո յ ա խ ո ս ա կ ա ն թ ե ք ո ւ մ ո վ , ա յդուամ են ա յնիվ ՛մարդու բարո-

յական քննությունների մեջ տեղ են գտնում նաև հասարակական կյանքի կոնկ-

րետ ձևերը։ Դրանցից ամենաբնորոշը « մ ա ր դ ո ւ ե. ի ր ե ր ի » փոխհարաբերության 

այն խնզիրն էր, որով սկզբնավորվեց քննադատական ռեալիզմի համաշխար-

հային գրականությունդ՝ ամ ենաբազմազան գեղարվեստական տարբերակ-

ներով։ 

Հայ գրականությունը ևս՝ XIX դարից մինչև XX դարասկիզբը, իր հարցա-

սիրությունների ոլորտի մեջ առավ այդ խնդիրը, դրա վրա կառուցելով ք ն ն ա -

դ ա տ ա կ ա ն հդոր պ ա թ ո ս ը բոլրժուական հասարակության հանդեպ։ 

Իր պատմվածքները Դեմիրճյանը գրեց բուրժուական հաս արաէկոկթ (ան 

ծայրահեղ դեգրադացիայի տարիներին և, բնականաբար, դրանց մեջ տեղ գտան 

այդ իրադրության բնորոշ արտահայտությունները՝ «իրերի» ճնշման տակ խե-
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ղաթ յուրված Հարդկանց գռեհիկ, որոշ իմաստով հոգեախտ ար տնական ապ-
րումներն ու բնազդներըէ 

Արդարև, արձակ պատումների հերոսները՝ գյուղական քահանան, որ 
ցնծությամբ Է ընդունում մյուս ծխի քահանայի մահը՝ իր եկամուտների ավե-
լացման հեռանկարով («Տերտերը»), աշխարհը իր ծակուռի մեջ ամփոփած 
ծայրահեղ ժլատ խանութպանը՝ համանուն պատմվածքից, վաճառական Հաշի 
աղան, որ հանուն осիրերի» ոտնակոխ Է տալիս բոլոր արյունակցական կապերը 
(«Ավելորդը») և մյուսները Դեմիրճյանի բարոյական քննությունների լույսի 
տակ երևում են իբրև գերաճած անմարդկայնության տիպարներ։ Իրենց տգեղ 
Էությամբ դրանք ջնջում են մարդու և անասունի սահմանագծերը։ 

ճիշտ Է, թեև Դեմիրճյանը ինչպես պատ՛մվածքներում , այնպես Էլ դրա-
մաներում («Դատաստան», «Հովնան մեծատուն») հեր՛ոսների արարքները-
գնահատելիս գործի Է դնում զոլա յա կան կ ե ն ս ա բ ա ն ա կ ա ն - ժ ա ռ ա ն գ ա կ ա ն չա-
փանիշները , այդուամենայնիվ, «տարերայնորեն» (ինչպես ինքն Է բնութա-
գրել) ի վերջո գալիս Է այն մտքին, որ նյութապաշտության օրենքներով են 
բացատրվում բարոյական արժեքների աղճատումները, մարդկայնության կո-
րուստներըI 

10-ական թթ. ստեղծագործության մեշ ասպարեզ հանեըով իր ժխտականը,. 
Դեմիրճյանը յուրովի արձագանքում Էր մարդու պաշտպանության հումանիս-
տական շարժմանը։ 

Ամեն տեսակի կապանքներից ու դոգմաներից ազատագրված և իր կոչ֊՛ 
ման վրա կանգնած \մարդու իդեալը, արդարության և մարդկանց հավասարու-
թյան ՛Էթիկական _առաշա դրությունները իրականության դեմ ծառացման իր 
ձևն Էր, քննադատական ռեալիզմի իր՝ ղեմիրնյանական, տարբերակը: Այդ 
տարբերակով, իհարկե, Դեմիրճյանը ք՜այլում Էր ոչ թե պատմական զարգաց-
ման ՛մայրուղիներով, այլ նրբաշավիղներով, որոնց մեշ եղած հումանիստական 
պաշարներով Էլ դիմավորեց կյանքի սոցիալիստական հեղաշրշումը։ 

4 
Արդեն նախահեղափոխական տարիներին ձևակերպվեց գեղագետի դե-

մի րճ յան ական ւորա\կը։ Ե վ իր պոեմներում, և պատմվածքներում ու դրա՛մա-
ներում նա երևաց ոչ թե իբրև «արտաքին դեպքերի»՝ եղելությունների ու ֆա-
բուլաների շարադրող, այլ կյանքի նյութի փիլիսոփայական ռիթմն ու իմ աստր 
հայտաբերող գեղագետ։ 

Դեմիրճյանի գրվածքն երր, ըստ Էության, վերլուծություններ են, հետա-
զոտություններ, հարցադրումներ՝ իր պատասխաններով, «առեղծվածներ» ու 
«կնճիռներ»՝ իր լուծումներով, հոգեբանական կծիկներ՝ իր թափանցումներովէ 

Գեղարվեստական մտածողության վերլուծական ուղղությունը, երևույթ-
ների կապ ու կապակցությունների հետազոտական տարերքը, հավատարիմ իր 
խառնվածքին, Դեմիրճյանը գործի դրեց նաև 20—30֊ական թթ. ստեղծագոր-
ծության մեշ։ 

Այդ տարիների գրական Iդասակարգումով Դեմիրճյանը «ուղեկից» («ПО- ՚ 
ПуТЧИК») գրողների մեշ Էր, այն գրոգների, որոնք եկել Էին նախահեղափո-
խական շրջանի դեմոկրատ մտավորականների շարքերից։ Հանդիպելով պատ- • 
մական նոր իրականության հարուդ ած գեղարվեստական խնդիրներին, Դեմիր-
ճյանը, իր իսկ վկայությամբ, կարիք ուներ ստեղծագործական դիրքերի վ ե ր ա -



20 Ս. Р. Աղա բ ш р քան 

քւԱ1|ՈԱ|նեւ՝ի, а ծ ր ա գ ր ե ր ի կարգավորման)), նոր ժամանակի էության ճանաչ-

մ անէ 

«Վերանա (ման)) ընթացքը նրա մոտ եղավ ոչ թե ներքին ջղաձգոլմներւով, 

այլ միանգամայն ներդաշնակ ռիթմով։ Ղրա ապացույցն Էին, առաջին հեր-

թին, ա ւն պատումները, որոնց Հերոսները իրս/ւկանության նոր դեմքերն Էին 

հո գեկան - и ո ց ի ալա կան վերածնության ուղին բռնած աշխատավորները թՄեր 

կե», «Հանգարի տանը», «Սաթո», «Կայարանի Ակոբլ1Х>, «նիդյար», «Ռաշիդ» 

1լ այ/ն)։ Այդ պատմվածքների և վիպակների հերոսները, իհարկե, «պատմու-

թյան սյուժեների» գլխսւվոր գործող անձինք չէին արտաքնապես, բայց այդ-

պիսիք էին իրենց հոգեկան աշխարհի նոր թրթիռներով, մանավանդ արդար և 

•արդարամիտ աշխատանքի, իբրև կեցության ղարգացւման արմատական նա-

խադրյալի, ըմբռնումով: 

Դեմիրճյանը, առաջիններից մեկը սովետահայ գրականության մեջ անդ-

րադառնաւով նոր մարդու հ ո գե բան ութ (.ան ձևավորման ընթացքին, գնաց ոչ 

թե երևույթ ի «խոշորացմանя, այլ բնականության ուղղությամբ, ցուցադրելով 

նրանց կնճիռներն ու լարումները։ 

Ղեմիրճյանի 20—30-ական թթ՛ արձակն ու թատերագրությունը նրա գե-

ղարվեստական համս/կարգի մեջ ընդգծվում են նաև մի շատ էական առանձ-

՜նահատկությամբ. եթե 10-ական թթ. ստեղծագործության մեջ նա հարցական-

ներով էր մոտենոսմ կյանքի հեռանկարին, ապա 20 — 30-ական թթ. ստեղծա-

գործության մեջ, ճիշտ հակառակը, «մարդկային նոր հումքի» հիման վրա գա-

լիս է կյանքի զարգացման և մարւյու պատմական զու՝ծուլության լավատեսա-

կան ըմբռնման դիրքերը։ 

гш էր նրա «ստեղծագործական վերակառուցման)) գլխավոր [կետը։ 20 — • 

30 ֊ակա ն թթ. Դեմիրճյանը շարունակելով «մարդու լուսաբանությանք» իր թե-

ման, դիմում է ոչ միայն նոր իրականության եռուզեռին, մասնավորապես հա-

յոց բնաշխարհի շինարարական նոր բնանկարին (այս առումով հետաքրքրու-

թյուն է ներկայացնում «Նոր մոնումենտալ» հրապարակախոսական վեպը), 

այլև ժողովրդական բանահյուսության և պատ/քոլթյան սյուժեներին։ 

Իր խառնվածքով «ուրբանիստ», ժողովրդական նյութերից բավականա-

չափ հեռու մի գրող, հեմ իրճյանը 1923-ին գրում \է «Քաջ նա զարտ նշանավոր 

կա տա կեր գութ յունը։ 

«Քաջ նա զարը» հայ դրականության մեջ երևույթ եղավ մի քանի առում-

՛ներով։ 

նախ և առաջ՝ ժամանս^կի թա տերական-թատ երա դրական նոր մտածո-

ղությանը և նոր ոճին ընդառաջ գնալու միտումով, որի անհերքելի փաստումն 

է արևելյան «հեքիաթ-բոլֆոնադի» յուրօրինակ կառուցվածքը՝ «մասսայական, 

ֆանտաստիկական թատրոնի» սկզբունքներով։ 

Այնուհետև՝ ֆոլկլորս! յին սկզբնաղբյուրի սահմանները ընդարձակելու և 

ֆոլկլորային նյութի վրա պատմական տվյալ ժամանակաշրջանի էական հար-

ցերից մեկի՝ քաջնա զա րա կան ութ յան, իբրև բարոյական և սոցիալական չարի-

քի, մերկացման արմատական դրվածքով։ 

Եվ, վերջապես, գեղարվեստական առանձնահատկություններով, ուր կա -
Խակերգական սրամիտ դրությունների, ճկուն պարադոքսների, հյութեղ խոս• 
քի կողքին առանձնապես կարևորվում է գրական լեզվի ազգային ձևի յուրա-
ցումը, այն գիծը, որի համար 1934-ին կարդացած իր զեկուցման մեջ Եղիշե 



Դերենիկ Դեմիրճյան 15 

Չարենցը Դեմիրճյանի լեզուն համարում էր հայոց գեղարվեստական լեզվի 
հեռանկարը։ 

«Քաջ Նազաբից» հետո Դեմիրճյանի ստեղծագործության մյուս բարձրա-
կետը եղավ «Գիրք ծաղկանց» (1935) փիլիսոփայական ասքը, ուր հայոց գրքի 
ճակատագրի շարժառիթով Դեմիրճյանը արտահայտում է ժամանակի համար 
շատ էական գաղափար, այն, որ հայ ժողովուրդը իր կենսունակությունը պահ-
IIIանել է ոչ միայն ռազմական մաքառումներով ու հերոսամարտերով, այլև 
աշխատանքի ու գեղեցիկ արվեստների պաշտամունքով, կյանքի սիրով և հո-
գեկան ա զա տ ութ յան ան կա и ե լի ծարավով։ 

Ծաղիկների գիրքը 30֊ական թթ. ւՀրազանության մեջ ուշագրավ նորույթ 
էր նաև միջնադարյան հիշատակարանների ոճական֊արտահայտչական գծերր 
և մանրանկարչության տաք գույները գրական լեզվի մեջ բերելու սկզբունքով, 
որին տարիներ անց դիմեցին մի շարք արձակագիրներ։ 

5 
Գրական ճանապարհի գրեթե բոլոր կետերում Ղեմիրճյանը դիմել է ազ-

գային պատմության սյուժեներին և կերպարներին այն հստակ և սպառիչ 
գիտակցությամբ, որ ամեն մի ժողովուրդ իր արմւաոների, իր պատմության 
շարունակությունն է։ Հայոց պատմության էջերում նրան հետաքրքրել է ոչ թե 
եղելությունների արտաքին տեսքը, այսպես ասած՝ «պատմական բուտաֆո-
ւփան», այլ պատմա\կան տվյալ դրվագի «բարոյական խորհուրդը», մասնավո-
րապես պատմական այն շերտերի բացահայտումր, որոնք այս կամ այն կերպ 
խոսում են արդիականության հետ, նեցուկ են դառնում՝ ժամանակակից խըն -
դիրներ արծարծելու համար։ Գեղագիտական այս սկզբունքը Դեմիրճյանը տար-
բեր ձևով էր յուրացնում նախահեղափոխական և սովետական տարիների 
պատմական թեմա ունեցող դրվածքներում։ Աոաջին շրջանի համար բնորոշ 
էր պատմական նյութի նվազ կշիռը « բաբո յա կան-փ իլիս ոփա յական» խնդիր-
ների հարաբերոլ թյան մեջ, Այսպես, «էեԱկ-Թխմոլր» (1905—1912) պո եմուԱ 
միջնադարյան Հայաստանի աղետավոր իրականությունը լոկ շարժառիթ էր 
«պատմության ունայնության» դեմիրճյանական հարցադրման համար, որով 
նա գնում էր «կյանքի ունայնության» սիմվոլիստական հրահանգների դիր֊ 
քերբ։ 

«Վասակ» դրամայում (1912) թեև Ղեմիրճյանր ըստ ամենայնի պատմա-
կան նյութի ավելի լայն՛ շերտեր էր բացում, բայց դեռևս իր նախասիրության 
«շարժառիթների» մեթոդի, սահմանների մեջ էր։ 

Բանն այն է, որ Գեմիրճյանին այդ դրամայում գերազանցորեն զբաղեց֊ 
նում էր Վասակի ավանդական «առեղծվածը» իբրև հոգեբանական երևույթ, 
նրա ներաշխարհի կծիկները, ուր պատմական իրականությունը խաղում էր 
սոսկ ֆոնի դեր։ Անտարակույս, Գեմիրճյանը հետապնդում էր պատմական 
ինչ-ինչ ճշմարտությունների բացահայտման խնդիր, թեկուզ Վասակի կերպա-
րի նոր մեկնաբանության այն խնդիրը, որ առաջարկում էին Մ. Գարա-
գաշյանը և ուրիշներ, սակայն հայոց պատմության դիվանա գիտական, անար-
յուն պայքարի իր տեսությունը Դեմ իրճյան ը ամրացնում էր հոգեբանական և 
ոչ թե պատմական նյութով։ 

сՎասակ» դրամայում այնքան նոսր է պատմական տարածությունը, որ 
դա ըմբռնվում էր իբրև ավելի ժամանակակից, քան պատմսձկան գործ։ Հսսւ 
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էության Դեմ իրճյանը չլուծեց ո չ նոր, հո գերան ական դրամայի և, աչ էլ պատ. 

մական բարոյախոսության խնդիրները։ նախ և առաջ այն. պատճ՛առով,. п[г 

հեռանալով եղելությունների իրական հիմքերից, նա ապավինեց երևույթի-

վե րպա տմձս կան, ւԼեր իրական քննություններին։ 

Միայն ՅՕ֊ական թթ., գրելով «Գիրք ծաղկանց» պատմվածքը Խ ®Երկիր 

հայրենի» (1938) հերոսական Այրաման, Դեմիրճյանր հասավ ճշմարիտ պատ-

մականության՝ « ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ի կ ա պ ի » գեղագիտությանը։ 

Այս երկերից էլ թելեր են գալիս դեպի «Վարդանանք» սլատմավեպը (առա-

ջին հատոր՝ 1944, երկրորդ հատոր՝ 1946), ուր «Դիրք ծաղյկանց» պատումից 

«վերաքաղված է» կյանքի փիլիսոփայության, «Երկիր հայրենի» դրամայից* 

ժողովրդի հերոսական ոգու շերտը։ 

«Մեր պատմության ամենաներշնչուն դրվագը», ինչպես Վարդանանց պա-

տերազմր բնութագրել է Ավ. ԻսահակյանըԵղիշեից մինչև XIX դարի վերջըի 

եղել է հայ գրականության ներշնչանքների հանգույցում, մանավանդ ազգա-

յին ազատագրության շիկացած կետերում։ 

Շիկացման այդպիսի մի կետի վրա էլ Հայրենական պատերազմի տարի-

ներին և այդ պատերազմի ուղղակի աղւյ ա կ ն ե ր ո վ , ստեղծվեց «Վարդանանքը՝)Ւ 

որը, ան տ ա բա կուս ե լիո ր են «ահեղ թվականների» հայ գրականության նշա-

նավոր երևույթն է• 

Հայրենական պատերազմի փորձությունների օրերին մշակվեց նոր հա-

յացք պատմության հանդեպ, պատմությունը կանգնեց արդիականության կող-

քին, իբրև նրա թիկունքը, նրա հոգեկան-հուզական բովանդակությունը լից-

քավորող աղբյուրներից մեկը։ 

Դեմիրճյանի «Վարդանանքը» ևս պատմական նյութի արդիական գեղա՛-

գիտության արտահա յտություն էր։ 

Ինչո՞ւ Դեմ իրճ յան ը հատկապես անդրադարձավ Վարդանանց ավանդա-

կան ն յռւթին։ 

Րանն այն է, որ հայ ժողովրդի ազատագրական կռիվների դարավոր շըղ-

թայում ա մ ե ն ա ն ա կ ա ւ ո ա դ ր ա կ ա ն օղակը լինելով, Վարդանանց շարժումը երե-

վույթ էր ոչ միայն պատմական կոնկրետ ժամանակի՝ V դարի, այլև հայոց: 

տարեգրության հետագա բոլոր դարերի համար ունեցած բացառիկ ն շան ա-

կութ յամ բ։ 

1943-ին գրած «Վարդանանց պատերազմը» պա տ մ ա գի տ ա կան հետազո-

տության մեջ Դեմիրճյանը հետևյալ կերպ բնութագրեց Ավարայրի ապստամ-

բության խորհուրդը. «451 թվականի պատմական դեպքերը Հայ ժողովրդի 

պատմ ութ յան մեջ որքան փոքր ու համեստ են թվում ըստ երևույթին, սակայն 

խոշոր են ու խրատական։ նախ և առաջ այդ դեպքերը օղակների շարունակու-

թյունն են այն պայքարի, որ մղել է հայ ժողովուրդը օտար տիրակալություն-

ների դեմ և երկրորդ, դրանց մեջ խտացավ և ամբողջությամբ արտահայտվեց-

հայ ժողովրդի բոլոր պոտենցիալ ուժերն ու խարակտերը։ 

Վարդանանց պատերազմը մի տիպիկ իրադարձություն եղավ մեր պատ՛-

մության մեջ, որովհետև այդ անհավասար և վճռական պա/քարի մեջ հայ ժո-

ղովուրդը դուրս եկավ ազատագրական պատերազմի և օրհասական կռիվ մղե-

լով հասավ իր նպատակին, այն է՝ պաշտպանեց իր ա ւ շ ա յ ի ն ի ն ք Г ութ ւուսո: 

6 Ա վ. Ի սահա՚կ յան, Երկերի յ ողովաեու, Հաս։. IV, Երևան, 1951, էէ 151։ 
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Վարդանանց պատերազմը ժ ողո վրդական ֊ա ղա տա դրական պատերազմ էր՝ 

իր բոլոր հիմնական և իւարակտերիկ գծերով...»^։ 

Վարդանանց պատերազմի «մեծ խորհուրդը» արժեքավորելուց զատ, Դե-

միրճյանը նույն աշխատության մեշ պարզաբանում է այդ իրադարձության 

հե տ կապված որոշ «մասնավոր» խնդիրներ՝ պատերազմի բո վան դա կութ յո լ-

նը հ կրոն ա կա նյ թե քաղաքական2,արժիչ ուժերի հարաբերակցությունը, 

Վասակ—Վարդան «առեղծվածը», հայկական ռազմագիտության առանձնա-

հատկությունները և այլն։ 

Հարցերի լայն դրվածքը ցույց է տալիս Դեմիրճյանի պա տմ ա կան թա-

վ։ ա ռո լմների խորությունը։ 

Դեմ իրճյան ի աշխատության մեշ, բնականաբար, հատուկ տեղ է գրա-

վում բանասիրության մեշ բազմիցս արծարծված մի խնդիր ևս։ Դա Եղիշեի 

<гՎար դան ի և հայոց պատերազմի մասին» գրքի աղբյուրագիտական հավաս-

տիության խնդիրն է, որը հարցականի տակ էին դրել մի շարք պատմաբան֊ 

բանասերներ՝ սկսած Մ. Դարագաշյանից։ Հակադրվելով «կասկածամիտն 

բանասերներին, որոնք Եղիշեի դիրքը համարում էին հետագա ժամանակների 

«կեղծիք», իսկ պատմիչին՝ դեպքերը գեղարվեստորեն շարադրող և ոչ թե գի-

տականորեն վերլուծող, Դեմ իրճյան ը հերքում էր այդ թյուր պատկերացում-

ները, գտնելով, որ Եղիշեն « պ ա տ մ ա գ ր ո ւ թ յ ա ն յուրահատուկ ձ և է » , բանաս-

տեղծական կրակոտ ոճի մեշ իսկ զարմանալի ո ե ա լ ի ս ա ա կ ա ն և վավերական. 

ա (նքան վավերական, որ Ավարայրին դիմող և ոչ մի գրիչ չի կարող շրշան-

յել այդ. « բ ա զ մ ա խ ո ր հ ո ւ ր դ ս ւ ղ բ յ ո լ ր ր » : 

Դրա օրինակը տվեց նաև ինքը, որ պատմագիտական այլևայլ աղբյուր-

ների շարքից «Վարդանանքում» ամենից շռայլորեն դիմեց Եղիշեի «Պատ-

մության...» կ ո ղ մ ն ո ր ո շ ո ւ մ ն ե ր ի ն , իհարկե, իր գեղարվեստական աւշխարհի 

ուժեղ կնիքով։ 

Հայ գրականությունը, մինչև «Վա՛ր դան անք ը», ուներ պատմավեպի զար-

գացած ավանդույթներ և, առհասարակ, պատմական ժանրերի՝ ողբերգու-

Բյան, պոեմի և այլն, կողմնորոշումներ։ Դեմիրճյանը իր վեպը գրելիս ան-

պայմանորեն հենվել է այդ ավանդներին, ազգային պատմության որոշ գծերի 

հերոսական֊դյուցազներգական բովանդակության, ազգային ինքնության հա-

մար մղած մաքառումների, հայրենասիրական ներշնչանքների և այլն, գեղար-

վեստական արծարծումներին։ Սա «Վարդանանքի», այսպես ասած, ա վան դա -

կան֊րաֆֆիական կողմնորոշումն է, որի կողքին նրա պատմավեպում չափա-

զանց լայն և խոր հուն է բացել պատմության բ ա ր ո յ ա կ ա ն խորհուրդների 

իմաստավորման գիծը։ 

Ավարա յրի ժողովրդական ապստամբությունը Դեմիրճյանի համար այն 

ասպարեզն էր, ուր նա 1500-ամյա հեռավորության մեշ գործի դրեց գ ո յ ո ւ -

թ յ ա ն , մ ա ր դ ո ւ հոգևոր կ ա մ ք ի , աշխարհային զգացմունքների ու կրքերի ազա-

տության իր գեղարվեստական հայտնությունը, պատմական տվյալ դրվագը 

գիտելով ավելի լայն սահմանագծերի մեշ։ 

Ազգային արժեքների՝ լեզվի, սովորությունների, պետական ինքնուրույ-

նության դեմ նյութված բռնությունները, Դեմիրճյանի ըմբռնումով, ուղղված 

7 <гՍովետական գրականություն», 1943, Л? 3։ 
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էին, նախ և առաջ, կյանքի մարդկային իրավունք]ւ դեմ, մարդու ազատության 

դեմ, որի «շարժառիթով» էլ սկսվեց Վ ա ր դ ա ն ա ն ց շ ա ր ժ ո ւ մ ը : 

Փիլիսոփայական այս մեկնակետով է բացատրվում այն պարագան, пгг 

Դեմի ոճ յան ը, հայ֊պարսկական հարաբերությունների, նախարարական հա-

կամարտությունների, Վարդան-Վասակյան գծերի բացահայտումների կող-

քին վեպում Iայն տեղ տվեց ռամկական աշխարհի զգացմունքների, սիրո և՛ 

վայելքի, հեթանոսական ծեսերի ու ազգային սովորությունների նկարագրու-

թյուններին։ 

«Վարդանանքը» ծայրից ծայր վառվում է հոգևոր ազատության կրակներ 

րով, բռնավորի սրի դեմ ժողովրդական աշխարհի հանած կյանքի մեծարան-

քով, աշխատանքի ու գեղեցկության պաշտամունքով։ 

Հայ գրականության պատմավեպ երի լայն հոսանքում «Վարդանանքը»• 

գեղարվեստական հայտնություն եղավ ոչ միայն գաղափարական ուրույն բո-

վանդակությամբ, այլև արտահայտչական ոճերի բացառիկ հարստությամբг 

էպիկա կան ֊դյուցազներդ ական, քնարական, դրամատիկական, երգիծական, 

հոգեզննական, հրապարակախոսական և այլն, ոճական շերտերի հարուստ շա-

ղախով, այ/և լեզվի վերին աստիճանի ինքնատիպ կառուցվածքով։ Թեև «Վար-

գան անք ի» մասին գրվել են ուսումնասիրություններ, գերազանցապես պատ-

մական բովանդակության, աղբյուրների և դրանց գեղարվեստական անդրա-

դարձումների ուղղությամբ, բայց այդ վես/ի էությունը՝ հայոց պատմավեպե-

/'/' տիպաբանական օնն ոլթյամբ և պոետիկայի անկյունադարձով, դեռևս մնում 

է չբացահայտված։ 

6 
Դ. Դե մ իրճ յան ը հ ե տ ա դ ո տ ո ղ է այս բառի լրիվ և ընդարձակ նշանակու-

թյամբ։ Հետազոտող ոչ միայն իր գեղարվեստական երկերում, այլև հարուստ 

տեսական ժառանգության էջերում։ 

Թեև հատուկ չի զբաղվել գիտական պարապմունքներով, ՛չի գնացել ար-

խիվային պեղումների և վա վերա գրային հ ա յտնա գործումն ե րի, բայց նրա 

տեսական արծարծումները այնքան մեծ կշիռ ունեն, կռահումներն ու տեսա-

կէտներն այնքան ինքնատիպ ու բո վան դա կա լի ց են, որ կարող են լինել ՜շատ 

հարցերի գրականագիտական մեկնաբանության ստույգ բանալիներ։ 

Դեմիրճյան հե տաղոտողի միտքը գործում էր բա ղմա ղան ուղղություն-

ներ ով և. ժ ա մ ան ա կա չին - տ ա ր ա ծա կան ընդարձակ շառավիղով։ Նրա հարցա֊ 

и իր ութ յո Լ նն երի կենտրոնում, բնականաբար, հայ բազմադարյան գրական։։։.-

թյան պատմության և նրա արդիականության խնդիրներն էին։ 

Դե ռ 10 ֊ական թթ. ներգրավվելով Հո վհ. Թուման յան ի ծա վալա ծ դրական֊ 

կուլտուրական շարժման մեջ, Դեմ իրճյանը հանդես եկավ այդ տարիների 

հրամայական խնդրի՝ դ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ա դ գ ա յ ի ն պ ա շ տ պ ա ն ո ւ թ յ ա ն վերաբեր-՛ 

յալ քննադատական նոթերով, որոնք, ճիշտ է, ունեին գերազանցապես հրա — 

պարակախոսական ուղղություն, բայց հաճաիւ երևում էին նաև մի շարք հար-

ցերի խոր մ եկնա բան ությոլններով։ Հիշատակարժան է, հատկապես, «Պա-

տանի» գրական ալ մ ա ն ա ի։ ի հարցաթերթիկին 1920 թ. տված պատասխան։։, 

ուր գնահատելով գրական իրադրությունը, Դեմիրճյանը ազգայհն գրականու-

թյան համամարդկային որակի յուրացումը կապում էր բացառապես նրա 

« Տ ա յ րե ն ա ց մ ա ն » ընթացքի հետ։ 
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Եթե 10-ական, այնուհետև՝ 20-ական թթ. Դեմիրճյանը միայն մերթ ընդ 

էք ՛եր թ Էր հանդես դալիս դրաիյոսական֊թատերախոսականներով, մասնավոր 

«արձագանքներով'թ ու տպավորություններով, ապա 30-ական թթ. սկսած նա 

րառիս բուն իմաստով նետվում Է գրապատմ ական, տեսական խնդիրների 

հորձանուտը՝ գրելով մի շարք ծանրակշիռ հետազոտություններ ու հոդված-

ներ.։ 

Այս առումով նշանակալից են, հատկապես, ազգային ֆոլկլորի և դրա-

կանո՛ւթյան հուշարձանների գնահատությունները, որոնց մեջ Էլ առաջին տե-

ղերը գրավում են «Սասունցի Դավիթ» ժողովրդական վիպերգի, Խ. Աբովյանի 

«Վերքի», Գ. Ս ունդուկյանի թատերագրության, Հովհ. թ՛ուման յանի և Ավ. Իսա-

հակյանի բանաստեղծական աշխարհի ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ն ե ր ը ՝ մեկը մեկից խորունկ, 

մեկը մեկից ինքնատիպ ընթերցումներէ 

Դե մ իրճյան ի տեսական ժառանգության ամ՛են Անհետաքրքրական նյութ!)֊ 

րից են «Սասունցի Դավիթ» ժողովրդական Էպոսին նվիրված ուսումնասիրու-

թյունները, որոնք հրապարակվեցին 1939 թ., այդ հուշարձանի հազարամյակի 

տոն՛ակատար՛ության օրեըինէ 

թեև «Ս ա սնա ծռեր» վեպը անցել Էր հետազոտության բովով, ի դեմս 

Ման ոլկ Աբեղյանի մեծարժեք «Հայ ժողովրդական վեպը» աշխատության, 

Հովսեփ Օրրելու և մի շարք գիտնականների բանասիրական պեղումների, բայց 

իեմ իրճյան ի խոսքը այդ ֆոնի վրա հն՛՛չեց նոր նրբագծերով։ 

Սա վերաբերում Է հատկապես «Սասունցի Դավթի» հնութ յան կետին, 

որտեղ ից Էլ Դեմ իրճյան ը բացահայտում Է հայկական Էպոսի ոճային մտածո֊ 

ղութ {ան ակունքներն ու պոետիկական յուրահատկությունները։ 

Դեմ իրճյանն իր հոդված-նկատողոլթյուններում շոշափել Է հայ նոր գրա-

կանության անցած ճանապարհը՝ «ակունքներից» մինչև. Վահան Տերյան, ար-

տահայտել Է ուշագրավ մտքեր շատ հեղինակների մասին, բայց նրա խորու-

թյունն ու թափը ամենից ավելի երևում Է Խաչատուր Աբովյանի, Դաբրիհլ 

Ս ունդուկյանի, Հովհ. թ՚ումանյանի և Ավ. Ի и ահ ակ յանի գրականագիտական 

քննություններում։ Դրանց մեջ ի մի են բերված ազգային գրականության 

ձևավորման գլխավոր ուղիները։ 

Դեմիրճյանը ոչ միայն դասական դրականության խոր հետազոտող Էր, 

այլև ընթացիկ գրականության բանիմաց, սուր, ակտիվ քննադատ։ Դրա վկա-

յությունն են պարբերական մամուլում նրա բազմաթիվ քննադատական 

ելույթները և, առաջին հերթին, դրամայի վերաբերյալ հրատարակած Էտյուդ-

ները, ուր վերին աստիճանի ուշագրավ մտքեր կան դրամայի դրամատիզմի, 

հերոսի «խարակտերայնոլթյան», ժանրային կառուցվածքների, թեմաների 

այժմեականության և այլ խնդիրների մասին, որոնք Էական նպաստ են սո-

ցիալիստական ռեալիզմի տեսությանը» 

# * * 

1945 թ., երբ արդեն ասպարեզի վրա Էր իր «գլխավոր գիրքը»՝ «Վարդա-

նանք» պատմավեպը, լայնորեն նշվեց Դերենիկ Դեմիրճյանի դրական գործու-

նեության հիսնամյակը։ Հոբելյանական հավաքույթում, համառոտակի անդ-

րադառնալով իր անցած գրական ճանապարհին, Դեմիրճյանը հետևյալ պատ-

կերավոր խոսքով ամփոփեց իր գործը. «Ես ևս եղա հողի մեջ նետված այն 
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Հացահատիկը, որը մեռնում է, որպեսզի գա Հացը կենդանի.Ասաց նաև, . 

որ իր Համար մեծ ուրախ ութ չոլն է ժողովրդի սերը և, մանավանդ, աչն Հան֊ 

գամանքը, որ գնա Հա տվում է իր ս ե ր ը ժ ո ղ ո վ ր դ ի հ ա ն դ ե պ : Սա դեմ իրճ չանա֊ 

կան Հերթական պարադոքսներից չէր, ա չ լ ամեն մի դրական մշակի վերին 

ե րջան կ ո ւթյո ւնն արտահայտող խոստովանություն իր ժողովրդի դատաստա֊ 

նի առաջ։ 

Արդարև, Դե մ իրճչան ը պատվո վ բռնեց մեծ քնն ութ չուն ը» անց չալ դարի 

90֊ական թթ* մինչև կյանքի վերջը (1956), երբ Հիվանդանոցում, ոսկրացած 

մա տներով կատարում էր իր պա տմ ական նոր վեպի՝ ((Մ ես րոպ Մ այ տոցի)) 

ձեռագրի սրբա դրու թյուն ր, Դ* Դեմ իրճչան ր, տակուն ու անխոնջ սերմնացանի 

պես, Հայրենի գրա կան ո ւթ չան ցելերում լիաբուռն շաղ տվեց արիության, . 

լու (հա ի, արդարության սերմերը ժողովրդի գո չութ չան ոգեղենացած Հացի 

Համար։ 

Դա էր իր դ ե ղ ա գ ի տ ո ւ թ յ ա ն գ լ խ ա վ ո ր շ ե շ տ ը , որ ժառանգաբար ստացել 

էր մեծ նախորդներից, Խաչատուր Աբովչանի, Միքայել Նալբանդ յան ի և մյուս 

մեծերի ժողովրդին անմնացորդ ծառա չելու, նրա ինքնագիտակցությունը 

վառ պահելու պատվիրանից։ 

Դեմ իրճ չանն աչդ պատվիրանի ազնիվ ու երդվյալ հավատավորն էր։ 
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Творчество выдающегося армянского писателя—поэта, прозаика,, 
драматурга, критика—Дереника Демирчяна (1877—1956) рассматрива-
ется в статье сквозь призму художественной доминанты «внутреннего ՛ 
человека», на протяжении многих лет занимавшей писателя. Будучи 
художником двух эпох, Демирчян в своих стихотворениях, рассказах и ՝ 
драмах дореволюционных лет стоял преимущественно на позициях от-
рицания жизни; в его же прозе и драматургии советских лет проявляет-
ся пафос утверждения действительности. Значительное место в статье-
занимает определение историчности и современности романа «Варда-
нанк» в соотношении с распространенным в армянской литературе жан--
ром исторического романа. 
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