
Ո՞Վ է ՍԱՆԱՆՆԻ ՏԱՊԱՆԱԳՐՈՒՄ ՀԻՇԱՏԱԿՎԱԾ ՍԱՐԴԻՍ ՓԱՐՏԻԿԸ 

Ս. Ա. ԱՎ.ԱԳՅԱՍ 

Ս անահին գյուղի արևելյան ծայրին, հուշարձանախմբից ոչ հեռու, «Թե֊ 

փակեր» կոչվող հնագոլյն Լ1011 թ.) խաչարձանի մոտ ընկած է մի անզարգ 

տապանաքար, որի վրա, րստ պրոֆ. Կ. Ղաֆա դար յան ի միակ վերծանոլթյան г 

փորագրված է ՝ ՍԱՐԳԻՍ, ՈՐ է ՓԱՐՋԻԿ հիշ ատակագիրը։ Վերծանողը բա-

ցատրություն չի տալիս թաղվածի անձի կամ տապանագրի մասին, միայն-

նրա ժամանակը համարում է XII—XIII դդ. և, անձնանունների ցանկում 

Փաոջիկ-^ գլխագրով գնելով, հավանաբար, այն գիտում է իբրև հանգուցյալ 

Սարգսի աղգանուն կամ մականուն՚ւ 

4լսումնա սիրութ յունից պարզվում է, որ Սանահնի սոլ/ն տապանաքարի 

տակ հանգչող Սարդիս Փա րջիկը մի սովորական, պատմությանն անհա/տ 

մահկանացու չէ, այլ միջնադարյան Հայաստանի ականավոր արվեստավոր֊ 

ներից մեկը։ 

ք^անասիրոլթյանր վաղուց հայտնի էր, որ Անիոլմ Աբլղարիբ Պահլավոլ-

նու 1036 աթ կառուցած Ս• Փրկիչ եկեղեցու ներսի բազմագույն որմնանկար֊ 

ների հեղինակը Սարդիս Փառշիկ որմնանկարիչն է, որը տաճարի հյուսիսային 

գմբեթարդներից մեկի վրա պատկերվւսծ Մատթէոս ավետարանիչի դիմաց՝ 

նկարել է իրեն՝ ծնկաչոք վիճակում, հայացքր ուղղած ավետարանիչին, նրա-

նից բարեխոսություն հայցելիս (նկ. 1 )։ Փրկչի հուշարձանի որմնանկարների 

հպանցիկ նկարագրությունը, հատկապես Սարդիս Փառշիկի ծնկաչոք պատ-

կերի, սրա բարեխոսական հիշատակագրության և այդ հիմամբ նրան որմնա-

նկարների հեղինակ համարելու մասին իր նկատառումները դեռևս 1898 թ. 

առաջին անգամ բանասիրությանն է ներկայացրել ակադ. Մ առը, Անիի պե-

ղումների արդյունքներին նվիրված ուսումնասիրության մեջ. «Մատթէոսի 

պատկերից ներքև, — ] գրում է նա,— նկարված է ծնկաչոք Սարդիս Փառ-

շիկր՝ ավետարանիչից բարեխոսություն խնդրելիս. ամենայն հավանականու-

թյամբ սա տաճարը պատկերագրող նկարիչն է})2։ 

Սարդիս Փառշիկ արվեստավորի մասին Մառի այս վարկածը հետագա-

յում համընդհանուր հավանություն ստացավ և առանց նոր փաստերի ներ-

գրավման կրկնվեց այլ հետազոտողների կողմից, որով և նա ճանաչվեց իբրև՛ 

Փրկչի տաճարի որմնանկարների հեղինակ3։ Ավելի հիմնավոր Փրկչի պատկե-

րագրությանը և նրա հեղինակ Սարդիս Փառշիկին անդրադառնում է Թ. Թորա-

ման չանը «Պ ատ կերն եր ը հայոց հին եկեղեցիներուն մեջа անավարտ ուսում— 

1 կ. 'Լ ա ֆ ա դ ա ր ւ ա ն, ՍանաՀնի վանքը և նրա արձանս, գրությունները, Երևան, 1957, 

էք 161, 200, 
2 « Б р а т с к а я помощь армянам» , М „ 1898, էք 207։ 
3 Տե՛ս Ա. Ս ե ո ր ա կ յ ա ն , Հա յա и Աւան յայց եկեղեցու պատկերհարգությունը, ՕՊբ, 1904 

էէ 93։ II. А. О р б е л и , Избранные труды, Е., 1963, | | 12՛։ 
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Ո վ կ հանահնի տապանագրում Հիշատակված Սարդիս Փարքիկը 223-

նա սիրութ յան մեջ։ Այստեղ հայ ճարտարվեստի անխոնջ հետազոտողը նկա-

րագրում է Անիի մյուս եկեղեցիների և հատկապես Փրկչի որմնանկարների 

պահպանված բեկորները, աշխատում պարզել ղրանց կատարման ժամանա-

կաշրջանը և հեղինակներին։ Թորամանյանն իրավամբ ա /ն համոզմանն է 

հանգում, որ Փրկչի գմբեթարդների որմնանկարները ժամանակակից չեն հու-

շարձանի կառուցմանը (1036 թ-), այլ կատարվել են տաճարի հետագա նորո-

գումների ժամանակ, XIII դարի րնթացքոլմ. ըստ որում, նա անհավանական 

է համարում որմնանկարների ժամանակը դնել առաջին նորոգութ (ան շրջա-

նում, այն է՝ ՈՒԲ—1173 թ. (թվականը պետք է լինի 1193, քանի որ իրակա-

նում վերանորոգման արձանագրությունը, ինչպես կտեսնենք ստորև, թվա-

գրված է ПЬ)Р, ոչ թե ՈՒՐ), այն պատճառով, որ հուշարձանի գմբեթի ներսր 

մնացել է առանց նկարների, այսինքն նորոգման ժամանակ չի պատկերա-

գրվել։ Այսպիսով, ըստ Թորաման յանի՝ ((հայտնի բան է, որ շատ թեթև ծախ-

քով մը ստորին մասը (տաճարի ) ծեփեր և վրան նկարեր են նորոգութենէն 

շատ հետոдИ/ Թորամ ան յանն առաջինը լինելով արտագրել է Սարդիս Փառշի֊ 

կի ինքնագիր հիշատակագրությունը, որը սևաներկով, գեղեցիկ տառերով 

գրված է կանաչավուն ծեփի վրա, նկարչի գլխից վերև. Ս. ԱՒԵՏԱՐԱՆԻՉ ԲԱ֊ 

ՐԵԽՕՍԵ՚Ա ՎԱՍՆ ՍԱՐԳՍԻ ՓԱՌՇԿԵԱՆՍ5, Մինչև Թորամանյանի այս վերծա-

ն ությոլնը, Մառի և Օրրելու հրապարակումներից հայտնի էր ոչ թե ամբողջ 

բարեխոսականը, այլ մ իա յն որմն ան կար չի անունն ուղիղ ձևով, այն էլ ռուս, 

տառադարձությամբ՝ С а р Г И С Ф а р Ш И К , որից հայերեն բնագիրը ենթադրա-

բար վերականգնվում էր ՍԱՐԳԻՍ ՓԱՐՇԻԿ կամ ՓԱՌՇԻԿ։ 

Հայաստանի պատմության թանգարանում պահվող սևապակու վրայից 

կարդալով հիշսւտակա գրությունը, Թորամանյանի վերծանությունը ճշգրտում 

ենք հետևյալ կետերում, ա. ՎԱՍՆ֊ի փոիյ* պետք է լինի ԱՌ ՔՍ, բ. ԱՒԵՏԱ-

ՐԱՆԻՉ բառից հետո կարդացվո ւմ է ՔԻ (Քրի ստոսիյ, դ. ՓԱՌՇԿԵԱՆՍ հարկ 

է ուղղել ՓԱՌՇԿԱՆՍ ։ Այսպիսով, Սարգսի ամբողջ արձանագրությունը ըստ 

լուսանկարի նույնական վերծանության կլինի (նկ. 2). ՍԲ ԱՒԵՏԱՐԱՆԻՉ ՔԻ՜, 

ԲԱՐԵԽԱԻՍԵ՚Ա ԱՌ ՔՍ ՍԱՐԳՍԻ ՓԱՌՇԿԱՆՍ, որտեղից էլ արվեստավորի ան-

վան ուղիղ ձևը՝ ՍԱՐԳԻՍ ՓԱՌՇԻԿ (=ՓԱՐՇԻԿի 

Ամենայն հավսւԱաևանոլթյամբ նույն Սարդիս Փառշիկն է հիշատակված 

նաև Խձկոնքի Ս. Սարդիս եկեղեցու մո տ կանգնեցված խաչարձանի ճակատին 

ՈԿԵ (1216) թ. փորագրված նվիրագրում։ Այս բնագիրը գիտական վերծանու-

թյուն չունի և բանասիրությանը ծանոթ է անցյալ դարի վերջում կատարված 

ընդօրինակություններից, որոնց հավաստիությունը, լուսանկարը չունենալու 

պատճառով, դժվար է երաշխավորել։ Մեջ ենք բերում այգ արձանագրության 

համապատասխան հատվածը Կրպեի և Լուսիկ եպիսկոպոսի վերծանությու-

նից. ա յ գ ի մ ի ի ծ մ ա կ ի ն Շ ի կ ա ն ի ն : Р : и п г Յ ա մ Մ ա ր գ ա ր է ի ն , : Р : աւր Մ ի փ -

թ ա ր ւ ս յ . ա յ գ ի մի ի Մ ս ւ ր մ ե տ ի , ի Փ ա ղ ս ւ ն կ , տ ե ղ ն սւրեիսի :Գ : աւր պ ա տ ա ր ա գ ՛ , 

ի Մ ա ր մ ե տ 4 ս » ր ւ } ի ր ե ց ո հ ո ղ ի ն : Ա : ւէարն, : Р : աւր պ ա տ ա ր ա գ , ի Կ ո ղ բ Խ ա շ ի ն 

ա յ գ ի ն , ՈՐ Յ ո հ ա ն ն է ս տ ո ւ ե ա լ է յ ի շ ա տ ա կ իւր դ ս տ ե ր ն Մ ա մ ի ն , : Գ : աւր պ ւ ս -

4 թ՝. Փ ՚ ո ր ա մ ա ն յ ա ն , Նյութեր հայկական ճար տարապետութ յան պատմության. 

1942, (/ 1661 
5 Նույն տեղումւ 



224 Ս. Ա. Ավագյան 

տաոսէլ Մւսմին, :Ա: աւր Մ ա մ ք ա ն ի ն , :Р : աւր պ ա տ ա ր ա գ ՍԱՐԳՍ11 Փ Ա Ր Շ -

ԿԵԱՆՑ, որ երետ ի .Թսւրխինակնէն : ժ : բ ե ո ի ն տ ե ղ . . . 6 : 

Այս նվիրատվական բնագիրը փորագրված է խաչքարի թիկունքին, ՈԿԵ— 

1216 թ., սակայն բուն խաչքմէրը կանգնեցվել է ավելի վաղ ՆԶ (1031) թ., 

ինչպես վկայված է նրա արևմտյան ճակատի հետևյալ հիշատակագրության 

մեջ. քանդի է .սա ս ե ռ ե. նշան ա ն ա պ ա կ Այ ս ի ր ո յ ն , կամ1 ե ղ և ի մ Տ ա ս ՝ (անունն 

անընթեռնելի) կանգնել ,դխսւշս ի բ ա ր ե խ ս ւ ա ո ւ թ ի ւ ն ինձ ե կ ե ղ ե ց պ ա ն ի ս Յ ի ս է ի , 

որք կ ա մ ք ի թադմսւն ա ուս ջի ս. խ ա շ ի ս , ի ՆՁ. թ վ ա ՜ : Ինչպես ակներև է մեջ 

բերված գոլյքագրական արձանագրությունից, նվիրատու Սարգսի ազգանունը 

կամ մականունը այւ։տ.եղ ոչ թե Փաոշիկ , Փսւրշիկ է, այլ ՓաՐշկեանց , որ առա-

ջանում է Փարշկեսւնք ( < Փսւրշիկ) հավաքական տոհմանունից։ Եղած տվյալ-

ներով դժվար է и րոշյել, թե Ս ան ահն ի տապանագրի Փսւրշիկր և Փրկիլ եկեղե-

ցու որմնանկարիչ Փաոշիկը Խծկոնքի խաչքարի նվիրագրում հիշատակվել է 

այլ ձևով, իբրև տոհմանուն՝ ՓաՐշկեանց , դարձյալ առաջացած Փաոշիկ, ՓսւՐ-

ջիկ ձևերից, թԼ" իրականում Խծկոնքում փորագրված է եղել Սարգսի Փսւրշկան 

և ընդօրինակողներն են այն դիտել ազգանուն ե դարձրել ՓաՐշկեանց , մա-

նավանդ որ նույն շփոթությունը տեղի էր ունեցել նաև Փրկչի որմնանկարի 

արձանագրության վերծանության դեպքում, երբ պարզ գրված ՍԱՐԳՍԻ ՓԱՌՇ֊ 

ԿԱՍՍ Թորամանյանը, հավանաբար նույն հիմունքով, կարդացել էր ՍԱՐԳՍԻ 

՜ՓԱՌՇԿԵԱՆՍ: 

Վերևում մ՛եջբերված երեք վկայությունները՝ Սարգսի Փաոշկանս (Փրկիչ 

եկեղեցու որմնանկար), Մարգիս : որ է Փսւրշիկ (Սանահնի տապանագիր) և 

Մա րգսի ՓաՐշկեանց (.Խծկոնքի խաչքար) նույն անձի անուն, մականուն կամ 

ազգանուն համարելով, աշխատենք պարզել նրա ապրած ու ստեղծագործած 

ժամանակը։ Խծկոնքի նվիրագրի ժամանակը ստույգ հայտնի է՝ ՈԿԵ—1216, 

այդ թվականին կամ դրան մոտ ժամանակում Սարդիս Փարշկեանցը Խծկոնքի 

վանքին է նվփր՚ել Թարխին ակն հանդամասում գտնվող իր հողակտորը՝ 10 

(:ժ:) բեռի տեղ տարածությամբ։ Հարկ է նշկլ, որ ինչպես Սարդիս Փարշ-

կեանցի, այնպես էլ ընծայագրում հիշատակված մյուս նվիրատուների ար-

ժեքները վանքին են հատկացվել այնտեղ ՈԿԵ թ. վերանորոգման ընթաց-

քում, քանի որ մեր մեջբերած գույքագրական ցուցակին նախորդում է այդ 

նպատակով կան գնե ցվա ծ խաչքարի արձանագրության նախաբանը՝ 1031 թ. 

Վեստ Սարգսի կառուցած Ս. Սարդիս եկեղեցին ն որո գելու մասին։ Ահա այդ 

հատվածը. եղԼ. ՛վերստին նորոգումն վ ա ն ա ց ս ի ձեոն ա ծ ա ս է ր բ ա ր ե պ ա շ տ 
թագաւորին Օահնշահի, ո ր դ ո Ը ա ք ա ր ի ա յ ի , ի թ ո ւ ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն ս հ ա յ ո ց : ի 
ՈԿե : ի հայրութեան Ցովհաննիսի , կ ա մ եղե. ա մ ե ն ա յ ն ե ղ բ ա ր ց ս և. շ ի ն ե ց ա ք , 

ՈՐ ա ն խ ա փ ա ն | ի ն ի . . . այնուհետև հաղորդվում է վանքին տրված կալվածքների 
և դրանց դիմաց խոստացած հատուցումների մասին*։ 

Սարդիս Փւսոշիկի կյանքի և ստեղծագործության ժամանակագրությունը 
պարզելուն մեծապես կարող է նպաստել Փրկիչ եկեղեցու որմնանկարների և 
ինքնա գիր հիշա տա կա գրության ժամանս/կի որոշում ը, քանի որ նրա մասին 
վերջին վկայությունը՝ Ս ան ահն ի անթվա կան տապանագիրը, սոսկ նկարչի 

в «Ազգագրական հանդեսя, Р-իֆլիս, Ա, 1896, էչ 45։ отԱրարատа , 1904, էջ 991; 

7 Նույն ա ե էլում ։ 
8 Նույն տեղում։ 



ով է Սանահնի տապանա դրում հիշատ՛ակված Սաբգիս Փարքիկը 22.У 

կյանքի ավարտն է նշում։ ՛Արդ, ե՞րբ է պատկերագրվել Աբլղարիր Պահլա-

վունոլ 1036 թ. կառուցած Փրկ՛իլ •տաճարը։ Անառարկելի է, որ տաճարի որմ֊ 

նանկարումը կատարվել է ոչ թե շինության ընթացքում, այլ ավելի ուշ, հե-

ւոագա նորոգումների ժամանակ։ Հ՛արցն արծարծող գիտնականները՝ Մառը, 

Թորամ՛անյանը, Օրբելին համոզիչ ցույց են տվել այդ իրողությունը և հարկ 

չկա կրկնելու նրանց փաստարկները։ Մնում է պարղել, թե ե՞րբ են տեղի 

ունեցել տաճարի նորոգոսէները, և դրանցից որի ժամանակ են նրա գմբե-

թարդները որմնանկարվել։ Մատենագրական աղբյուրները Փրկչի վերանո-

րոգման մասին տեղեկություններ չեն տալիս. բարեբախտաբար տաճարի 

պատերին փորագրված հիշատակություններից հնարավոր է պատկերացում 

կազմել այնտեղ XII—XIV դդ. կատարված երեք նորոգումների ծավալի և 

ժամանակի մասին։ Սկսենք վերջինից. ՉՂԱ —1342 թ. ՀՀաքարյանների շառա-

վիղ Վահրամը ձեռնարկում է միայն գմբեթի նորոգմանը, որը նրա հրամա-

նով ավարտում է ոմն րրիգորի որդի Ասիլը։ Ահա այդ մասին պատմող ար-

ձանագիրը. Ե ս ՝ ա թ ս ս դ ա կ Վ ա ր հ ւ ս մ , որդ՛ի Ի ւ ա ն է ի , ո ր դ ո ւ ն մ ե ծ ի ն և հ զ ա լ ր ի ն 

Տ է ա ք ա ր ի ա ի վ ե ր ս տ ի ն ն ո ր ո գ ե ց ի զ կ ո ւ մ բ ե թ Ս ո ւ ր բ Փ ր կ չ ի ս . . , : Ъи ՝ Ա ս ի լ ս , որւյի 

4 ՚ ր ի գ ո ր ո ս ւ ո ա ք Լ ց ա պ ա տ ր ո ն ի ն Е г ш и ш ն ՜ ա ւ ն աթւսբա1| վ ա ր հ ա մ ա Լ է կ ե լ կ ա -

տ ա ր ե ց ի մ ե ծ ջ ա ն ի ւ և. ա շ խ ա տ ո ւ թ ե ա մ բ զ հ ր ա մ ս ւ ն ե | ն ի ն ձ 9 : Այս բնագրից ակ-

ներև է, որ 1342 թ. վերանորոգման ընթացքում որմնանկարներ, գոնե գյքբեթի 

ներսում, չեն արվել, քանի որ նրա առկա ծեփածածկոլյթի վրա այդ նկար-

ների հետքեր չեն պահպանվել։ 

Տաճարի վերանորոգման կամ շինարարության մասին մյուս հիշատակու-

թյունը վերա բերում է 1271 թ. (Օրբելին ՜այս արձանագրության թվականը 

դնում է ըստ նաիւորդ վհրծանո ղների՝ ՉԽ—1291 թ., մինչդեռ Անիի արձանա-

գրությունների իր հ ե տմ ահ ու հրատարակված ժողովածուում թվագիրը ՉՒ— 

1271 է)։ Ըստ այդ արձանագրության ոմն Մխիթար Շերասցի սուրբ նշան է 

տվել Փրկչին, զանգակներ բերել ն կառուցել տաճարին կից զանգակատուն. 

1? թ ո փ ն : 9 Ի : ե ս ՝ Մ խ ի թ ա ր 7 » ե ա ս ս ց ի , ո ր դ ի Զո ս ի մ ի Ս ա լ ո ւ ք ե ն ց . . ս ո ւ ր բ ն շ ա ն ս 

է տ ո ւ ի Փ ր կ չ ի ս Ն բ ե ր ի զ ա ն գ ա կ ա ն ի ս ն. շ ի ն ե ց ի զ ա ն գ ա կ ա տ ո ւ ն ս ի հ ա լ ա լ ш г -

դ ե ն ց ի մ ո ց 1 0 : Այստեղ, ըստ էության, գործ ունենք զանգակատան շինարա-

րական արձանագրության հետ և Փրկչին խո՛չ նվիրելոլց բացի, ոչին՛չ չի աս-

ված բուն տաճարում կատարված նորոգումների, առավել ևս որմնանկարման 

մասին, թեև բնագիրը փորագրված ՛է ոչ թե զանգակատան, այլ տաճարի ար-

՛տաքին պատին։ 

Մնում է հուշարձանի նորոգման ամենավաղ հիշատակությունը՝ Տրդատ 

քահանա յի երկարաշոլնչ արձանագրությունը, մուտքից արևմուտք, կամար-

ներից մեկի մեջ, որտեղ հեղինակը հայտնում է գ ա ն ձ ս ւ դ ի ն հ ա յ ր ե ն ի ք Սուրբ 

Փ ր կ ի չ ը նորոգելոլ և վանքին բազմաթիվ կալվածքներ տալու մասին. Յ ա -

մ ի : П1иР : (այլ ընդօրինակություններում՝ ՈԻԲ—1173 թ.) թ ո ւ ա կ ա ն ի ն , Ш П | 

Ъи ՝ Տրդսւտ ք ա հ ա ն ա , որդի Օ ո ս թ է ն է ո ք ա հ ա ն ա ի եւ զ ո ւ գ ա կ ի ց ի մ Խուշուշ շ ի -

ն ե ց ա ք վ ե ր բ ս տ ի ն զ մ ե ր գ ա ն ձ ա գ ի ն հ ա յ ր ե ն ի ք ս ցԱուրբ Փ ր կ ի չ ս շ ա տ ա շ խ ա տ ո ւ -

թ ե ա մ բ և ն ո ր ո գ ե ց ա ք յաււաշին պ ա յ ծ ա ռ ո ւ թ ի ւ ն է . . . շ ի ն ե ց ւ ս ք ս մ ա ժ ա մ ա տ ո ւ ն ս 

9 «Դիվան Հայ վքւմագրության», պրակ կազմեց Հ. Ա. Օրրել}, Երևան, 1966, Լչ՝44։ 

Ю Նույն տեղում, էջ 43։ 
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226 Ս. Ա. Ավ ա էք յան 

սւմսւր սւն ո և ձ մ ե ր ա ն ո . . . . , ապա թվարկվում քէն նվիրված արժեքներր^^է Հա-

վանական Է, որ հենց այդ ժամանակ Էլ որմնանկարվել են• տաճարի բոլոր 

ութ կիսակլոր դմբեթարդներր, այդ Է ակն՛արկում բնագրի ձևակերպում ը. 

շ ա տ ա շ խ ա տ ո ւ թ ե ա մ բ . . . ն ո ր ո դ ե ց ա ք յ ա ո ա շ ի ն պ ա ՜ յ ծ է ս ւ ս ո թ ի ւ ն ՚ ն : • 

Թ. Թորաման յանը, հաշվի առնելով Փրկիչ տաճարում Տրդատի նորոգոլ֊ 

թ յան ժամանակից (1173 թ.) մինչև Խծկոնքի Ս, О արդիս եկեղեցու նորոգումն՝ 

ու Սարդիս Փարշկեանցի նվիրատվությունը Լ1316 թ.) ընկած 43 տարվա-

զգալի միջոցը, հնարավոր չէր համարում՛ ՛Ս արգիս Փառշիկի որմնանկարների 

ժամանակը գնել Տրդատ քահանայի կատարած նորոգության ընթացքում (այղ-

ժամանակ Սարգիսը զառամ յալ ծերունի պետ՜ք է լիներ), այլ դրանք ավելի 

ուշ, XIII դարի վերջերին կատարված առււ/նձին, փոքր նորոգության արգլոլնք 

էր համարում'՜: Այժմ, երբ ճշգրտված է Տրդատի ձեռնարկած վերանորոգման՛ 

ժամանակը 1193 թ., այդ առարկությունը զրկվում է հիմքից, քանի որ-

1193 թ. հազիվ 50 տարեկան (Թորաման յանն այդքան է որոշում որմնանկա-

րում պատկերված ծնկաչոք անձի տարիքը) Սարդիս Փառշիկր 23 տարի անց՝ 

1216 թ., կարող էր դեռ գործուն յա լինել, իր հողակտորը նվիրել վանքին և 

նույնիսկ մասնակցել Խծկոնքի եկեղեցու նորոգմանը։ 

Այժմ դառնանք Ս ա ր դ ի ս Փ ս ւ ո շ ի կ ի ( = Փ ս ւ ր շ ի կ ) վերջին հիշատակությանը՝ 

Ս անահին գյուղում գտնվող տապանաքարին, որի վրա հստակ փորագրված է 

ՍԱՐԳԻՍ : ՈՐ է ՓԱՐՋԻԿ հիշ ա տա կա գիրը։ Պրոֆ. Կ. Գա ֆա գա ր յանը, ելնեավ 

տապանաքարի մշակման եղանակից, տապանագրի տառաձևերի հնագրական: 

կերպարից, այլև հարևան թվագրված խաչքարերի ու տապանա՛գրերի ժամա-

նակից, Սարդիս Փարջիկի շիրմաքարը XII—XIII դգ. գործ է համարում։ 

Հավանաբար հեղինակը նկատի չի ունեցել Փրկչի որմնանկարի Սարդիս Փառ՛-

շիկին և Խծկոնքի խաչարձանի Սարդիս Փարշկեանց ին, այդ պատճառով էլ 

նկատի չի առել սրանց և Սանահնի տապանագրի Սարդիս ՓԱՐՋԻԿԻ նույնաց-

ման հնարավորությունը, մինչդեռ հիշյալ երեք անձերի միայն ապրած ժա-

մանակաշրջանի մոտիկությունը որոշակի հիմքեր է ընձեռում այգ նույնաց-

ման համար։ Սակայն հիշյալ Ս ա ր դիսների նույն անձը լինելու լավագույն՛ 

ապացույց կարող է ծառայել այդ անվան վյւա դրված՝ Փւսււշիկ, ՓսւՐշկ1յանդ; 

Փ ս ւ ր շ ի կ ) , Փսւրշիկ հարադրի ստուգաբանությունը։ Արդ, ի՞նչ է նշանակում՛ 

փ ա ո շ ի կ , փսւրշիկ բառը, արդյոք այստեղ գործ ունենք սովորական մական-

վան կամ ազգանվան հետ, թե այդ բառով մատնացույց է արվել Սսւրդսի ով, 

որտեղացի լինելը, ինչ զբաղմունք կամ արհեստ ունենալը, ինչպես սպասելի 

էր նման պարագաներում։ Սանահնի տապանագրի ձևակերպումը, որ զգա֊ 

լաս/ես շեղվում է սովորական հ իշա տ ա կա գր ո լթյո ւնն ե ր ի ց ', ակնհայտորեն 

ցույց է տալիս, որ փսւրշիկ բառն այս դեպքում ոչ թե Սարգսի տոհմանունը՚ 

կամ ազգանունն է, այլ նրա զ բ ա ղ մ ո ւ ն ք ի , ա ր հ ե ս տ ի , մ ա ս ն ա գ ի տ ո ւ թ յ ա ն բա-

ցահայտիչը՝ Ս ա ր դ ի ս , որ է փ ս ւ ր շ ի կ , այսինքն՝ Ս ա ր դ ի ս , ո ր բ փսւրշիկ է , ինչ-

պես կարող էր լինել՝ Ս ա ր դ ի ս , ՈՐ է ծ ա ղ կ ո ղ (ՈՐԸ ծ ա ղ կ ո ղ է)՝, ՈՐ է կ ա դ մ ո ղ , 

ՈՐ է դ ծ ո ղ և այլն։ Եվ իրոք, եթե փ ս ւ ր շ ի կ բ լիներ Սարգսի ազգանունը կ՛ամ 

մականունը, այդ դեպքում տապանագրում կուն՛ենայինք օրինաչափ՝ Սարդիս . 

I 1 Նույն տեղում, էջ 471 

12 Թ п ր ա մ ան յ ան, Նյութեր..., Ա, էջ 16Տ։ 
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• Փ ա ր յ ի կ , Ն ա ր գ ի ս Փ ւ ս ր շ կ ե ա ն , Ս ա ր դ ի ս Փ ւ ո ր շ կ ե ց ի , Ս ա ր դ ի ս ո ր դ ի Փ ա ր շ կ ւ ս ն և 

այլն, մինչդեռ պարզ փորագրված է՝ Ս ա ր դ ի ս : ՈՐ է փ ս ւ ր շ ի կ : 

Ս անահն ի և Հաղբատի հուշարձանների մերձակայքում տարբեր դարերի 

բազմաթիվ տապանագր՛եր կան, որոնք կամ մի հատիկ բառից ե\/՝ հանգուց-

յալի անունից՝ Վ ա ն ե ն ի , ( Ռ ո ւ ս ո ւ դ ա ն , Վ ա ս ա կ , կամ թաղվածի ազգակցոլթյոլ֊ 

նր, իշխան ութ յան ր, հոգևոր աստիճանն ու պաշտոնը նշող բառակապակցու-

թյունից՝՝ Կ ի ս փ կ է թ ա գ ա ւ ո ր , Գ ր ի գ ո ր ա մ ի ր ա , Զ ա ք ա ր է ի ե ւ Ի ւ ա ն է ի ք ո յ ր ն է 

Դ ա ս ի ն , Ս մ բ ա տ ո ր դ ի ՛Ո լ ք ա ն ա , Ց ո ճ ա ն ն է ս հ ա յ ր , Գ ր ի գ ո ր վ ա ր դ ա պ ե տ , ո ր դ ի 

Աթասայ և այլն։ Ուշ շրջանի Հաղբատի տապանագրերից մեկում անունից 

հետո դրված է որ է հարաբերականը, և դարձյալ բացահայտում է նրա որ-

տեղաըի լինելը, ա յ ս է տ ա պ ա ն Գ ա յ ր ս ւ ն ւ ս յ մ ա հ դ ա ս ո ւ ն , ՈՐ է յ է ր է վ ս ւ ն ց ի 1 3 : 

Եթե անգամ ընդունենք, որ Փ ա ո շ ի կ , Փ ա ր շ կ ե ւ ս ն ց վկայված իրադրության մեջ 

Ըարգսի տոհմանունը կամ մականունն է, ապա այն պետք է առաջանար 

դբաղմունք, արհեստ, մասնագիտություն արտահայտող բառից, ինչպես 

ունենք մ ա գ մ ա ն արհեստից՝ Մ ա դ մ ա ն ե ն ք , ն ա լ բ ա ն դ ի ց ՝ Ն ա լ թ ա ն դ ե ւ ս ն ք , ս ա -

• ր ա շ ի ց ՝ Ս ա ր ա շ ե ն ք , մ ա ն կ ա լ ի ց ՝ Մ ա ն կ ա լ ե ն ք , ն ե ր կ ա ր ա ր ի ց ՝ Ն ե ր կ ա ր ա ր ն ն ք 

ն. այլնէ 

Այստեղից ակներև Է, որ Փրկչի որմնանկարի բարեխոսականում և Սա-

նահնի տապանագրում վ ւ ա ո շ ի կ , փ ս ւ ր շ ի կ հարկ Է վերծանել փոքրատառով և 

դիտել իբրև Սարգսի արհեստը, զբաղմունքը մատնանշող որոշիչ բառ, իսկ 

Խծկոնքի նվիրագրի Փ ա ր շ կ ե ա ն ց ր (եթե այն ստույգ Է վերծանվել)՝ նրա տոհ-

մանունը, որը կարող Էր առաջանալ նույն արհեստի, մասնագիտության ւ ի ա ր -

ջիկ սկզբնաձևից։ 

Իսկ ի՞նչ մասնագիտություն Է արտահայտում վ ւ ա ո շ ի կ , փ ս ւ ր շ ի կ ( = Փարշ-

կեանք) բառը։ Քանի որ Փրկչի տաճարը որ մնան կար ո ղի ինքնագիր բարեխո-

սության տակ պահպանվել Է արվեստավորի անունը և սրան հա րա դրված 

մասնագիտությունը՝ Ս ա ր դ ի ս փ ա ո շ ի կ , ուրեմն վերջինս պետք Է նշանակեր 

հ կ ւ ս ր ի չ , ո ր մ ն ա ն կ ա ր ի չ , շ ե ն ք ե ր ի ն ե ր ս ի ծ ե ւ ի ը պ ա տ կ ե ր ա գ ւ ս ր դ ո դ և այլն, ինչ-

պես ձեռագրերի մանրանկարների տակ ունենք նրանց հեղինակներին՝ ծ ա ղ -

կ ո ղ , ն ա ղ ա շ , ն կ ա ր ո ղ , գ ր ի չ , խաչքարերի քանդակների մեջ կամ վիմագրերի 

Վերջում՝ կ ա գ մ ւ ւ ղ , հ ո ր ի ն ո ղ , ք ա ր գ ո ր ծ , գ ծ ո ղ և այլն։ 

Փ ա ո շ ի կ , ւիսւրշիկ բառի ստուգաբանությունը հաստատում Է այս են-

թադրությունը. պարս, ւ արմատի դիմաց բառարանները տալիս են գ ո ր գ , 

կ ա ր պ ե տ , ծ ա ծ կ ո ւ յ թ , տ ա պ ա ս տ ա կ , փ ո վ ւ ս ծ ք իմաստները14, ըստ այսմ, ի ! յ 

Հայ. ածանցի հավելումով Щ ш Ш - վ ւ ա ր շ ի կ կարող Էր արտահայտել հիշյալ 

բառերի հետ առնչվող արհեստ֊արվեստավոր, այսինքն պատերի ծ ե ւ ի ա ծ ա ծ կ է ! 

ն կ ա ր ն ե ր ո վ , գ ո ր գ ա ձ ե կ ա մ կ ա ր պ Լ տ ա ձ և հ ւ ս ր ղ ւ ս ր ո ղ , ծ ա ծ կ ո ղ , ո ր մ ն ա ն կ ա ր ի չ : 

Հայ մատենագրության մեջ մինչև վւսսւշիկ արհեստի այս հիշատակու-

թյունը շենքերի ներսի պատերը նկարազարդողները անվանվում Էին՝ գ ե ղ ա -

դ ե ղ ի դ , ն կ ա ր ի չ , դաւոսւ |ս ( դ օ ո ս ւ խ ) կամ պ ա տ կ ե ր ա գ ո ր ծ , երեքն Էլ ավանդված 

Մովսես Կաղանկատվա ցոլ և Ստեփանոս Օրբելյանի երկերում։ (ГԱղվանից 

պատմության» հեղինակն այսպես Է ներկայացնում Գարդմանի տաճարում 

13 կ. Ղաֆադարյան, Սանահնի վանքը..., Էջ 17Տ, 18!, նույնի՝ Հաղբատ, Երե֊ 

վան, 1963, կ 181—186, 215։ 

14 • «Персидско-русский с л о в а р ь » , под. ред. Ю . Рубилчнка , М., 1970, էջ 239, 
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Ս. Ա. Ավագյան 

մեծ իշխան Հիվանշիրի ձեռնարկած հարդարումները և սրանք կատարող վար-

պետներին. «սկսանէր զոր ինչ ազնուական նիւթեղինացն առ ի զարդ հրաշա֊ 

գեզութեան անճառելի լուսոյն ծախել. որ և գեղագեղիչս ի գործ արկեալ 

նկարեաց ի ՛գմբեթէն մինչև ի բարաւորս դրան, պատաղահ իւթ կերպասա֊ 

գործեաթ15։ Այստեղ մեր կարծիքով խոսքը- գ ե գ ս ւ գ ե դ ի չ ն ե ր ի ( ո ր մ ն ա ն կ ա ր ի չ ) . 

ձեռքով եկեղեցին ներսից որմն ան կար ելու մասին է, և պւստաղա1ւիւթ կ ե ր -

ս ւ ա ս ա գ ո ր ծ ե ա լ ևս պետք է հասկանալ ոչ թե՛ բառացի՝՜ պատ՛երը կ ե ր պ ա ս ն ե ր ո ւ Լ 

պ ա ս տ ա օ ե լ ո լ ( в с е ПОКрЫЛ ШеЛ-КОВЫМН՝ м а т е р и а л а м и ) , ինչպես հասկացել 

են Կաղանկատվացոլ երկի թարգմանիչները, այլ գմբեթից մինչև բարավոր-

ները պատերը զ ա ր գ ա ն կ ա ր ե լ ո ւ , պ ա տ կ ե ր ա գ ր ե լ ո ՛ ւ , նկար ներ ով կերպասի նմաՀր 

ծածկելու՝ կ ե ր պ ա ս ա գ ո ր ծ ե լ ո ւ իմաստով16.-

Ս տեփանոս Օրբելյանն էլ, պատմելով Սոփիա տիկնոջ կողմից՛ Գնդե֊ 

վանքի կառուցման մասին, հավանաբար հնագույն վավերագրերից քաղելով, 

նշում է. «ապա յարուցեալ տիկնոջն ետ ածել վաղվաղակի արուեստաւորս-

ի ճարտար քարատաշաց. և սկիզբն առնէ շինուածոյն կացոլցեալ ի վերա յ 

երէցն զհայր Ա արգիս, և գործակալ ղսղիշա երէց և նկարիչա՛ւ Ւնչպես-

հայտնի է, մեզ են հասել նկարիչ եղիշայի՝ ւ՚նդեվանքի եկեղեցում նկարած 

գունավոր որմնանկարների մնացորդները, ինչպես նաև որմնանկարչի 931 թ.. 

ինքնագիր հիշատակությունը՝ այդ աշխատանքներն ավարտելու մասին՛I 

«Ես՝ Եղիշա ի՛. Զ՛- կարգես առաջ արարիյ>,Տ< Տաթևի պատկերագրման և կա-

տարող վարպետների մասին վկա՜յությունը &րբելյանը մեջ է բերում Հակոբ-

եպիսկոպոսի շինարարական գործերը նկարագրելիս, «շինէ... գմբէթայարկ 

խորան մի յոյժ հրաշակերտ յօրինուածովք, և ղորմ և զձեղուն նորա ետ գար֊ 

դարել նկարչաց զանազան երանգօք, նկարել զամենայն անօրինական և տէ-

րունական պատկերս»։ Պատկերազարդող նկարիչն՛երի մաս՛ին ավելի որոշակի-

Օրբելյանը շարունակում է. «Այս Յակոբ ետ ածել նկարիչս և զալռախս, որ է 

պատկերագործ ի հեռաւոր աշխարհէ ֆռանգ ազգալ. և զլոլսաճեմ յարկս-

աստուածաբնակ տաճարիս բազում և անհուն ծա խիլք ե՛տ նկարել զբովան-

դակս ի վերուստ մինչև ի վայրյ»'®> 

Փոխառյալ գ օ ո ա ի ւ ֊ պ ա տ կ ե ր ա գ ո ր ծ բառը, Աճաոյանի կ արծիքով, ծագում է 

պարս. 2 а г - \ а г а л ֊ ո ս կ ե թ ե ր թ թ ո ս լ թ հարադրությունից (պրս՛ 2ЭГ ֊ ո ս կ ի , 

արաբ. у а Г З я . — թ ե ր թ արմատներից), որ անշուշտ կարող էր վերաբերել միայն 

շենքերի պատերը նկարազարդող, հատուկ մասնագետ ծաղկողներին կամ 

որմնանկարիչներին, սրանց ձեռա գրերի սովորական նկարիչ-ծաղկողներից 

տարբերելու համար՛®։ 

15 а Մովսիսի Կաղանկատուացւոյ Պատմութիւն. Աղուանից աշխարհի),, Թիֆչիս, 1912, էյ 22օ:՛ 

16 Տե՛ս «История Агвац Моисея՝ Каганкатваци», пер. К. Патканяна, СПб., 1861, 
էչ 158, ДИе ШБЮгу оГ (Ие Саисаз1ап АМэатапэ Ьу Моу^ёБ ОаБхигапс!", է г а ոտ1 а ւ ей 
Ьу С . О с т р е н , Լօոճօո, 1961՛, կ Մ ո վ ա ե и Կ. ա ղ ա. ն կ ա. տ վ ա ց ի, Պ՛ատ մ ութ յու1* 

Աղվ անից աշխարհի, թարգմ. Վ. Առաքելյան, Երևան-, 1969, էշ 1.53/: 

17 Ա от. 0 ր բ ե լ յ ա ն, Պատմութիւն նահանգին Սիսական, Բ՚իֆլիս, 1910, էչ 260, 

18 аԴիվան հայ վիմագրությանа, պրակ Գ, կազմեց Ա. Գ. Րարխու դարյան, Երևան, 1967',. 

էէ 14, 

19 Սա. Օրրել յան, կ 260։ 

20 Հ ր. Աճ ա ո յ ա ն, Հայերեն արմատական, բ ա ասր ան., 9՝, 1.973, էշ 113։ 



Ո ւԼ է Սանահնի տապանագրում հիշատակւէած Ս արգիս Փարջի կր 229֊ 

Հայ արվեստի պատմությունից հայտնի է, որ Рագրատունիների ոստան 

Անիում և մերձակայքում ճարտարապետական ձևերի բուռն վերելքի հետ, 

բարձր զարգացման է հասնում նաև հոգևոր ու աշխարհիկ շենքերի ներքին 

մակերեսները նկարազարդելու, որմնանախշերով ու այլ գեղազարդային մի-

ջոցներով հարդարելոլ արվեստը, որի առանձին բեկորներ հասել են մեզ և> 

նկարագրված են մասնագիտական գրականության մեջ։ Անիում տ ն օ ր ի ն ա կ ա ն . 

և տ է ր ո ւ ն ա կ ա ն նկարներով պատկերագրված են եղել Փրկչի, Առաքելոց, Տիգ-

րան Հոնենցի, Ր ախ տա ղեկի եկեղեցիները, Պարոնի պալատը, քաղաքացիա-

կան այլ շենքեր, նաև ունևոր տնեցիների բնա կարանն երր։ Որմնանկարներ 

են ունեցել Աղթամարի, Մրենի, Հոռոմոսի տաճարները։ Բնական է, որ շեն-

քերը որ մնան կար ելու արվեստը ևս պետք է ունենար համապատասխան վար֊ 

սլետ կատարողներ, ինչպես նույն Անիում և մերձակայքում ունենք քաղա-

քային նոր կենցաղն ու մշակույթն արտացոլող արհեստների և արվեստների 

բազմաթիվ անվանումներ՝ քարգործ, լսւրսւրսւր, փ ա կ ա ր , սարւս?, ոսկոո, գծոգ . 
գ ր ի շ և այլն, 

Փրկիչ եկեղեցու որմնանկարում հիշատակված փ ա ո շ ի կ անվանումը վկա-

յում է, որ որմնանկարչությունը ինքնուրույն մասնագիտություն էր դար ձեւ 

բարգավաճ Անիում այն չափով, որ հարկ է զգացվել այն առանձնացնելու 

թղթի կամ մագաղաթի վրա ծաղկող, ոսկող, նկարող վարպետներից, հատուկ 

փոխառյալ տերմինով որակելով այղ արվեստավորներին։ Այգ է պատճառը,. 

որ պատմական Հա յաս տան ի այլ գավառներում որմնանկարիչ վարպետներին 

տրված՝ գ ե ղ ա գ ե ղ ի շ , ն կ ա ր ի չ , գօուսիւ, ս լ ս ւ տ կ հ ր ա զ ո ր ծ ՜ անվանումների փո-

խարեն Անիում ունենք նույն մասնագիտությունն արտահայտող նոր, պարսկե-

րենից փոխառված փ ա ո շ ի կ , փ ւ ս ր շ ի կ տերմինը, որը միաժամանակ վկայում է 

այդ ա րհ ե и տ ֊ա րվե ստի ուրույն, մյուս նկար ի լ ֊ արվեստավորն երից- տարբեր-

վող առանձնահատկության մասին։ 

Փ ա ո շ ի կ , Փ ա ր շ կ ե ա ն , փ՛սւ՛րշիկ պարս. ք&1՜«> արմատից սերած ձևերի հնչյու-

նական աննշան տարբերությունները չեն կարող լուրջ առարկություն լինել 

ինչպես մեր առաջարկած ստուգա բան ութ յան, այնպես էլ նրա երեք վկայու-

թյունների նույնացման համար։ Պատմական հնչյունաբանությունից գիտենքՒ 

որ հին պարս, ք հայերենում տառադարձվում է հ-ով՝ Г г а э а Х , 1 а Г 5 а Х - К г ш -

ս ա ի ւ , հ ր ե շ տ ա կ , 1 а Т ' Ь а П § ֊ հ ր ա հ ա ն գ , իսկ ավելի ուշ շրջանի փոխա-

ռություններում՝ նաև փ . ֊ / ւ ՚ Հ ՝ Г а г ш а п ֊ փ ա ր մ ա ն , { յ Ճ Յ Ո — փ ա դ ա է , ք8Ո1ճ- ֊ փ ե ն ի ս ւ 

և այլն21։ Այսպիսով, {ЗГ^ արմատի նախահունչ 1-ն հայերենում օրինաչա-

փորեն կարող էր վերածվել փ ֊ / г ՝ փ ա ր շ - ի կ : Մյուս կողմից, բառամիջի г-ի 

ավելի թրթռուն դառնալը՝ փ ւ ս ո շ կ ա ն և շ > շ ձայնեղացումը փ ա ր շ ի կ , կարող 

էր տեղի ունենալ բարբառային արտասանության ագգեցությաւ)բ։ 

Սակայն կարող են առարկել, թե ինչպես է պատահել, որ Անիում ու 

Խծկոնքում ապրած ու ստեղծագործած Ս ա ր գ ի ս փ ա ո շ ի կ , փ ա ր շ ի կ ը իր մահ-

կանացուն կնքել է հյուսիսային Հայաստանի հոգևոր-մշակութային կենտրո-

նում՝ Սանահնում, հայրենի վայրերից այգքան հեռու։ Պատմությունից հայտնի 

է, որ Բագրատոլնիների քաղաքամայր Անին սերտ հարաբերություններ է 

ունեցել Հաղբատ֊Սանահին կենտրոնների հետ ոչ միայն նրանց կառուցման 

ժամանակներում, որ իրականացրել են Հայոց Խոսրովանոլյշ թագուհին և 

21 Հր. Աճաոյան, Հայոց լեզվի պատմություն, Ա, Երևան, 194Ծ, էջ 268. 290։ 



&30 Ս. Ա. Ավագյան 

Աշոտ Ողորմած թաղավորը (X դար), այլև հետագա դարերում, հատկապես 

^աքարյանների տիրապետության շրջանում։ Լավագույն ապացույց կարող են 

ծառայել Գրիգոր Մագիստրոսը, Հովհաննես Սարկավագը, Գրիգոր Տ ուտ ե որ-

դին , Հովհաննես Երզնկացին, որոնց գործունեություն ը կապված Է եղել 

թե' Ան ի ի և թե՛ Հաղ բա տ֊Ա անահնի հետ։ Հաղբատում են թաղված Հովհաննես 

Սարկավագը է Հովհաննես Երգն կ՛ա ցին։ • 

Ինչպես նշել ենք վերևում, 1216 թ. Խծկոնքի վանքին նվերներ տալիս 

Ս ա ր գ ի ս Ф ш г ? կ հ ա ն ց р .յսրղեն առաջացած տարիքի պետք Է լիներ՝ ըստ Թորա-

.մանյանի հաշվումներիճ շուրջ 70 տարեկան, ուստի քիշ հավանական Է, 

որ նա ղրանից հետո ուղևորվեր Հաղբա տ ֊ Ս անահին, այնտեղ որմն ան կար չու-

թւամբ զբաղվելու։ .ճիշտ Է, ՀաղբատումՍ. Նշան եկեղեցու պատերի վրա 

պահպանվել են որմնանկարն՛երի երկու շերտեր, որոնցից վերևինը պրոֆ. ՛կա-

ֆա գա ր յան ի կարծիքով կա֊տարվել Է XIII գարի վերջերին, ամ իրս պա սա լար 

Խութլոլբոլղայի իշխանության տարիներին} սակայն հազիվ թե հնարավոր 

լինի հավաստել փ ւ ս ր ջ ի կ Ս ա ր գ ս ի մասնակցությունը գոնե ներքին շերտի 

որմնանկարների կատարմանը։ Մնում Է մ տածել, որ Ս ա ր « յիս փ ա ր շ ր կ ր Անիից 

կաւ/ Խծկոնքից կարող Էր Հաղբատ֊Ս անահին գնալ ուխտագնացության կամ 

ապահովության նկատառումներով, վախճանվել ու թաղվել Ս անահին գյու-

ղում: 

Այսպիսով, ակներև Է. որ Անիի Փրկիչ տաճարի որմնանկարները, սրանց 

հեղինակի ինքնանկար պա տկերն ու բարեխոսական արձանագիրը, ինչպես 

նաև Ս ան ահն ի տապանա դիրը մեզ են ավանգել միջնադարյան Հա յա и տան ի 

ականավոր որմնանկարիչ֊արվեստավոր ՍւսՐ(յ]ւս ւ|ւսւրջ]ւկի գործերը, անունը, 

ինքնանկարը և գերեզմանը՝ կարճառոտ տապանագրով։ 

К Т О Т А К О Й С А Р Г И С Ф А Р Ш И К , 
У П О М Я Н У Т Ы Й В С А Н А И Н С К О И Э П И Т А Ф И И ? 

.С . А . А В А К Я Н 

( Р е з ю м е ) 

На надгробной плите .близ Санаинского монастыря высечена лако-
ничная эпитафия — Սարդիս, որ Ւ փարջիկ—«Саргис, который является 
фаршиком». Проф. К. Кафадарян, издавший текст эпитафии, ограничил-
ся ее датировкой XII—XIII вв. Изучение средневековых архитектурных, 
эпиграфических и других памятников (в частности, фресок) привело нас 
к выводу, что фаршика Саргиса санаинской эпитафии следует иден-
тифицировать с выдающимся средневековым армянским мастером фрес-
ковой живописи, автором росписей церкви Спасителя в Ани Саргисом 

•Фаршиком, который изобразил себя молящимся, сделав надпись: «Св. 
евангелист Христа, будь заступником за меня, Саргиса Фаршика». Мож-
но предположить, что .прозвище Саргиса восходит к персидскому слову 
«фарш»—«ковер, палас, настил», которое в армянской среде, оформлен-
ное суффиксом ֊ ի կ , приобрело значение «художник по украшению стен,, 
мастер стенной.живописи». 


