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չ. Լ. Գ Ա Յ Ա Յ Ա Ն 

Պ՝ ո ր գա ր վ_ե ատ ի վերաբերյալ մասնագիտական գրականության մեջ հիշա-

տակվում են «սելջուկյան» գորգերի, որոնք թվագրվում են XIII—XIV դդ՛։ 

Ղրանք գործվել են Փոքր Ասիայում, ավելի ճիշտ՝ Կ ա պա դո վկիա յում և սերտ 

առնչություն ունեն հայկական գորգարվեստի հետ։ Արևմտյան և թուրք հեղի֊ 

նակներր այգ գորգերը համ արոս? են անատոլյան գորգաիյմրի նախակարա-

պետը և վերագրում են и ե լջոլկ-թ ոլրքերին ։ 

Հայտնի Է, որ սելջուկների ինչպես տնտեսական, այնպես Էլ մշակութա-

յին կյանքում հոլ/ների2, ասորիների3 և այլ հպատակների4 հետ մեկտեղ թե 

թվաքանակով և թե գործունեությամբ նշանակելի Էր հայկական տարրի 

ազդեցությունը: Այդ են վկա յում պաշտամունքային և աշխարհ իկ բնույթի 

սելջուկյան կառույցներում արտահայտված հայկական ոճն ու քանդակները, 

զարդարվեստի հայկական ավանդույթները քարի, փայտի, մետաղի և հախ-

ճապակու վրա: Հայերն իրենց պապենական արհեստ-արվես տների հետ զար-

գացնում են նաև ազգային գորգարվեստի ավանդույթներըյ Հետևաբար, զար-

մանալի չէ, երբ «:սելջուկյան» անվանված կապադովկյան գորգերում հանդի֊ 

֊պոլւ) ենք բազմաթիվ զարդամոտիվների, որոնք սերտ կապ և առնչություն 

ունեն պատմական Հայաստանի տարբեր վայրերում և հայկական կիրառական 

արվեստի այլ բնագավառներում հանդիպող զարդաձևերի հետւ Հայերը, դա-

րեր շարունակ շփման մեջ լինելով այլ ժողովոլրդների հետ, անտարակույս, 

ազդվել և յուրացրել 'են մշակութային որոշ տարրեր, բայց և փոխադարձաբար 

ազդել են նրանց վրա։ 

Հնուց ի վեր գորգագործությունը հայերի մոտ եղել է շատ սիրված ու 

տարածված կիրառական արվեստ։ Այդ են ապացուցում գրաբարում պահ-

պանված բառերն ու դարձվածքները, միջնադարյան հայ մատենագիրների, 

բյոլզանդական աղբյուրների, ինչպես նաև հայ և օտար ժա/Iանա.կագիրների 

1 О. А տ 1а п ара, У. Ծ и г ս I, Бе1<;ик1и ИаЫап, ЫапЬи1, 1973; V. \уоп Войе, 
Е. К ս հ п е 1, АпНдие այյտ Ггогп 1Ье Меаг ЕаБ1, Լօոճօո, 1970, էչ 23; ֆ У е է к I ո, 
Тйгк ЬаИ տտւսէէ, ЫапЬи!, 1974,1$ 15—48; К иг է Егйтап, ОпегКа! сагре1э, Ти-
Ып̂еп, 1960, էջ 17; I I, յ а к о Ь у, Н<ш էօ кпом ог!еп1а1 сагре1э апс! ոյ՚քտ, Լօոճօո, 
1962, Էչ 13, 118; ХоШпБ Епсус1оресПа օք Ап̂ иез", Լօոճօո, 1974, էչ ՀՕՏ։ Տ, Р е е ճ, 
АН со1оиг Ьоок օք о г ւ е ո է а 1 сагре1й а ոճ ւ՚սջտ, Ноп̂-Ноп̂ , 1972, էչ 4> 

2 մ- Լ а и г е ո է, Вугапсе е1 1еБ Т О Г С Б Бе̂ оисМеБ ճճոտ Լ՛Ав1е Осс1Йеп!1а1е յստ-
Яи'еп 1081, Рапэ, 1919. 

«Ժամանակսւգրութիւն Տեաոն Միքայէլ Ասորւոյ պատրիարքի», Երուսաղեմ, 1871, կք 411։ 
4 Հ< Մ անանդյան, -Քննական տ-եսսւթ յուն Հայ ժ ո ղովրդի պատմության, Հատ. 9՝, 

երևան, 1352, էջ 67։ 



Հայկական գորգա դո ր ծությունը Ո՛ ում ի - սևլշռւ կյանյ սուլթանությունում 16» 

վկայությունները (Իբն Խալդոլն, Իբն Ֆադլայ, էլ֊Բ ա լա զոր ի',, Շ եմ ս-էդդին ֊ա լ-

Մուկադդիսի, Իդրիսի, Աբու- Ֆազլ Բեյհ ակ, Մուհամմեդ Բար-Յահյա, Ան ա՛-

նուն տաջիկ աշխարհագիր և ուրիշներ յ , որոնք շահեկան վկայություն՛-

ներ են տալիս Հայաստանում հայերի կողմից գործված «արմանի-

հա չկա կան» գորգերի վերա բեր յալ։ X դարի արաբ- աշխարհագիր Իբն՜ 

Հաոլքալը հիշատակում է Ալ֊Իսթահրիի5 ասածները «հայկական գործվածք֊ 

ների», ինչպես նաև «գորգերի ու խալիչան՛երի» մասին և հետևյալ գնահա-

տականն է տալիս. «Ղրանց նմանը չկա աշխարհի մի ծայրից մ՛ինչև մյուսը՝ 

բոլոր ուղղություններով»։ Եվ ընդգծում է. «Ղրանց գործվածքը յուրահատուկ 

է հայերին» Այս վկայությունները վերաբերում են սելջուկներին Նախորդող 

ժամանակներին, իսկ սելջուկների ժամանակակից, XIII դարի արաբ աշխար-

հագիր Յակոլտ ա լ ֊ Հա մա վին, IX դարի ճանապարհորդ Աբու Ավնիին վկա-

յակոչելով, դրում է. «Վանում մեծ գորգեր էին գործվում», իսկ Կա՛լի կալա-

(ում ГлЛдЛа), այսինքն Կարին քաղաքում գործված գորգերը, ըստ՛ նրա 

վկայության, նույն քաղաքի անվան կրճատումով կոչվում էին «Կալի՛» 

որը հետագայում՜ դառնում է «խալի»՝1։ Իսլամ ա կան հանրագիտարանում ևս 

ընդունված է այս բացատրությունը, որը եթե նույնիսկ հավանական չէ, ապա-

ինչ-որ բան հուշում XIII դարի արաբ ուղեգիրներ Ւ՚բն-Սայիդը, Ա բուլ Ֆի-

դանը® և XIV դարի սկզբի աշխարհագիր Իբն-Րատոլտանվկայում են, որ 

գորգագործությունը շարունակվել է Ռումի֊սելջոլկ աււլթանության- մեջ։՛ 

Մի շարք հեղինակների ուսումնասիրություններում ցոսյց՛ է տրված, որ՛ 

հայերի մոտ գորգագործությունը պատմական խոր անցյալ է ու նեցել11։ Սել-

ջուկների ներխուժումից դարեր առաջ Հա յկա կան լեռնաշխարհում գորգար-

վեստը իր բարձր զարգացումն է ապրել և հայտնի է եղել հարևան ու հեռավոր 

երկրներոլմ՝2։ Հա յկա կան գորգերը, որպես պետական տուրք կամ հարկ, ինչ-

պես նաև որպես նվիրատվություն, հաճախ նաև առևտրի նպատակով*3, դարեր 

շարունակ դուրս են բերվել Հայաստանից։ Նրանք տարածվել են արաբական՛ 

կայսրության մեջ և հասել մինչև Սամաոա, Рաղդադ, Ղամասկոս, մինչև հե-

ռավոր Եգիպտոս ու Рալկաններ, նույնիսկ Կենտրոնական Ասիա։ Ղո՛րդերի 

հետ գերեվարվել են նաև գորգագործ հայեր, որպես աշխատասեր ու բազ-

մահմուտ արհեստավորներ֊4/ Նրանք այլ արհեստների հետ տեղերում զար-

գացրել են նաև գորգա գործոլթ յունը։ 

5 Ал-Истахрий, СМОМПК, вып. XXIX, пер. Н. А. Караулова, Тифлис. 1901,. 
էէ 19, 

6 И б н-Х аукал, СМОМПК, вып. XXXVIII, пер. Н. Караулова. {» 92, 
7 յտքաէ՚տ ОеоягарЫзсЬез б̂НегЬисИ айв с1еп Напй5сЬгШёп շս՛ ВегПп, ՏԼ-Ре-

(егзЬигд սոժ РагКч Ьегаиз̂ е̂ еЬеп уоп Регй1папс1 и̂з1еп1"е1й", Вс1. 4; Ье1р2|'о; 1՝924>. 
է չ 10, 

8 „Епсус1орё<Ие <1е ГЫат", зирр1ешеп(, Ьеуйе, 1938, էչ՝ ив, „каП" р^щ՛-
8 А Տ 1 а Ո а р а, Ծ Ա Г Ա I, նշվ. աշխ., էշ 58։ 
10 „Տ61օօէ1օոտ Ггош (Не (гауе.'Б օք 1Ьп Ва1и1а\ 1\е\у Уогк, 1929, 1&՛ 
I' Հ. Քյուրռյան, Գորգը հա յո ո մոտ, Վենետիկ, 1947, էք 106г 

1 3 А. Տ а к I տ I а ո, Ра̂ еэ (ГАП Агтетеп, Раг!?! 1940,. էչ 21՛ 
13 Я- А. М а п а и д я О торговле и городах Армении, Ереван, 1930, էջ 162։ 
1'4 Ա. Ա ր ր ա հ ա մ յան, Համառոտ ուրվա գիծ հայ գաղութների պատմության՛, Երևանք. 

հատ. Ա, 1964, հատ. Р, 1967, 



170 Հ. Հ. ԳայայաՆ 

Սելջուկների Փոքր Ասիա ներխուժելուց դարեր առաջ, նրանց տիրապետ,՜ոէ. 

,թյան շրջանում (1074 —1307 թթ՛) և նրանց սռւլթանության քայքայումից 

Հետո էլ երկրի բա զմ աճ յուղ արհեստների, արվեստների և ներքին ու 

արտաքին առևտրի բնագավառներում հայերը ունեցել են զգալի մասնակ-

ցություն և մեծ ղեր են խաղացել դրանց հետագա զարգացման գործում։ Հա-

յերն իրենց և սելջուկների համար աշխարհիկ ու հոգևոր բնույթի բազմաթիվ 

շենքեր են կառուցել", ինչպես նաև գործել են բազմաթիվ գորգեր։ Այդ ստեղ-

ծագործությունների վրա հայերը դրոշմել են իրենց ազգային զարդարվեստի 

ոճն ու ավանդույթները՝ միաժամանակ հաշվի առնելով՛ սելջուկների ճաշակն 

ու պահանջները։ Այդ մասին վկայություններ կան օտար հեղինակների և. ժա-

մանակագիրների մոտ։ Տվյալ ժամանակաշրջանից մնացած կապադովկյան 

յքի շարք հնամաշ գորգեր կան, որոնցից ութը հայտնաբերված են 1905 թ. 

սուլթանության երբեմնի մայրաքաղաք Իկոնիայի (Կոնիա) Ալաեդդին մզկի-

թում16 (կառուցված 1220 թ.), երեքը՝ 1930 թ. Բեյշահիր քաղաքի էշրեֆօղլոլ 

մզկիթում17 (կառուցված 1296 թ.), իսկ 1935—1936 թթ. Ֆուստատի (հին Կա-

հիրեի) պեղումներից հայտնաբերվել են հարյուր հնամաշ գ որդ ակտորներ^։ 

Եվրոպան արևելյան գորգերի արվեստով հատկապես սկսում է հետա-

.քըրքրվել XIX դարի կեսից։ Շվեդացի արվեստաբան Ֆ. Մ. Մարտինը հին 

գորգերի մեջ առանձնացրեց գորգերի մի խումբ, որն ըստ զարդամոտիվների, 

գույների և հորինվածքի յուրահատկությունների, վերագրեց Հայաստանին։ 

Այդ դասակարգումը ընդունվեց նաև այլ հեղինակների կողմից։ «Ւնձ հաջող-

վեց հաստատել,— գրում է անվանի գիտնականը,— որ այդ գորգերը գալիս 

են Հ ա յա и տ ան ի ա մենաան մա տչելի գավառներից, գտնվում էին մզկիթներում 

և եկեղեցիներում կամ էլ հին րնտանիքների մոտ յ)1*» Ա. Սա գզյանը նշում է, 

որ 1916—1918 թթ՛, երբ ինքը Ստամբուլի էվգաֆի թանգարանի վարչության 

անդամ էր, վարչությունը, անշուշտ, հաշվի առնելով արտադրության վայ-

րերը, «հին գորգեր ստանալու համար երկու կենտրոնների է դիմում՝ 

էրզրոլմ և Վանյ)Ղռ։ Գորգարվեստի մասնագետներ Ա. Մ. Պոպը, Գ. Միժոնը, 

ան գլի ակ ան Վիկտորիա և Ալբերտ արքա (ական թանգարանի հ յուս վա ծքեղեն ի 

բաժնի նախկին դիրեկտոր Ա. Ֆ. Կենտրիխը, Ֆր. Սարեն և ուրիշներ երկար 

բանավեճից հետո ընդունում են, որ асայլևս ոչ ոք չի տարակուսում այդ տե-

սակ գորգերի հա յկա կան արտագրության մա սին»2[ ։ Խոսքը վերաբերում է 

XV—XIX դդ. հա յկա կան վիշապագորգերին, որոնք ոճավորված կեն գան ա֊ 

15 А. Տ а 1 а ճ 1 ո, Мапие! сГАп Ми5и1шап: АгсЬИесШге, է. 2, • РаМв, 1907, 
էշ 44в, 

16 А տ I а п а р а, Б и г и I, նշվ. աշխ., է, 57։ 
17 К. М. К 1 е ք տ է а հ I, Рг1шШуе այյտ օք 1Ие Копуа 1-уре 1п Иш тоэ̂ ие օք 

ВеуэЬеЫг, „ТЬе Ап ВиПеПп", XIII, 1931, էշ 111—220. 
18 с, յ. Լ а ա ш, ТЬе МагЬу ւ՜սջտ апй տօ те а̂втегив օք сагре1в քօսոճ ш 

Е§ур(, „Буепвка Ог1еп(5ае11зкаре18 АегзЬок', 1937, էշ в!—130, 
11 Р. К. М а г 11 п, А ЫвЮгу օէ Ог1еп1а1 շճւ.բ&էտ ЬеГоге 1ՏՕՕ, У1епме, 1908, 

էշ ив. 

А. Տ а к 1 տ 1 а п, նշվ. աշխ., էշ 24։ 
21 Ա. Ս ա գ գ յան, Հայկական գորգերը ԺԵ֊են դար, а Անահիտ», 1932, Л՛ 1 (քք 

Փարիզ, էջ 74, ծան. 4։ 
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պատկերներ ունեն։ Դրանք սերտ առնչություն ունեն սելջուկյան անվանված 

կապագովկյան գորգերի հետ. նրանց նմանություններն արտահայտվում 

են ընդհանուր ոճի, հորինվածքի, զարդամոտիվների ներքին ձևավորման, 

նրանց տեղագրության իմաստավորման և գաղափարական բովանդակության,, 

ինչպես նաև գույների ներդաշնակության մեջ։ 

* Не * ֊ 
«Սելջուկյան» անվանված կա պա դո վկահ ա յ գորգերի համար առավել 

բնորոշն ու հատկանշականը, որը նրանց տալիս է խիստ, ինքնօրինակություն, 

լայն գոտեզրերի զարդամոտիվների՛ 

մոնումենտալ տեսքն է, որը նաև այղ; 

գորգերի հն՛ության ապացույցն 

(նկ. 1 )։ Ոմանք անկյունավոր զարդա-

մոտիվները արտաքնապես նմանեցնում 

են արա բա կան քուֆի գրաձևին, դրանց՛ 

տալիս են իսլամ ական ծագում և՛ 

գորգերն էլ վերագրում են սելջուկ-

ներին։ Այդ զարդամոտիվների համե-

մատական վերլուծությունը հնարավո-

րություն է տալիս բացահայտելոլ XIII 

դարից էլ առաջ հայկական գո ր գա ր-

վեստի տարրերն ու զարդարվեստի 

հնարքները։ 

այած խիստ ոճավորված լինելուն,-

^КшМшИе^л^^МВш . վերոհիշյալ գորգանկարն, այնոլամե-

''аН^^Э^Як^Н^шшмР ՝%3|ЯИВ նայն ի վ, մատնում է զարդամոտիվ-

ների սկզբնական բուսական հորին-

"Սկ. 1 վածքը։ Առերևույթ այստեղ օգտա-

գործված են բուս ա կան տիպի, ոճա-

վորված, իրարից տարբեր երկու ղարդամ ոտիվնելյ> որոնք հետագայում հա-

մադրվել են մեկ գորգի մեջ (նկ. 2 և 3)։ Նրանք ներքնապես տարբեր ձևա-

վորում ունեն և խիստ ինքօրինակ կառուցվածք, բայց ընդհանուր ոճավո-

րումով համանման են և ստեղծագործական նույն սկզբունքով են պատրաստ•— 

" В о а е, К Ա հ ո е I, նշվ. աշխ., կ Щ 
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ված։ կարդամոտ՜իվնեբը ոճավորվա՛ծ կենաց ծառ են խորհրդանշում կառուց-
վածքային այն տարբերությամբ, որ մեկի թեք գլխազարդերը հակված են 
դեպի ներս, իսկ մյուսի մեջ՝ հակադիր ՝կարգով դեպի դուրս» 

Հետագայում վերոհիշյալ զարդամոտիվը առավել գծայնացվել և երկրա-

չափական ձևավորումներով դեկորատիվ զարդի ձև է ստացել Ֆուստատից 
հայտնաբերված XIV (նկ. 4)է3 և XV (նկ. 5, 6)2Հ դդ. պատառիկների գոր-
գանկարներում: Այստեղ բուսական ու կենդանական զարդաձևերը համադրվել 
են խիստ ոճավորված ձևով, միաժամանակ քրիստոնեական մտածողությունն 

էլ խաչանիշ իր կնիքն է դրել։ Վերոհիշյալ գորգերում նշված զարդամոտիվ-
ները օգտագործված են որպես կենտրոնական գո ր գա դաշտի հիմնական զարդ։ 

Կոնիայի Ալաեդղին մզկիթից հայտնաբերված երկու այլ գորգեր ևս այդ 
4յ կղբուն քով են ոճ՛ավորված և արտահայտում են նույն միտքը, միայն թե 
առավել բարդացած է սիմ ետրիկ հորինվածքը (նկ. 7 և 8)?Տ։ Այստեղ կենտրո-
նական զարդամոտիվով կենաց ծառը բացվել է զգալի չափով (նկ. 2), իր մեջ է 
ընդգրկել երկու վիշապների խաչաձևումից առաջացած ոճավորված եռագնդի։ 
Գլխամասի կիսալուսնաձև ոճավորված զարդը (որ ոմանք փորձում են նմա-
նեցնել մահիկի) առաջաց՛ել է իրար միտող երկու տարբեր վիշապների միա-
խառնումից և խորհրդանշում է արգասավորումն ու կյանքի հավերժությունը։ 
Դրա համոզիչ ապացույցն ենք տեսնում մի այլ գորգում (նկ. 17)։ Նույն զար-
դամոտիվը նոր հավելումներով ստանում է առավել բարդ տեսք։ Այստեղ ար-
դեն միատեղված ու համադրված ենք տեսնում 2 և 3 նկարները (նկ. 9)2Ճ։ Իսկ 

23 А տ 1 а ո а թ а, Е> и г ս 1, ъ2«/., «,2/„., էշ га, 
24 О. А տ I а ո а р а, ТнгЫбЬ Апб, ве̂ик апс! оИотап сагре1з, է!1տ ЦЦ т1Ша1иге 

333ւոէ1ո§տ, 1б1апЬи1, 1961, էշ 18. 
п У е է "к I и , նշվ. ՛աշխ., գունավոր տախտակ 2г 
26 О̂техЬапк. ауПк ЛЩг! уе ки1Шг (кекфМ*, 1965, № 49-52, էշ 23* 
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համ ա լափ հորինվածքը հարստանում է նոր ւղարդաձևերով՝ ութ թևանի աստղ 
կենտրոնում .խաչանիշով, իսկ քառակուսու .եզրերի և կեռաձև զարդերի վրա 
կլ ոճավորված Տ զարդաձևը, որը խորհրդանշում է վիշապը։ Նկատելի է հնի 
կողքին նորի քրիստոնեականի ներթափանցումը։ 

նկ. 9 Նկ. 10 Ц. 11 

Բուսականից դեպի կենդանականի անցումը դրսևորված է Կոն ի այի գոր-
գերից մեկում (նկ. 1ЩЩл Նա ունի և' բուսական, և՚ կենդանական հորինվածքի 
հատկանիշներ, որը ինքնին մատնանշում ՛է զարդամոտիվի փոխանցումը։ 
Այս զարդամոտիվում բուսական և կենդանական զար դա ձևեր իг միջև բաց մնա-
ցած տարածությունը ՚ միավամանակ ն՛երկայացնում է սիմետրիկ, մեջք-

Նկ- 12—Ո 

մեջքի տված և իրենց գալարուն պոչերի վրա կանգնած ոճավորված երկու 
առյուծներ, որոնց միջև դրոշմված է խաչանիշը (նկ. 11)։ 

Նկար 10-ի ոճավորված կենդանական մասը տեսնում ենք XV դարին 
վերադրվող գորգերում, միայն թե վիշապները տարանջատված և դեմ ֊հանդի-
ման շուռ տված դիրքով են (նկ. 12)։ Նրանց միջև բաց մնացած տարածու-
թյունից առաջացած երկրաչափական ձևավորումր ևս (նկ. 13), որպես զար-

Щ Л 
II 17—21 

դ՛ա ձև, օգտագործված է XV դարի ան ատ ո լյան գորգերում և Ֆուստատի պե-
ղումներից հայտնաբերված գորգակտորներից մեկում1*։ 

Նկար 1.0֊ֆ. զարդամոտիվը, լրիվ գծայնացված ու ոճավորված ձևով, որ-
պես երկրաչափական դեկորատիվ զարդաձև, օգտագործված է Ֆուստատի 

21 А տ 1 а ո а р а, Щ и г и 1, նշվ. աշխ., կ 20, 38 V е (к I ո, նշվ. աշխ., Կ 4в> 
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պեղումներից հա յտնա բերված գորգա կտորն եր ում (նկ* 14 և 15)։ Իսկ XVI 

դարի փոքրասիական գորգերում նման մոտիվր օգտագործված է դարձյալ 

որպես եզրազարդ (նկ. 16 )29։ Այստեղ զարդաձևն ու ոճավորում ր նույն սկզբուն-

քով ենճ ավելի ևս նրբացած և Հարստացած խաչանիշերով, որոնք տեղա-

դրված են հիմքում՝ խարիսխում, և համապատասխանում են կենտրոնական 

դաշտի հիմնական զարդամոտիվներին՝ բազմաձև ոճավորված հարադիր խա-

չանիշերին։ Նրանք տեղադրված են շեղադիր քառակուսիների մեջ և թևատա-

րած արծվի պատկերր հիշեցնող ութթևանի քառանկյուններում։ 

Նման ոճի զարդամոտիվը, արդեն զուտ կենդանական հորինվածքով, տես-

նում ենք դարձյալ Կոնիայի այլ գորգերից մեկի գոտեզրում։ Այստեղ զարդա-

մոտիվր լրիվ կենդանական է։ Հատկանշական է նրա պարզեցված երկրաչա-

նկ. 22 Щ. 23 Նկ. 24 

փական գծա յԱացում ր, դեմ ֊դիմաց կան գնած վիշապների պոչերր իրա Ր են 

միախառնված՝ ներկայացնելով կենաց ծառր (նկ. 17)30։ Որոշ հարաբարդու-

թյուններով'՝ նույն զարդաձևր նույն իմաստավորումով օգտագործված է Կո-

նիայի վիէայեթի Р եյշեհիր քաղաքի էշրեֆօղլուի մզկիթում հայտնաբերված 

գորգերից մեկի վյրա, միայն այն տարբերությամբ, որ ոճավորված դեմ-հան-

դի մ ան վիշապները իրար չեն միախառնված, նրանց միասնությունը հատ-

կանշող կենաց ծառի փոխարեն հանդես է գալիս քրիստոնեական խաչյը, որը 

փաստորեն արտահայտում է նույն իմաստը։ Հեթանոսական ւէիշապի պաշ-

տամունքի գաղափարը տեղի է տալիս քրիստոնեական աշխարհ ըմբռնման 

(նկ. 18)*Կ 

Կենաց ծառի համանման ըմբռնում, ստեղծագործական նույն ոգով ռւ 
ոճովу դրսևորված ենք տեսնում որոշակիորեն ավելի վաղ հայկական ձեռա-
գրերի մանրանկարչության խ որան ա զարդեր ո ւմ, միայն թե ոճավորման 
չենթարկված• օրինակ՝ էշմիածնի 989 թ. ավետարանի վերջում կարված VI 
դարի մանրանկարներում*2, իսկ Ս եբա ստ իա յոսք 1066 թ. նկարազարդված 
ավետարանում առկա են որոշակիորեն գծայնացված երիզազարդեր33* 

20 Նույն տեղում, էջ 48 և 49։ 
39 А Տ 1 а Ո а р а , նշվ. աշխ., էջ 26։ 
31 А տ 1 а ո а р а, Ծ и г ս 1, նշվ. աշխ., էշ 30 և 33։ 

32 1Гш? տոցի անվ. Մատենադարանի ձեո. Л? 237։ Տե՛ս «Հայկական մանրանկարչությունյ>> 

Երևան, 1969, նկար 2 և 4։ 

53 Նույն տեղում, ձեո. № 311։ Նույն տեղում, նկ. 13։ 
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Նմանաձև զարդամոտիվը անփոփոխ, նույն տեղադրությամբ և իմաստա-

վորումով, օգտագործված ենք տեսնում դարձյալ Р ե յշեհիրի Հիշյալ մզկիթում 

հայտնաբերված մի այլ գորգում, ինչպես նաև Կռնիայի Ալաեդդին մզկիթի 

Կլըչ Ասլանի թյուրբեում (իսլամական դամբարանում) հայտնաբերված XV 

գարին վերադրվող գորգի զարդամոտիվներում։ 

Վերջում} այդ նույն բուսական և զկենդանական զարդամոտիվի աստիճա-

նական զարգացումը հանգում է երկրաչափ ական ոճավորված զուտ գծային 

դեկորատիվ զարդաձևի։ Այն տեսնում ենք Ֆուստատի պեղումներից հայտնա-

բերված գորգակտորներում (նկ. 19*կ, 20, 21 )Я5, ինչպես նաև Սիվրիհիսար 

քաղաքի շեյխ Բաբա Յուսուֆի թեքեում (իսլամական վանքում) հայտնաբեր-

ված գորգերից մեկում (նկ, 22)36։ Այն ան՛ճանաչելի լինելու աստիճան դծայ-

նացված և փոխված է, քրիստոնեությունն էլ իր դրոշմն է դրել խաչանիշով։ 

Սրա նման, բայց առավել գծայնացված ու դեկորատիվ նախշի փոխված 

նույն գծաձևին հան դիպում ենք Ֆուստատի գորգակտորներում (նկ. 23)*1։ 

Վերոհիշյալ զարդաձևը, որպես հիմնական զարդամոտիվ, օգտագործված 

ենք տեսնում դարձյալ Սիվրիհիսարի թեքեում հայտնաբերված մեկ այլ գոր-

գում, այս անգամ արդեն ոչ թե որպես եզրազարդ, այլ որպես գորգի կենտրո-

նական դաշտի հիմնական զարդամոտիվի աղոթքի գորգում (նկ. 24)։ Այստեղ, 

կորցնելով իր բուսական և կենդանական հատկանիշները, այն դարձել է 

երկրաչափական պարզ զարդ, կարծես կորցրել է նաև իր նախկին իմաստը, 

բայց երբ ուշադիր քննենք, կտեսնենք, որ հարստացել է նոր տարրերով և 

բովանդակությամբ, մասամբ զրկվելով իր գեղարվեստական արժանիքներից։ 

Ղեմ առ դեմ կան գնած երկու խոշոր վփշապն եր ից ծնված, դեպի վեր բարձրա-

ցող օձերի գլուխների խաչաձևումից առաջացած անկյունավոր կիսաշրջանա-

կը նմանեցնելով մահիկի, ոմանք գորգին վերագրում են իսլամական ծագում։ 

Այս զարդաձևը սերտորեն առնչվում է առանց սյունի և սյունազարդ հայկա-

կան խորանա գորգերին։ Նույն բովանդակությամբ խորանազարդ նկարների 

հան դիպում ենք հայկական մանրանկարչության մեջ։ 

Փոքր Հա յք-Կ ա պա դովկիա յի հայկական գորգերում վերոհիշյալ բուսա՛-

կան, կենդանական և երկրաչափական զարդամոտիվներն իրենց արտաքին 

տարբեր ձևավորումներով հանդերձ արտահայտում են նույն գաղափարը. 

նրանք խորհրդանշում են կենաց ծառեր և իմաստավորվա ծ են կյանքի հա-

վերժության և անմահության դավա փա րով։ 

Այսպիսով, ուսումնասիրությունը ցույց է տալիս, որ սելջուկյան անվան-

ված գորգերոս? արտահայտված են նախորդ դարերի հայկական զարդար-

վեստի և գոր գա գործութ յան ավանդույթները։ Այդ գորգերի գիտական արժե-

քավորումը կարևոր է միջնադարի հայկական գորգարվեստի պատմությունը 

լուսաբան ելու համար։ 

34 А Տ 1 а Ո а Р а, նշվ. աշխ., էշ 24։ 
35 А Տ 1 а Ո а Р а , Ծ Ա Г Ա 1, նշվ. աշխ., էշ 75։ 

Յք՝ Նույն տեղում, էշ 49։ 

37 Նույն տեղում, էշ 75։ 
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АРМЯНСКОЕ К О В Р О Д Е Л И Е 
В Р У М И - С Е Л Ь Д Ж У К С К О М СУЛТАНАТЕ (XIII—XIV вв.) 

А. А. ГАЯ ЯН 

(Резюме) 

Ковры, которые в научной литературе известны под названием 
сельджукоких, ткались в Малой Азии—в Каппадокии. При сельджуках 
в Каппадокии оставалось много армян, они играли большую роль во 
всех областях экономической жизни султаната. Используя националь-
ные традиции, узоры, их композицию, армяне широко развили и ковро-
делие, о чем сохранилось много свидетельств иностранных авторов и пу-
тешественников. Характерной особенностью так наз-. сельджукских кап-
надокийских ковров является монументальный вид их широкого бордю-
ра—каймы. Узоры с угловатыми линиями на кайме напоминают араб-
ское куфическое письмо и поэтому им приписывают мусульманское про-
исхождение. Однако подробное изучение этих узоров-, анализ их состав-
ных частей показывает, что это не письмена, а стилизованные дра-
коны-вишапы, имеющие большое сходство с изображениями драконов 
на коврах из других районов исторической Армении. 


