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Քառյակր կամ ՛ռուբային արևելյան բանաստեղծության հին տեսակներից 

էէ Քառյակա գրությունը Մերձավոր ու Միջին Արևելքի մեշ միջնադարում 

տարածված բանաստեղծական մյուս տեսակների նման ընդհանուր արևելյան 

ծագում ունի և ւոարածքային այդ շրջանի գրեթե բոլոր ժողուԼուրդների ստեղ-

ծագործությունն ու սեւի ա կանությունն Է։ 

Միջնադարում բան՛աստեղծության այդ տեսակը իր բարձրագույն ծաղկմ՚սն 

հասավ պարսից գրականության մեջ. բացի հռչակավոր քա ռյա կա գի րն ե ր Օմար 

Խա յա մի ց և Р ա բա Թահ երից, քառյակա գր ութ յան դիմել են նաև պարսից գրա-

կանության այնպիսի հ սկան եր ք ինչպես Ռուդաքին, ՛Անվարին, Խաքանին, 

И ли ա գինք Ռումին ք Հսւֆե զը, Ջամին։ 

Ղեռևս չուսումնասիրված պետք Է համարել հայ բանաստեղծության մեջ 

քառյակա գրության ւսմ\ենավաղ արտահա յտութ յու նների հարցը։ ձայ միջնա-

դարը քառյակագրության քիչ օրինակներ չունի։ Աշիյ ա րհ ա բա ր (նոր գրական 

հայերենով) քառյակներ գրող մեղ ծանոթ առաջին հեղինակը Ստեփանոս 

Ղաշտեցին Է (XVII դարի երկրորդ կես և XVIII-ի առաջին քառորդ)։ Նրա մի 

քառյակ աշ արը, որ կոչվում Է ((Ոտք շար ա դրեալ ի նոյնոյ Ս տեփանոսէ г աշտե ց -

•I ո յ ի վերայ այլ և այլ իրաց)), բաղկացած է 61 քա ռյա կից^: 

XIX դարի երկրորդ կեսին նշանավոր դարձան Խ. Աբովյանի քառյակները, 

դրված 1840֊ական թթ*է որոնց հեղինակը բայաթի Է անվանել։ Քառյակա-

գրությամբ հրապուրվել են հայ նոր ու նորագույն բանաստեղծության մի 

շարք ներկայացուցիչներ։ 

Հովհաննես Թ ո լման յ ան ի քառյակները իրենց գեղարվեստականությամբ, 

դասականության մակարդակով հայ քառյակա գրության բա րձրակե տն են, 

ինչպես և առհասարակ հայ բազմադարյան բանաստեղծության ամ են ա թան-

՛կա դի ն գանձերի ց։ 

Թ ում ան յանի ց, մեր հաշվումներով, պահպանված Է 75 քառյակ2; Բայց 

այս թիվը իյիստ հաշվումների արդյունք Է. կան քառատող ուրիշ բանաստեղ-

՛ծություններ, որոնքէ ըստ երևույթին, նույնպես կարող են քառյակ համարվել. 

եթե փոքր ֊ ի ն չ գի ջո ղ լինենք նրանց ձևա կան որոշ հատկանիշների նկա տ մ ա մ ո. 

1 Տե՛ս ՀՍՍՀ ԳԱ «Տեղեկագիր» (Հաս. գիտ.), 1956, Л? 12, Էշ 11С—117։ 

2 Բանաստեղծի երկերի ժողովածուի ակադեմիական հրատարակության մեշ 72 քառյակ 

՛տեղ Է գտել 1 ՝ ին Հատորում, դրան ցից 46 ֊ ը < г Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր » խորադիրը կրող բաժնի 

2-րդ մասում (տե и Հ. Р՝ ո լման յան, Երկերի ժողովածու, Հատ. 1, Երևան, 1950, Էշ 203— 

216), 26-ը (СՖրագմենտներ և սևագրություններ» բաժնում, սկսած 1917 թվականի Հատվածից 

(Էշ 529, 535, 538, 541—546, 549 — 550)։ 1 քառյակ («Ահա շիրիմս...») տպագրված Է նույն 

Հրատարակության 6 ֊ ր դ Հատորում (Էշ 76)։ 2 քաոյակ տպագրված Է « Ւոլմ ան յան. ուսումնա-

՛սիրություններ և Հրապարակումներս ժողովածուի 2-րդ Հատորում (Էշ 249—250)։ 
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այդպիսին եր ի թիվը մեր Հաշվով ինն է^: Պետք է նկատի առնել նաև թարգմտ՛-

նական քառյակները ( Խաքւսնիից), որոնք Թումանյանի Հեղինակային ուժեղ 

ւկնիքն ունեն իրենց վրա* դրանք վեցն են 

Այդ կերպ Թուման յանի քառյակների քանակը Հ ա սն ում է 90-ի: Սակայն 

մենք ա ռա յժմ մնում ենք խիստ մոտեցման սահմաններում և մեր ուշադրու-

թյան առարկան ենք դարձնում այն 75 բանա՛ստեղծությունները, որոնք ան-

վիճելիորեն քառյակներ են դասական իմաստով։ Նշենք նաևք որ առայժմ 

Հրապարակի վրա ձկա մի այնպիսի հրատարակությունք որ ընդգրկի բոլոր 75 

քառյակները։ Ք առյակների չորս հրատարակություններից ա ռաշին ի մեջ տեղ 

են դտել ընդամենը 30, երկրորդի մեջ՝ 57, երրորդի մեջճ 59 (,և 6 թարգմանա-

կան )} չորրորդում 57 քա ռյա կն եր°։ 

((Արևելքն ա и տվածա յ.ին ՝ հայրենիքը իմ հոգու)),— Թում ան յանի այս բա-

նաձևումը պատահականություն չւէ, Արևե լքի իմաստության հետ իր ունեցած 

հ ո դեկան կապի մասին, ինչպես հայտնի է, նա այլ առիթներով էլ է խոսել։ 

Թում ան յան ա կան քառյակների երևան դալը, թվում է, նկատելի չափով բա-

նաստեղծի այս հակման հետ է կա պված։ Թ ում ան յանի քառյակների մի շատ 

կարևոր հատկանիշը, ի տարբերություն հայ ուրիշ բանաստեղծների դրած 

քառյակների, այն է, որ նրանցում խնամքով պահպանված են արևելյան - դա-

սական քառյակա դր ութ յան ավսւնդները։ Միաժամանակ նկատելի է նաև, որ 

ավանդների պահպանման հետ՝ Թումանյանն իր բանաստեղծական ա նհ ա տ ա -

կանության ավանդն էլ է մուծել քա ռյա կի ձևի և բովանդակության հարստաց-

ման ими պ ար եղում, ինչպես որ արել են ուրիշ նշանավոր քառյակա դիրն եր։ 

Այսպես. դա и ա կան քա ռյա կն ե րի ձևական գլխավոր հա տկանիշը^ չորս 

տողից բաղկացած լինելն էճ հիմնականում ԱԱԲԱ, երբեմն ԱԱԱԱ հանգավոր-

и ա и ռ։ ԱԱԲԲ հանդեր ունեցող քառյակներ հաղվադյուտ են հանդիպում։ Թու-

մ ան յան ի քա ռյա կն ե րի ց 55-ը ԱԱԲԱ հանգավորու մն ունեն, 7-ոՀ ԱԱԱԱ, 

13-ը՝ ԱԱԲԲ։ 

Նախ ԱԱԲԱ հան դավորման մի նմուշ* 

Իւք ս ո ՜ ւ ր , ա ր թ ո ւ ն ա կ ա ն ջ ո ւ մ 

Մ]ւ ԽՈՐ ձեն է մ ի շ տ հ ն չ ո ւ մ , 

Ա ն հ ո ՜ ւ ն , ա ն ք ո ՜ ւ ն կ ա ր ո տ ո վ 

Իրեն մ ո տ է ինձ կ ա ն չ ո ւ մ : 

3 Տես Երկերի Ժողովածուի 1 ֊ին հատորում, էշք 491, 498, 503, 506, 507, 734, ինչպես 

և «Հառաչանքիս սևագրության մեշ («Ախպեր շան» ) ։ 

4 Տե и նույն հատորի 395-րդ էշում և Հ. Թո լման յան, Երկերի ժո ղովածու, հատ* 2, 

Երևան, 1969, էշ 402—403։ 

5 Նկատի ունենք համապատասխանաբար հետևյալ հրատարակությունները. Թիֆլիս, 1920, 

Երևան, 1934, 1938, 1969։ 

® ՛հաս ա կան քառյակագրութ յան ձևերի, տաղաչափության և բովան դա կաթ յան մասին տե՛ս 

հետևյալ հրատարակությունները. Բաբա Թ ահեր 0 ր ի ա ն Համ ագանի, Քառյակներ 

և ղազելներ, Թեհրան, 1930, ներած. Ռ. Աբրահամյանի, էշ 7—41։ Я. Р 4111 К Я, ИсТОрИЯ Пер-
сидской и таджикской литературы, М., 1970; Р. X а д и З а д е , Мир поэзии в четырех 
строках.—«Избранные четверостишия», Душанбе, 1965, էշ 5—26; И. С. Б р а г и н е к и й, 
О мастерстве Рудаки. Четверостишия.—Р у д а к и, Стихи, М., 1964, էշ 416—424։ Ն ո ւ յ ն ի ՝ 

12 миниатюр, М., 1966; А. К р ы м с к и й , Введение. Персидская лирика X—XV вв., 
М., 191-6. 
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ԱԱԱԱ հանգավորման օրինակ. 

Ք ա ն ի ՜ ձեււք ի ց ելք վ ա ռ վ ե լ , 

վ ս ա վ ե լ ու հուր ե մ դ ա ո ե լ , 

Հ ո ւ ր ե մ դ ա ո ե լ ՝ լ ո ւ յ ս տ վ ե լ , 

Լույս տ ա լ ո վ ե մ ը ս պ ա ռ վ ե լ ՛ 

Վերջապես ԱԱԲԲ-ի օրինակ« 

Ա մ ե ն ա ն գ ա մ Ք ո տ ր վ ա ծ ի ց ե ր բ մ ի բ ա ն ես դո լ տ ա ն ո ւ մ , 

Ա մ ե ն ա ն դ ա մ , ե ր բ ն ա յ ո ւ մ ե մ , թե ի ն չ ք ա՛՛ն է դե ո մ ն ո ւ մ , 

Զ ա ր մ ա ն ո ւ մ ե մ , թ ե ՝ ո ՜ վ Շ ը ռ ա յ լ , ի ն չ ք ա ՜ ն շ ա տ ես տ վ ե լ ի ն ձ , 

Ի ն չ ք ա ՜ ն շ ա տ ե մ դ ե ռ Ք ե զ տ ա լ ո ւ , ՈՐ մ ի ա ն ա ն ք մ ե ն ք ն ո ր ի ց : 

Նեղումը հանգավորման իւնգրում միայն այն Է, որ V՝ ում ան չանի քառյակ-

ների մեջ ԱԱԲԲ հ ան գեր ունեցողները փոքր-ինչ զգալի տոկոս են կազմում, 

մինչդեռ արևելյան դասական քառյակագրության մեջ նրանք շատ սակավ 

են հանդիպում։ Քանի որ ԱԱԲԲ հ ան գա վո ր մ ամ բ ստեղծված թո ւմ ան յան ա կան 

13 քա ռյա կն ե ր ը լավագույններից են՝ բանաստեղծի ինքն ուրույն փիլիսոփա՛ 

յական խոհի բարձրարվեստ և ինքնօրինակ ՛արտահայտման տեսակետից, 

ուստի դրանց առկայությունր այդպիսի քանակով, ըստ երևույթին, պետք 1} 

համարել ոչ թե սոսկական շեղում դասական ձևերից, այլև լրացում այդ ձե-

վերի մեջ։ 

Թումանյանը արևե լյան-դա и ական քառյակի կառուցվածքին հավատարիմ 

Է մնացել նաև հանգերի ձևավորման տեսակետից. դա սա կան քա ռյա կը հանդի 

ձևավորման երկու գլխավոր տեսակ ունի. ա) երբ իբրև հանգակազմիչ հան-

դես են գալիս տողավերջի տարբեր բառեր, որոնք կամ համանուններ են 

լինում և կամ վերջին մեկ ական, երկուական վանկերի համապատասխանու-

թյուն են ունենում, բ) երբ հ ան գերը կազմվում են միևնույն բառի, նաև 

բառակապակցության, երբեմն Էլ խոսքի կրկնությամբ։ Թումանյանը հանդի 

ձևավորման այս երկու տեսակն Էլ օգտագործել >Է, այն էլ նկատելի բազմա-

զան՛ությամբ, յուրաքանչյուրի մի շարք տարբերակներով. 

Ահա վանկային հանգի մի օրինակ. 

Լ ի ն ե ՜ ր Թե ոու մ ի ա ն կ յ ո ւ ն , 

Լինե՜ր մ ա ն կ ա ն ա ր դ ա ր քուն , 

Ե ր ա գ ի մեշ ե ր ջ ա ն ի կ , 

Հ ա շ տ ու իւ ա դ ա դ մ ա ր դ կ ո ւ թ յ ո ւ ն : 

Բերենք ն աԼլ բառակրկնությամբ կամ խ ո սքակրկն ությա մ բ ձևավորված 

հ ան դե ր ի օրինակ. 

Ա ո ա տ , ա ն հ ա տ ՝ Ա ս տ ծ ո ն մ ա ն ՝ մ ի շ տ տ ե դ ա լ ո ւ ց 

հ ո գ ն ե լ ե մ ե ս . 

Հ ո դ ի ս ծ ա ր ա վ ՝ ս ր ր ա ն - ն ր լ ս ն մ տ ի կ տ ա լ ո ւ ց 

հ ո գ ն ե լ ե մ ե ս . 

Մինը պիտի գ ա ր ի մ դ ե մ ը ՝ հոիւ ու շ ռ ա յ լ 

ա ն հ ա շ ի վ , 

Ա մ ե ն հ ա մ փ ո ւ մ ը ս ւ գ ս ս ՚ ե լ ո ւ ց ու փ ն տ ր ե լ ո ւ ց 

հոգնե՛լ ե մ ե ս : 

Ղասական քառյա կա գրության մեջ հաճախ Է օգտագործվել ներքնահան-

գըէ ընդ որում, միևնույն քսւռյակի տողերի մեջ օգտագործվել են հանգակազմ-
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ման վերոհիշյալ թե մեկ, թե՜ մյուս եղանակները (որոնցից մեկը տողում 

ներքն ա հ ան գի ղեր է կատարել)։ Հանգակաղմման այս եղանակը նույնպես 

ունի Թումանյանը։ 

Արևելյան գա и ա կան քա ռյա կն ե ր ի մի առանձնահատկությունն էլ այն Է г 

որ նրանց լեզուն} համեմատած բանաստեղծական այլ ձևերի հետք ամենից 

ավելի շատ է մոտ ժողովրդի կեն դան ի խո սքին ։ Թումանյանը այս դեպքում 

ես հավատարիմ է դաւս ա կան քա ռյա կա գր ո ւթ յան ր, թեև դարձյա լ ունի իր զուտ 

թուման յան ա կան ա ռան ձն ահ ատ կութ յո ւնը ։ 

Բովանդակության տեսակետից ևս Թումանյանը հավատարիմ է դասական 

քառյակա դրության ավանդներին^՝ այս դեպքում էլ ն ր բո ր են մնալով ինքն о -

րինակ։ Արևելյան քառյակը գերազանցապես փիլիսոփ՛այա կան-քնար ական 

բնույթ ունի։ Միջնադարյան Արևելքի բանաստեղծները ամենից հաճախ քառ-

յակների մեջ էին իրենց իրական հայացքներն առավել անկեղծությամբ ու 

որոշակիությամբ շարադրում։ Կյանքի ու մահվան առեղծվածի} կ յան քում 

մարդու դերիք բա րո յա կան վարքագծի հարցերի նկատմամբ իրենց վերաբեր-

մունքն ամենից ավելի պարզ ու որոշ բանաստեղծները հայտնել են քա ռյա կն ե րի 

մեջ։ Միաժամանակ նրանց քնարական տրամադրությունները} հատկապես 

վիշտն ու թախիծը տեղ են գտել ն ույն ի и կ ամենից ավելի փիլիսոփայական 

քառյակներում։ Ւղուր չէ, որ քառյակները համարվում են Արևե լքի մեծ ստեղ-

ծա գործողների բանաստեղծական օրագրերը։ 

Եվ այս հատկանիշները լիովին առկա են նաև Թուման յան ի քառյակնե-

րում։ Բանաստեղծի խոհերը, իմաստասիրական մտածումները նրա ստեղծա-

գործություններից ոչ մեկում այնքան որոշակի ու հստակ չեն բյուրեղացել, 

որքան քառյակներում։ Ք ա ռյա կներ ում դիտվում է Թուման յանի մտածում-

ների զա ր դա ց ում ր վշաից, հոգեկան ցավից դեպի օվկիանային իմաստությունը 

կամ իմաստուն ու խոր անդորրը։ Միաժամանակ անընդհատ առկա է քնարա-

կան վարակիչ տրամադրությունը։ 

Միջնադարյան Արևելքում որոշ դեպքերում քա ռյա կա գրությունն օգտա-

գործվել է որպես իմաստասիրական շարադրանքի ձև, երբեմն փիլիսոփա-

յական համակարգեր են շարադրվել քա ռյա կն ե րի ձևով։ Թ ում ան յան ա կան 

քա ռյա կն ե ր ը այս հ ա տ կան իշի ց էլ զուրկ չեն։ Եվ Թումանյանը մեղ նե ը կա-

յան ում է իբրև հայ ինքնուրույն փիլիսոփայության մի խոշոր ներկայացու-

ցիչ նոր շրջանում։ 

Այս ամենով հանդերձ, բովանդակության տեսակետից Թուման յանի քառ֊ 

յակները ա յնում ենա յնիվ որոշ տարբերություն ունեն դասական քառյակա-

գրության մ եծա գույն մասի համեմատ։ Ղ- ի տված է, որ, օրինակ, պարսից խո ֊ 

շ որա գույն բանաստեղծների քառյակները ք լինելով նրանց քնարական-խոհական 

օրա գրությունը ք մի շարք դեպքերում հակասություններ ունեն, երբեմն այնէ ինչ 

հաստատվում է որևէ բանաստեղծի մի քա ռյա կումէ հերքվում Է մյուսում: 

Այդպի սի հակասություններ նշում են Ան վարի ի, Հաֆ եղի և այլոց քառյակ-

ներում ու բացատրում են նրանով, որ բանաստեղծը կյանքի ընթացքու մ քառ-

յակներ դրելով, տարբեր ժամանակներում իր ո ւն ե ց ա ծճ Է Ր ա Ր Է 3 տարբեր-

վող, նաև իրարամերժ խոհերն Է արտահայտել՛ ։ 

7 Տե՛ս, օրինակ, Ռ. Հագի Զադ հի և Ւ. Р րա պինս կու վերը նշված հոդվ ածները։ 



Բ՛ո լ մ ա ն յանի քառյակների լեզվական և տաղաչափական առանձնահատկությունները 5 

Թումանյանի քառյակները իրեն ց արտահայտած խ ոհ ե ր ո ւէ, փիլիսոփա-

յությամբ զարմանալիորեն միասնական են։ Ա՛վելի քան յոթ տասնյակ քառ-

յակների բովանդակության հսկայական բազմ ազան ությունր միևն ույն ժամա-

նակ չափ ա՛զան ց միասնական է իբրև մի մեծ, ամբողջական մտածողության 

տարբեր դրսևորումներ։ հրա պատճառր ւայլ Հանգամանքների հետ գուցե I։ 

այն է, որ բոլոր քառյակներր (երկուսի բացառությամբ) Թումանյանր գրել Լ 

ոչ թե իր ամբողջ ստեղծագործական կյանքի րնթացքում, այլ կյանքի վերջին 

վեց տա րին ե րին 1916-ից մինչև 1922 թթ», երբ նա, իր խոսքով ասած, ((արդեն 

ան բույժ զարկված} դե՛պի հողն էր հ ա կվում)) և երբ նրա աշխ արհրն կա լումն //« 

կեն и ա վքիլի и ո վւ այո կթյ ո ւնր հստակեցմ ան ք բյուրեղացման ա մ են ա բարձր աստի-

ճանին էին հասնում։ 

Ւումսւն յանի քառյակների բովան դա կութ յունր մեզ ինքնօրինակ է ներ-

կայանում նաև այլ տեսակետից. այդ քառյակների բովանդակային վերոհիշ-

յալ միասնականության հիմքում րնկած է համրնդհանուր սիրո զգա ց ո ղո ւ-

թյունն ու գաղափարր, որ ծնունդ է բանաստեղծի կեն и ա փ ո րձի ք ինչպես և 

իր խոսքով ասածՀ ((Տիեզերքի խոր մեղեդին ու մրմունջը)) լսելուն, «Աստեղա-

յին երազների աշխարհքներում)) և «Մեծ խոհերի խոյանքների հեռուներում> 

հոգեպես սուզվելուն, որը և ((Վեհացրել ու վերացրել է)) բանաստեղծի հ ո գին,. 

դարձրել ((անհաղորդ)) «երկրի փառքին)) և երկնային այլ անցողիկ տենչերին, 

կանգնեցրել նրանճ զա յբույթը սիրով հաղթահարելու, չարը բարի ժպիտով 

դիմագրավելու, իրեն դավողին ու նենգողին ներելու ու սիրելու ճան ա պա րհ ին։ 

Անսպառ իմաստության շտեմարան է Արևե լքի բանւա и տ ե ղծո ւթ յո ւն ըճ քառ-

յակս։ գր ութ յամբ հանդերձ։ Նրա մեջ յուրահատուկ տեղ ունի Անհունի անեզ-

րությամբ և հավերժով տոգորված թո ւմ ան յան ա կան մեծ սիրո զգա ցողութ յուն ր ։ 

Րայց մենք թումանյանական քառյակների բովանդակության այս առանձ-

նահատկություններին համառոտակի անդրադարձանք ոչ միայն և ոչ այնքան-

նրա այդ բան ա и տ ե ղծաշա րի \և ար ևե լյան քա ռյակագր ութ յան րնդհանրութ յուն-

ների մեջ թ ում ան յան ականի յուրահատկությունը նշելու և հայ բանաստեղծի 

քառյակների բովանդակությունն ընդհանրապես ներկայացնելու հատուկ նո-

պա տ ակով, որքան և ամենից առաջ այն պատճառով, որ առավել հա սկանա լի 

՛ու զգալի դարձնենք այդ բնույթի քառյակների լեզվին անհրաժեշտ տարողու-

նակության և արտահայտչական ուժի չափերը։ Մեծ խոհերն ու զգա ցմունք-

ն երր, նրանց հ и կա յա կան բա զմ ա զան ո ւթ յո ւն ր և ներքին խորությունն ու ամ-

բողջությունը արտահայտելու համար լեզվաոճական համապատասխան պա-

շար ու համակարգ է հարկավոր։ Այդ պաշարը, այն օգտագործելու հ մ տ ութ յուն ը 

թումանյանական քառյակների էեղվի ու ոճի գլխավոր հատկանիշն են։ Լեզ-

վական այն բարձր մշակույթը, գեղա դիտական-իմ ա ստա սիրական նյութի 

ընդգրկման այն լեղվա տա րողունա կութ յունր, որ բնորոշ է Թուման յանի քառ-

յակներին, արդյունքն է նաև հայ նոր դրա կան ութ յան ն ա խ աթո ւմ ան յան ա կ ան 

շրջանի բանաստեղծական էեղվի զարգացման, նրա մի նոր որակն է։ 

Թ ում անյան ի քառյակներում տեղ գտած մեծ խոհերը, տրամադրություն-

ների ու զգացմունքների բազմերանգությունը արտահայտելու համար, ան֊ 

հրաժեշտ էր լեզվական այդ որակը, որ և մշակվեց իր՝ Թոլմանյանի կողմից: 

Այն լեզվաոճը, լեզվական այն հնարավորությունր, որոնք արտահայւղել 

են թումանյանական մ տածումները, դարձյալ միևն ույն Թուման յանի ստեղ-

8 Հ ա ն դ ե ս , Л* 2 
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ծածն են, բանաստեղծի մեծա գույն ծառայությունը հայ գրա կանությանն ու 

հրա լեզվին է 

Այժմ, նախ երկու խոսք լեզվական բնույթի վերը ակնարկած ա (ն առանձ-

սա հա տկութ յան մ ասին} որը շատ կարևոր Է թում ան յան ա կան քառյակների 

լեզուն բնութա զրելու տեսակետից։ Արևելքի՝ դասական բանաստեղծների 

քառյակների լեզուն ք ինչպես ասացինք, սովորաբար ավելի ժողովրդային Է 

եղել, քան բանաստեղծության ա յլ տեսակներինը (գազելներ, քի թան ե ր} քա•֊ 

սա դներ ք արձակ և այլն), մինչդեռ Թուման յանի քառյակների լեզուն ժողովըր-

դւսյնության տեսակետից նույն մակարդակի վրա Է, ինչ որ նրա մյուս լավա-

գույն երկերինը։ Այս ինքն" թեև Թ ո ւման յան ի քա ռյա կն ե րի լեզուն նույն ժամա՛ 

ն ա կա շրշան ի հայ բանաստեղծության ընդհանուր լեզվի համեմատ ժողովըր-

դային Է, բայց և այդ ժողովրդայնությամբ չի տարբերվում բանաստեղծի 

մյուս բնորոշ երկերի էեզվից, որը նույնքան ժողովրդային է։ 

Մինչև 1900-ական թթ* ՝սկԷղԲ0 Թումանյանը լեզվական որոնումների ե 

տատանումների մեջ էր, 1880-ական թթ* սկզբին նա սկսեց օգտագործել այն 

ժամանակ հայ բանաստեղծության մեջ ամուր հաստատված շահ ա ղի զ յան -

հ ովհ անն ի и յան ա կան լե զվա ոճը, ապա փորձեր արեց գրելու բարբառով և կիսա-

րար բա ռո վ, հետո նորից անցավ շահ ա զի զյան էեզվին։ Միայն 1890-ա կան թթ • 

ա մ են ա վերջում և դարասկզբին նա գտավ իր՝ թո ւմ ան յան ա կան լե՛զվի որ ակր 

զարգացնելու ուղին և տեսականորեն էլ հիմնավորեց այնք ինչպես և քննա-

դատեց հայ գրականության արևելյան հատվածում հաստատված բանաստեղ-

ծական լեզունք որր նա որակեց իբրև չոր ու ցամաք բառերի շարան, անոճ։ 

1900 - ա կան թթ. ամ են ա и կղբին Թո ւմ ա՛ն յան ը եղավ հայ գրական լեղվի խոշո-

րագույն նորարարներից, նա ասպարեզ բերեց նոր գրական հայերենը ժողովըր-

դայնացնելոԼք այսինքն կեն դան ի խոսքի բազմազան տարրերով գեղագիտո-

բեն ճոխացնելու դա и ա կան օրին ա կը՝ զարգացնելով Աբովյանի, Պ ռոշյսւնի, 

'Աղա յանի, Ս ո ւն դռւկ յան ի, մասամբ նաև Հովհաննիսյանի ո լ Ծ ատ ուր յանի 

փորձերը կնկատի ենք առնում վերջիններիս ժողովրդային բանաստեղծու-

թյունները), լեզվի ժողովրդայնությունը բարձրացնելով արվեստի հն արավոր 

ամենաբարձր մ ա կա ր դա կին ։ Այդ լեզուն բարբառ չէր, ոչ էլ հաղթահարված 

բարբառից, բայց այն նաև հայ լրագրության մեջ} ինչպես և չափածոյում ու 

արձակում ամենից ավելի իշխող դրական լեզուն չէր։ հա մեծ արվեստով 

խորապես ժողովր դա յն ա ցված գրական լեզուն էր, թ ում ան յան ական գրական֊ 

ժողովրդային լեզուն։ 

Այդ լեզվարվեստով ստեղծվեցին հայ զ րա կ ան ո ւթյան լա վա դո ւյն վիպերգ-

ները՝ <гԱնուշը)), ((Թմկաբերդի առումը», ((Մարոն)), «Հառաչանքը)) և ա վան դե ր ֊ 

գերըճ «Մի կաթիլ մեղրը)), ((Լուսավորչի կանթեղը», ((Թագավորն ու չարչին», 

«Ա ղավն ո լ վւսնքը» ու շատ ուրիշներ, այդ լեզվով ստեղծվեցին նա,և իրապաշ-

տական հայ արձակի այն նմուշները, որոնց արվեստն արդեն կարող էր գնա-

հատվել գեղարվեստական արձակի լավագույն նմուշների ամենախիստ չա-

փանիշներով՝ ((Գիքորը»} ((Մերոնք», ((Քաջ Նազարը»,. մյուս հեքիաթները և 

այլն։ 

Ահա այդ լեզվով ստեղծվեց նաև Թ ում ան յանի վ։ ի լի и ո փ ա յա կան չափա-

ծոնք որի մեջ ա մ են ա գլխ ավորը քառյակներն են։ 

Թո լման յանի լեզվարվեստն ունեցել է և այժմ ւէլ ունի քննադատներ, 

երբեմն ։ այսպես կոչված, ((գեղջկական» կամ գավառաբարբառի ելևէջումը 



Բ՛ո լման յանի քառյակների լեզվական և տաղաչափական առանձնահատկությունները 7 

Թուման յանի լեզվում դիտվում է ամ են ա էականը և որակվում իբրև ոչ դրա֊ 

կան երևույթէ և երբ թուման յան ա կան քառյակների մեջ զդում են խոհի խո՛ 

րությունն ու փիլիսոփայական ընդգրկման մեծությունը, կարծիք են հայտ-

и ու մ, թե քառյակները գրված են ոչ թե «Անուշի», «Լոռեցի Սաքոյի» կամ 

«Չարի վերջի» ժողովրդային֊ դրա կան թո ւմ ան յան ա կան լեզվովք այլ ժամա֊ 

նակի չափածոյի առավել գրական խոսքով կամ պարզապես ժամանակի գրա-

կան լեզվի կանոնի ու զգացողության ճիշտ պահ պան մ ամ բ։ Իրականում քառ֊ 

յակների լեզվական վերլուծությունը ցույց է տալիս, որ նրանք, ինչպես ասա֊ 

ցինք,՝ գրված են թուման յանական այն բնորոշ լեզվով, որն իբրև լեզվաոճա 

կան որակ բանա ստեղծի երկերում հաստատվեց 1900֊ական թթ. սկզբիտ։ 

Ղի մ ենք փաստերին։ Թ ո ւմ ան յան ա կան ժողովրդային լեզվի ամենից ավելի 

ակնառու նշանը (թեև գուցե ոչ ամենից ավելի էականը) հայտնի էս ու է ն ֊ / г 

գործածությունն է։ 1900֊ական թթ. սկզբ[՚ց Ի վեր բանաստեղծի դրած կամ 

վերամշակած գեղարվեստական երկերի մեջ բացարձակապես իշխում է 

է ս , է դ , է & ֊ ^ ք և նրանցով կազմվածների գործածությունը, իսկ ա յ ս , ա յ դ , այն-ут 

մի քանի մասնավոր դեպքում են գործածվում8г Քառյակներում չկա ա յ ս , ւ ս յ դ , 

ա յ ն. ֊^ք և նրանցով կազմվածների գործածության ոչ մի դեպք, գործածված 

են միայն է ս , է դ , է ն և նրանցով կազմվածները. ինչպես, օրինակ. «Որ կար-

դում եմ էդ երգերը էսքան հեշտ ու էսքան խոր» (1, 211 , «դեպի էնտեղ,, 

դեպի տուն» (1, 210), «Երնեկ էսպես՝ անվերջ քեզ հետ..,» (1, 212), «Ինչ Հ 

աճյունն էդ անկայուն» (1, 214), «էնքան շատ են ցավերն, ավերն իմ սրտում՛) 

(1, 216), «էսպես էն վառ արեգակի շողերի տակ կենսածոր» (1, 546), «Իմ 

եղնիկը էսօրվան» (1, 535) և այլն։ 

է ս , է դ , է ն ֊ Հ / և նրանցով կազմվածները քա ռյա կն ե ր ում գործածված են 

40 անգամ ։ 

Թ ում ան յան ա կան լեզվի ընդհանուր բառապաշարում երանգային կարևոր 

դեր ունեն ժողովրդային կենդանի խոսքից առնված բազմաթիվ այլ р ш п и ш Ь Ь г -

ու ршп.Ьг, որոնք բանաստեղծը հաճախ դե ր ա դա и ե լ է՝ նրանց գր ա կան ֊ գրքա յին 

ձևավորումներից։ Նույնը դիտվում է քառյակների լեզվում, որտեղ գտնում ենք 

այժմ արդեն բնորոշ թուման յանական ընկալվող այդպիսի մի շարք р ш п ш й Ь Ъ г : 

Հիշենք նրանցից մի քանիսը. ձ ե ն — «Մի խոր ձեն է միշտ հնչու մ» (1, 207), 

оքեզ են երգում քո ձենով» (1, 214) է «Ու Էն ձենում մեզ բոլորիս...» (1, 545), 

դմ\ւ—՜էՀիմի բացել են հանդես» (1, 204), «հիմի կգա հերթը մեզ» (1, 206) + 

«Ո վ իմանա, թե հիմի» (1, 546), ա ր ն ո ս ւ — «Թևը արն ոտ ու մոլոր» (1, 208), 

«Ձեռքերն արն ոտ գնում Է նա» (1, 209), դ ս ւ ո ա վ — « հ ա զ ի վ դառավ մար-

դասպան» (1, 209), աշխարՏք — «Հին աշխարհքը ամեն օր...» (1, 205), «Ո՞ր 

աշխարհքում ունեմ շատ բան» (1, 211), «Իրար կապեց Էս աշխարհքում 

8 Միայն այս Հատկանիշով կարելի Է գրեթե ստույգ որոշել, թե 1900 թ. հետո գրված որևէ, 

գեղարվեստական երկ, որ սոսկ ենթադրաբար համարվում Է Թ ումանյանինը, իրո ք նրա գրչին՝ 

Է պատկանում, թե ոչ։ Այսպիսի սկզբունքով առաջնորդվելու դեպքում չէր լինի այն թյուրիմա֊ 

ցությունը, երբ բանաստեղծի 100֊ամյակի օրերին (1969 թ.) (ГՍովետական Հայաստան» լրա֊ 

գիրը մի ամբողջ էջ հատկացրեց իբր Թուման յանի նոր հայտնագործված երկերի հրապարակ֊ 

մանը, որոնք իրականում առնչություն չունեին Թուման յանի հետ (այս մասին տե՛ս «՜Բանբեր 

Երևանի համալսարանիх>, 1969, № 3, էջ 252—253)։ 

9 Քաղվածքների մոտ փակագծում նշվում է աղբյուրը 1 ֊ ը նշան ակում է բանաստեղծի 

երկերի ակադեմիական հրատարակության 1 ֊ին հատորը (Երևան, Т950), որից ստորակետով 

բաժանված է էջահամարը։ 

8 * 
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.ամենքին» (1, 212), աի — «Ե՞րբ տի ապրես ու վայելես էս աշխարհքը շեն ու 

լի)) (1, 210), ի ր ի կ ո ւ ն — «Իջավ պայծառ իրիկուն» (1, 210), մինլ ւ , դ ե մ ը — «Մի-

նը պիտ գար իմ դեմը» (1, 213), «Մինը կորուստ> ախ ու վուշ» (1, 541), հ ս ւ մ -

փ ե դ — «Երկու օրվան էս ճամփեդ» (1, 211), կ լ ^ ի — «Առատ կլնի կինը արդ.» 

(1, 529), հ ա ր ց մ ո ւ ն ք — « Մ ո տ ս եկավ հարցմունքի)) (1, 206), հ ա վ ք (թռչունի 

իմաստով) — «Մի հավք զարկի ես մի օր» (1, 208), գ ն գ ս ւ լ ե ն — «Կյանքն հո-

սում է տիեզերքում զն գա լեն)) (1, 550)։ 

Թումանյանական լեզվին բնորոշ և քառյակներում գործածված ժողովյւդա -

բարբառային բառերից են, ո ն ց — «Ո՞նց էր համը իմ ձագի)) (1, 206), «Ես ո նց 

հասնեմ ամեն տեղ» (1, 207), «Չի հասկանում ոնց վայելի» (1, 543), «Ոնց է 

.ժպտում իմ հոգին» (1, 207), «Բայց ո՞նց հիշեմ ամեն տեսած» (1, 545), 

դ ա ր դ — «Ախ ու վախով դարդերով» (1, 203), ն ո ւ մ բ — «Մոլոր նստած իր 

ճմբին» (1, 208), կ լ թ ա ց ն ե լ — «Կլթացնում են, արտորում» (1, 209), ժ ա մ 

/եկեղեցու իմաստով)—«Իմ կնունքին երկինքը՝ ժամ» ( 2 , 215), ԱՐ տ ա լ ի — «Ե՞րբ 

տի թողնես ապրողն ապրի սրտալի» (1, 210) և այլն։ 

Թումանյանական լեզվի կարևոր հատկանիշն է խոսքի դարձվածայնու-

թյունը և ժողովրդային հարադրությունների առատությունը։ Այս տարրերը 

առհասարակ Թուման յանի գեղարվեստական լեզվամտածողության առանձնա-

հատկությունը բնութագրող էական միավորներ են, ինչպես և բանաստեղծի 

երկերի լեզվի ազգային բնույթը պայմանավորող գործոններ (հիշենք, որ 

հարա դրություննեոն ու դարձվածքները հայ ժողովրդական խ ո սքում դարերով 

ձևավորված և իմաստավորված լեզվամիջոցներ են)։ Ք ա ռյա\կն եր ի լեզուն ևս 

դարձվածքային ու հարա գրավոր է։ Նշենք նրանցում գործածված ժողովրդա-

կան դարձվածքներից, փոխաբերություններից ու հարադրություններից մի 

քանիսը. մի ա ք ե մ ա ն ո ւ մ (1, 211), մ ս փ կ ա ն ի (1, 212), ձ ե ն ա ծ ի (1, 204), 

ձեն շի ա վ ի ն (1, 204), ս ր ա ն ն ր ա ն մ տ ի կ տ ա լ ո ւ ց ( 2 , 213), խ ո ս ք Է բ ա ց ե լ 

(1, 214), ա ն ց են կ ա ց ե լ (1, 206), ա ն ց կ ե ն ո ւ մ (1, 216), ա ն ց կ ա ց ա ն (1, 203), 

ինչ ե մ շ ի ն ո ւ մ Էս ց ե խ ե ր ո ւ մ (1, 210), քարշ ե մ գ ա լ ի (1, 538), ի մ ա ց տուր 

(1, 546), փուչ Է լ ա վ (1, 203), մ ա ն ե մ գ ա լ ի (1, 546), խ ե ղ ն ու կ ր ա կ (1, 549), 

մահը բ ո ն ո ւ մ հանցավոր ( բ ո ն ո ւ մ ֊ ր ժողովրդային փոխաբերությամբ գոր-

ծածված է համարելու իմաստով—1, 535), ս ի ր տ ս կ ե ր ա ն (1, 203), կ ր ա կ ը ն -

կ ա ն ք (1, 205), ա ն ց կ ա ց ա վ (1, 211) և այլն։ 

Ք աո (ակների լեզվում կարելի է նշել նաև այլ կարգի ժողովրդային ար-

տ ահ ա յտչա ձևե ր, բացականչություններ, ձայնարկություններ և այլն, ինչ-

պես, օրինակ, գ ա ր կ ի (սպանելու իմաստով—1, 208), ո վ ի մ ա ն ա (1, 205), 

խև-գե . ս ի ր տ (1, 207), հ ե ՛ յ ? ա ն (1, 546), ջ ա ՛ ն (1, 204, 208), է ՜ յ (1, 210), 

հ ա գ ա ր ե ր ն ե կ (1, 212) և այլն։ 

Թ ո I մ ան յան ի լԼ գվա գեղագիտական վարպետությունը նաև այն է, որ բա-

նաստեղծը առավելագույն ա ր դ յո ւն ա վե տ ո ւթյա մ բ է գործածում ժողովրդային 

լեզվամիջոցները: Ք առյսւկների մեջ, օրինակ, բսւգմաթիվ դեպքերում ժողո-

վը ր դա յին խոսքի տարրերը վճռական դեր են կա տ ա ր ում քառյակը կառուցելու 

գործում* Այսպես, րասւյ բ ե ր արտահայտությունր հայտնի քառյակի («էս է. 

• որ կա») կառուցվածքի մեջ գլխավոր դերն ունի < կարելի է ասել «ճարտարա-

սյ ե տ ա կ ան)) առանցքն է* այն երեք տողերի հանգակազմիչ կրկնվող նախադա-

. и ութ յունն է- միաժամանակ նրանով է պահպանվում ամբողջ քաոյակի յոլրոт 

՛'//' կեն и ու ր ս; խ ու բարձր և իմաստասիրական տ ր ա մ աւդրութ յուն ը. 
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— էս է, п г կ ա . . . ճ ի շ տ ես ա ս ո ւ մ , թասդ բե՛ր։ 

էս էլ կ ա ն ց ն ի ՝ հ ա ն ց ե ր ա զ ո ւ մ , թասդ բե՛ր։ 

Կ յ ա ն ք ն հոսում է տ ի ե զ ե ր ք ո ւ մ զն զա լ ե ն , 

Մեկն ա պ ր ո ւ մ է , մ յ ո ւ ս ն ը ս ւ զ ա ս ո ւ մ , թասդ բե՜ր։ 

Նման դեր է կատարում ա ն ց կ ե ն ա յ ժողովրդային հարադրությունը մի 

սսյլ քառյակում. 

Ա ղ բ յ ո ւ ր ն ե ր ը հ ն չ ո ւ մ են ու ա ն ց կ ե ն ո ւ մ , 

Ծ ա ր ա վ ն ե ր ը տ ե ն չ ո ւ մ են ու ա ն ց կ ե ն ո ւ մ . . . Լ այլն: 

Կրկնվող հ ան դա կա զ մ ի չ ա յդ հարադրությամբ էլ գոյանում է այս մի 

քառյակի տրամադրությունը՝ сՀանը կենալու)), այսինքն՝ անցողիկության մա֊ 

յյին։ 

Մի այլ դեպքում ((ուր ընկանք)) ժողովրդային արտահայտության օրի-

նակով ստեղծվել են քոուՐ ը ն կ ա ն ք , զուր ը ն կ ա ն ք հեղինակային, բայց բնույ-

թով դարձյալ ժողովրդային խոսքերը, որոնք թումանյանական աշխարհզդա֊ 

ց ո դո ւթ յան մի էական կողմը (այն է՝ առանց սիրո ու ււրտի կյանքն անի-

մաստ է) դիպուկ բնութագրող այս քառյակի կառուցվածքային հիմքն են 

:կազմ ում. 

Ո՜վ ի մ ա ն ա ՝ ո՛ւր ը ն կ ա ն ք , 

Ք ա ն ի օ ր վ ա հ յուր ը ն կ ա ն ք , 

Սերն ու ս ի ր տ ն էլ երր շկա՝ 

Կրա՜կ ը ն կ ա ն ք , զո՜ ւր ը ն կ ա ն ք : 

((Երկու քարի արանքում)) ժողովրդային արտահայտությունը դարձել է 

մի ուրիշ քառյակի խո սքային-կառուցվածքային առանցքը, որի օրինակով 

ստեղծվել են ((երկու ւդարի արանքում », «նոր ընկերի ու հին ցարի արանքում՝) 

հան գա կա ղմի չ խոսքերը։ Մի այլ դեպքում հանգակազմիչ են ժողովրդային 

ւ| ո ա (լ, լք ո 1Г Ш ст բառերը, որոնք դարձել են կարևոր հենակետեր քառյակի կա-

ռուցվածքում, կազմում են գաղտնավանկ կամ նախավանկ եղւսւ| բառի հետ 

կապակցված՝ ե ր ա գ եղւսւ[ -վւսսգ եղսււ |-<յոս(լ եւ լավ և բացի դրանից, երրորդ 

անհանգ տողում կրկնվում են բաղաձա քնույթ և մասնավոր ներքնահանգ 

գոյացնելով՝ ((վռազ անցան երազ, մուրազ» Լ1, 211)։ 

Ինչպես առհասարակ թուման յան ական [եղվի մեջ, քառյակների լեզվում 

•ևս ժողովրդսւբարբառային բառերի, բառաձևերի, դարձվածքների, արտահայ-

տությունների առատ գործածության համեմատ փոքր տոկոս են կազմում բար-

բառային զուտ քե ր ա կան ակ ա ն ՝ ձևաբանական ու շարահյուսական, լեզվատ ար -

բերը, որոնք, իհարկե, նույնպեи խոսքի ժողովրդայնացման իրենց դերն ունեն: 

Քառյակներում կան, օրինակ, ժողովրդաբարբառային այսպիսի քերականա-

կան ձևեր՛ տ ա ր վ ա ն (1, 205), օ ր վ ա ն (1, 211), ա ս ի (1, 214), ավսւվ (1, 212) 

և այլն։ Առկա է նաև ժողովրդական բնույթի շարահյուսական անհամաձայնու-

թյուն, որ ընդհանրապես բնորոշ է թումանյանական խ ո и քին, օրին ակ, 

<( Սերն ու սիրտն էլ երբ չկա» (1, 205, — բազմակի ենթական հոգնակի բայի 

փոխարեն ունի եզակի բայ)։ 

Թուման յանի քառյակների լեզվում գտնում ենք նաև բանաստեղծի մյուս 

բնորոշ երկերի լեզվին հատուկ մի այլ կարևոր առանձնահատկությունը, այն, 

որ, ժողովրդաբարբառային լեզվատարրերը ներդաշնակված, համաձուչված են 

զուտ գրական, նաև գրքային, նույնիսկ գրաբարյան երանգ ունեցող լեզվա-т 



118 Ռ. Ա. Իշխանյան 

տարրերին։ Րմաստ չունի քառյակներից դուրս գրել արդի գրական էեզվինւ 

բնորոշ և նրա զգացողությամբ լիովին գրական Հնչող բառերն ու ձևերը, քանի 

որ դրանք շատ են, քառյակների բառապաշարի մեծ մասն են կազմում. դրան-

ցից են, օրինակ, ա ղ բ յ ո ւ ր , տ ի ե զ ե ր ք , ա ս տ վ ա ծ ա յ ի ն , ա ն բ ո ւ յ ժ , զ դ ո ւ յ շ , ն ա վ ա -

բ ե կ , տ ո տ ո ւ մ , նոիւ, շո .այ լ , մ ա ք ս ա ն ե ն գ , խ ա վ ա ր , փ ա յ լ ե լ , տ ե ն չ ա լ , ա լ ե կ ո ծ -

վ ե լ , բ ո ր բ ո ք ե ի մ ի ա ց ն ե ւ , հ ո ր ձ ա ն ք , ա վ ա զ ա ն , ջ ա հ , ա ն մ ա հ , մ շ ո ւ շ , վ ե ր հ ո ւ շ , 

ժ պ ի տ , ա ն ծ ա յ ր ա ծ ի ր և այլն։ Սա թուման յանական լեզվի և մասնավորպես 

քառյակների բառապաշարի այն հիմնական շերտն է, որին յուրովի երանգ է 

տվել բանաստեղծըճ ժողովրդի կենդանի խոսքին բնորոշ այլևայլ տարրեր 

,մ ո լծելով իր լեզվի մեջ և նրանց Հմտորեն ներդաշնակելով բա ռա պաշարի 

զուտ գրական ա 1Դ շերտը։ Թերևս, ավելի հ ե տ աքրքր ա կան է ժողովրդային 

խոսքի հետ գրաբարյան ե ր ան գը առավել պ ահ պ ան ած բաււերիք ձևերի ու բա՛-

ռակապակցությունների ներդաշնակումը։ ք՛ացի վերոհիշյալների մեջ եղած-

ներից նշենք նաև այսպիսիքՀ ե դ ե մ , ա ս տ ե ղ ա յ ի ն , բ ա ր ձ ո ւ ն ք , թափուր՛ , ս փ ո -

փ ա ն ք և այլն։ Քառյակներում կ՚սն նաև խիստ գրական այնպիսի նորաբան ու֊ 

թյուններ, ինչպեսճ ն ր բ ա ղ ո տ , կ ե ն ս ա ծ ո ր , ց ա վ ա բ ե կ ՛ 

Թո ւմ ան յան ի լեզուն քառյակների մեջ ուշագրավ է նաև նրանով, որ 

IԱրտահայտված շատ վերացական մտածումները, ф ի լի սոփա յ ա կան ընդհան-

րացումները այդ լեզուն չեն կարողա ցել մղել դե Ալի գրքայնացում, թեև հայ՛ 

դրականության մեջ սո\վորաբար այդպիսի դեպքերում լեզուն գրքայնանում էք 

նաև խրթնանում: Ք առյակներում զուտ գրական, նաև գրքային բա ռա ւգ ւսշա ր [г 

եղս/ծ ենթաշերտ ր, որ խիստ անհրաժեշտ է ւի ի լի и ո վւ ա յա կան վերացարկում-

ներ կատարելու համար, չի փոխել թ ում ան յանական խոսքի ժողովրդային 

պարզութ ւուն ը է լեզվական կառուցվածքի հ и տ ա կութ յո ւն ր ։ Ղրւս պաւոԼաււնս-

րից մեկը, ինչպես վերն ասվեց, ժողովրդային խոսակցական լեզվատարրերի 

մուծումն Է լեզվի մեջ, իսկ մյուսը նույնքան կարևորը} բանաստեղծի իւոսքա-

յին, եթե կարելի Է ասել, ներքին հ յուս վածքի, լե զվա տ րա մ ւս բան ութ յան 

հ и տա կութ յունն Է, որ դարձյալ պա յմ ան ա վո րվում Է ժողովրդային բանաս-

տեղծութ ւսւն, նաև ժողովրդի՝ հարյուրամյակների կյանք ապրած իմաստու-

թյունների ավանդական արտ ահ ա յտչաձևերի ազդեցությամբ ու օդտադործ-

մամ բ։ 

Թումանյանը հաճախ ամենաբարդ խոհը արծարծելիս կարծես սովորական 

զրույց Է անում ձեզ հ ե ս<. նահապետ մի ծերունի նստել ու խոսում Է՝ 

Հ ա գ ա ր տ ա ր ո վ , հ ա գ ա ր դ ա ր ո վ աոսւշ թե ե տ , |ւ նչ կա ՈՐ. 

ես Խ լ ե լ ե մ , կ ա ՜ մ , կ լ ի ն ե մ հ ա ր ու հ ա վ ե տ , ի ՜ ն շ կւս п г , 

Հ ա գ ա ր էսպես ձևեր փ ո խ ե մ , ձևյւ իւադ է ա ն ց ա վ ո ր , 

ես միշտ հ ո գ ի , տ ի ե գ ե ր ք ի մ ե ծ հ ո գ ո ւ հ ե տ , ի նչ կւս ՈՐ: 

Սա Թո ւմ ան յան ի քա ււյակն երի խոսքային շատ բնորոշ տարբերակներից 

Է' փիլիսոփայական հին առեղծվածը, որին բազում հատորներ են նվիրել, 

արտահայտվել Է թոէմանյանակա)։ յուրովի ըմբռնման ամբողջ խորությամբ, 

նաև լեզվաոճի առավելագույն պ ա ր զո ւթ յա մ բ ։ Ներքին հ ան գը (ետ-հավետ֊ 

հետ) զուգակցված Է ինչ կ ա ՈՐ կրկնակով, որ ինքն ր ստ ինք յան ժողովրդայիԱ֊ 

խոսակցական բնույթ ունի և նրբորեն գոյացնում Է քառյակի քնարական որո֊ 

շաէլի արամադրութ յունր, որը, թերևսք բարդ առեղծվածի տ ա ռա и/ ա լի ց որո-

նումից հետո ՝նրա պարբ լո՛ ծումր գտած իմաստունի հ ո գե կան հանդարտու-

թյունն Է։ 
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Ընդհ անրապես այն փաստը, որ Թուման յանի քառյակները գրված են 

նրա ստեղծագործությանը բնորոշ գրական-ժողովրդա յնացված լեզվով, ցույց է 

.տալիս այգ լեզվի հսկայական հնարավորությունները՝ պատկերելու ոչ միայն 

գյուղական միջավայր, այլ նաև արտահայտելու մարդկային հոգու ու մտքի 

ամենաբարդ որոնումներն ու ե լևէգո ւմն\ե ր ր ։ 

Թուման յանի քառյակները ըստ ծավալի կարելի է երկու պայմանական 

տեսակի բաժանել փոքր քառյակներ և մեծ քառյակներ։ Փոքրերը մեծ մա-

սամբ 7 վանկանի (երբեմն 8) տողեր ունեցողներն են, որոնք հիմնականում 

գրվել են մինչև 1919 թ., որից հետո այդպիսի 5 քառյակ է գրվել (((Մեռան, 

մեռան», «Կորցրել եմ», «Հեյ Համվյաներ» և երկու ութ վանկանի քառյակ-

ներ, 1, 543)։ 

Մեծ քառյակները 11 -ից մինչև 15-16 վանկանի տողեր ունեցողներն են: 

Թերևս, ավելի ճիշտ լինի միայն 15-16 վանկանիները մեծ համարել, իսկ 

մյուսները միջակ չտփի: Մեծ քառյակներր մեծ են նաև իրենց մտածումի, 

խոհի ու իմաստասիրական ըն՛դգրկման չափով, և պա տ ահ ական չէ, որ նրանք 

ավելի բնորոշ են եղել բանաստեղծի կյանքի ամեն ավերջին տարիների հա-

մար։ Այդ տեսակետից ամենաբեղմնավորը 1921 թ* է, երբ Թուման քանը դրել 

է 12 մեծ քառյակ և մեկ միջակ, երկրորդ տեղում է 1919֊ըճ 9 մեծ քառյակ: 

Ոճ ական առում ով էլ քառյակների այս տեսակները որոշ տարբերություն 

ունեն միմյանցից, մեծ քառյակների մեջ օլիմպիական իմաստության հետ 

ուժեղ է զգացվում նաև խոսքային հանդարտությունը, երբեմն հանդիսավո-

րությունը, որ մեծ մասամբ սկսվում են հենց առաջին տողից, ինչպես՝ «Տիե-

զերքում աստվածային մի ճամփորդ է իմ հոգին» կամճ «Աստեղային երազների 

աշխարհքներում լուսակաթ»։ Ւբրև խոսքի հանդիսավորության օրինակ, հի-

շենք Թ ում ան յա ն ի մեծ քառյակների ց մեկը, որ նաև հատկանշական է իր 

լեզվական, եթե կարելի է ասել գունեղ հստակությամբ: 

Արևելք] ! ե դ ե մ ն ե ր ի ն ի ջ ա վ պ ա յ ծ ա ռ իրիկուն , 

Հ ե ք ի ա թ ա կ ա ն պ ա լ ա տ ն ե ր ո ւ մ րսսլասռւմ են ի մ հոգուն , 

ւ ՚ ՜ ն չ ե մ շինում էս ց ե խ ե ր ո ւ մ , աղմուկի մեջ վ ա յ ր ե ն ի . . . 

Ա ՜ խ , թե նորից դ տ ն ե մ (ոսմփան 4 դեպի է ն տ ե ՜ ղ , դեպի տ ո ՜ ւ ն . . . 

Այստեղ Թումանյանն է ամբողջությամբ, իր բնորոշ խոհով, ժողովրդա-

յին խոսքի դիպուկ օգտագործմամբ և խոհ ի մեջ միշտ զգացմունքի երանգ 

փյառնելու հատկանիշով։ 

Փոքր քառյակներին ևս բնորոշ է խոհի ու զդացմունքի միահյուսվ ածու՛ 

թ յունր, Բ ա յ ց *}Լսվ}ի, ափսոսանքի, զղջման զգա ցմունքն երր, թերևս, ավելի 

շատ են արտահայտված վ*ոքր քառյակների մեջ, թեև նրանցում էլ երբեմն 

առկա է իմաստության, հոգեկան անդորրի ՝ զգացողությունը։ Ըստ այդմ էլ 

փոքր քառյակն երի խոսքը սոՎորա բար չոռնի մեծ քառյակներից շատերին 

բնորոշ հանդարտ, հանդիսավոր ընթացքը. 

0 * վ է ձեռքով ա ն ո ւ մ , ո վ« 

՚ Հ ե ռ վ ի ց ա ն թ ի վ ձ ե ռ ք ե ր ո վ . 

— Հ ա ն, հ ա յ ր ե ն ի ' ա ն տ ս ա ն ե ր , 

Դ՛ուք եք կանչում ինձ ձեր քով: 

Այստեղ մեծ քառյակներից շատերի խ ո սքա յի՛ս հան դարտութ (ան ւիոխա-

բեն աշխույժ ոճն է իշխում, հանդարտ ու դանդաղ ընթացող լայնահուն գետի 
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փոխարեն լեռնային դետն Էճ նույնպես խոր, բայց արագահոս: Անշուշտ у 

ոճական այսպիսի առանձնահատկությունները մեծապես առնչված են նաև 

ոտանավորի չափի ընտրության հետ։ 

Թուման յանի լեզվական-ոճական վարպետությունը քառյակներում իրոք 

բացառիկ է հայ քառյակա գր ութ յան մեջ, առայժմ իբրև բարձրակետ մնա ցած։ 

Քառյակներում նաև առկա են դիպուկ շատ խոսքեր, մեծ ընդհանրացումները 

խո и քային փոքր ծավալի մեջ ընդգրկելու տեսակետից դա и ա կան ասույթներ։ 

Առհասարակ. Թումանյանն այն հայ հեղինակն Է, որի երկերից մեծ առատու-

թյամբ են խոսքեր} անուններ, ասույթներ մտել հայոց լեզվի գործուն, առօր֊ 

յա օգտագործման ((զինանոցի» մեջ (հիշենք սովորական դարձած թուման֊ 

յան ական այնպիսի արտ ահ այտություններ, ինչպես՝ «Րանր հասավ դիվան 

բա շուն»} «Ի՞նչը կհաղթի կյանքում հերոսին, թե չլինին կինն ու գինին)), ((Դե 

մեռի ր Էլի, գետինը մտիր,..», «Բա մեռած հո չենք, ապրում ենք, Էլի», «Է՜յ 

գիդի օրեր, որտեղ եք կորել», «Մահը մերն Է, մենք մ ահին լ1», «Գործն Է ան-

մահ», «Մի զրռ չոբան», ձ ա խ ո ր դ Փ ա ն ո ս , Ք ա ջ Ն ա դ ա ր , Զ ա խ չ ա խ թ ս ւ զ ա վ ո ր , 

Ն ե ս ո յ ի ք ա ւ ՛ ա ր ա ղ ն ի ս , Կ ի կ ո ս ի մ ա հ ր և շատ ուրիշներ)։ 

Թ ում ան յան ի քառյակներից նույնպես հայոց լեզվի ասույթային գործուն 

գանձարանն են մտել մի շարք արտահայտություններ, որոնցից են՝ «Խաղաղ 

անցիր, ուրախ անցիր երկու օրվան Էս ճամփեդ», «Ջա՜ն, հայրենի ծղրիդ-

նե՛ր...», «Ու հեռու Է մինչև Մարդը իր ճամփան», «հայամն սէսավ իր սի-

րուհուն,— «Ոտդ ըզգույշ դիր հողին», «Կյանքս թեթև տանուլ տված գրազ 

եղավ, անցկացավ», «Կյանքս արի հրապարակ, ոտքի կոխան ամենքի», «Հե ք 

ճամփանե՜ր, ճամփանե՜ր», «Իմ սիրտը բաց, իմ սիրտը մեծ մեր դարում», 

«Ո՜նց Է ժպտում իմ հոգին, Չարին, բարուն,— ամենքին», «Իմ գայրույթր 

լիքն Է սիրով», «Տարել, ներել ու սիրել,— Վատր՝ լավ եմ տեսել ես»։ 

ОСОБЕННОСТИ ЯЗЫКА И С Т И Х О С Л О Ж Е Н И Я 
ЧЕТВЕРОСТИШИЙ ТУМАНЯНА 

Р. А. ИШХАНЯН 

( Р е з ю м е ) 

Форма четверостишия (рубай) в армянской тюэзии употреблялась 
еще в средневековье. В новой армянской поэзии к ней обращались мно-
гие, в их числе и Ованес Туманян. Сохраняя особенности формы и содер-
жания классического (восточного) лирико-философского четверостишия, 
в целом Туманян весьма индивидуален в своем ци:кле четверостиший. На-
писанные Туманяном в основном за •г՜ тгедние шесть лет жизни, много-
образные по содержанию четверостишия одновременно выражают его це-
лостную философию Вселенной и любви к Человеку.. Глубокие мысли и 
чувства выражены в этом цикле тем особым туманяновским народно-ли-
тературным языком, который сформировался в основном в начале 1900-х 
годов. Туманян использовал элементы народной ре^и с непревзойденным 
мастерством при создании структурного и рифмового разнообразия сво-
их четверостиший. В статье (приведено множество примеров, иллюстриру-
ющих особенности языка и стихосложения туманяновскил четверостиший. 


