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Ավե տիք Ւսահակյանի պոեզիան գրավել է նաև երաժիշտներին: 

Կան մի շարք գործոններ, որոնք պայմանավորում են երաժշտության մեջ նրա 

պոեզիայի երկարակեցությանը՝ ստեղծագործական մոտիվների և գեղարվես-

տական կերպարների արտակարգ տարողունակությունը, բանաստեղծական 

հնչերանգի բնականությունն ու պարզությունը, տողի, հանգի, ոճի և բանաս-

տեղծական արտահայտչականության մյուս բոլոր տարրերի առանձնահատուկ 

երաժշտականությունըւ Ուստի զարմանալի չէ, որ Իսահակյանին են դիմում և 

ժողովուրդը, և պրոֆեսիոնալ կոմւգոզիտորներր՝ թե հայ և թե օտարազգիг 

Ւսահակյանը և սվւյուռքահայ կոմպոզիտորները թեման երկու կողմ ունի, 

նախ՝ այն, թե ինչպես էր Վարպետի երաժշտությունը մարմնավորվում արև֊ 

մրտահայ а տ եղծագործ ո զն երի գործերում, և ապա՝ արդյոք նա էական ազ-

դեցություն ունեցե՞լ է սփյուռքի կոմպոզիտորների երաժշտական֊գեղագիտա-

կան սկզբունքների ձևավորման վրա: 

Սփ յո ւոք ի երաժիշտների մոտ Ւսահակյանի պոեզիան, ինչպես որ Հա-

յաստանում, շրջապատված է մեծ ուշադրությամբ: Ղեռևս մեր դարի սկզբին: 

«Երգեր ու վերքերդ առաջին ժողովածուի լույս ընծայումից հետո, արևմտա-

հայ կոմպոզիտորներ/: հետաքրքրվեցին նրանով և այդ հետաքրքրությունը 

շարունակվեց ընդհոլս) մինչև մեր օրերը: Նրանց վոկալ-կամերային ստեղծա-

գործությունների մեջ իր արտացոլումն է գտել Ւսահակյանի հայրենասիրա-

կան, փ ի լիս ո փ ա յա կան և, հատկապես, սիրային քնարերգությունը: Ինչպես 

մեզ մոտ, այնպես էլ սփյուռքում Ւսահակյանի պոեզիան նշանակալի դեր է 

իյաղացել հայ երաժշտության մեջ: 

է՚սահակյանի բանաստեղծական աշխարհը, թեև անխզելիորեն կապված 

բուն հա ք կական միջավայրին, համահնչյուն էր հայրենիքից դուրս ապրող հա -

յերի հոգեկան տրամադրություններին: Բանաստեղծի էլեգիական թախիծը՝ 

զուգորդված վառ հայրենասիրության հետ, սւիյուռքի պայմաններում համա-

պատասխանում էր հայ հասարակության հոգեվիճակին: 

Ւսահակյանի պոեզիան, որի հիմքը ժո ղո ւէր դա կան հյութեղ բառ ու բանն 

էր, իր օրենքներն էր թելադրում կոմպոզիտորներին, և նրանք գիտակցում 

էին, որ այդտեղ է թաքնված բանաստեղծական կերպարները երաժրշ-

տ ականի փոխ ա դրե լու V ռացիոն ալ հատիկը!՛: Հենց սրանով են բացատրվում 

Ւսահակյանի պոեզիայի հետ կապված առավել նշանակալի երաժշտական 

հաջողութ յունները: 

ւհշաղրոէթյան արժանի Է այն հանգամանքը, որ Ւսահակյանի պոեզիան, 

Շ իրակի բարբառի իր բույրով, իր ողջ երաժշտական պլաստիկությամբ, չնա-

յած որ հեռու Էր արևմտահայ բանաստեղծների պոեզիայից, այնուամենայ-



ՐսաՀակչանի րանաստհ ղծո:թ յուննևր ը սւ/)յոլւլրսւՀայ կոմ պողիտորնհրի գործերում՛ 7 հ 

նիվ 1ք բավում Էր սփյուռքահայ կոմպոզիտորներից շատերին: Հավանաբար, 

դրա պատճառը պետք Է փնտրել նաև Ւսահակյանի թախծոտ քնարերգության՛ 

մոտիվներում, որ հազեցված Է հայրենիքի հանդեպ ունեցած սիրով, յուրա-

քանչյուր ընթերցողի և ունկն դրի սրտին մատչելի հուզականությամբ, սրտա-

ռուչ քնքշությամբ և զուտ ժողովրդական իմաստությամբ ու պարզությամբ: 

Ւսահակյանի բանաստեղծական կանչը արձագանք Է գտնում միմյանցից 

այնքան տարբեր կոմպոզիտորների սրտերում, ինչպիսիք են, ասենք, Ալան 

Հովհաննեսը («Արարատ»), Ա. Սամուելյանը Հօ'Հե՜յ Արագած») և արգենտի-

նահայ կոմպոզիտոր ու դիրիժոր Ժ. Ալմուխյանը: 

Արվեստագետի ձեռքում հարուստ նյութ լինելով հանդերձ, Ւսահակյանի 

ս/ոեղիայի ուժեղ կողմերը հնչերանգի Էլեզիականությունը, արտահայտման 

մտերմիկ եղանակը, սրտաբաց հուզականությունր որոշ դեպքերում կարող են 

այլ որակի վերածվել: Օրինակ Վ. Սրվանձտյանը Ւսահակյանի պոեզիան մեկ-

նաբանում Է բավական սուբյեկտ իվո րեն. 

Ծ Ո Վ. Ը 
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Բանաստեղծի կրքոտ վիշտը լի Է հայր! նիքի կարոտով: Նրա ապրած 

զգացմունքի լայն ընդգրկումը, որ արտահայտված Է Էքսպրեսիվ, կրակոտ 

դրիչռվ, կոմպոզիտորը վերարտադրել է փոքր֊ինչ հանգիստ ձևով, առօրյա 

ինտոնացիաներով և ռիթմերով, որոնք չեն համապատասխանում բանաստեղ-

ծության ռիթմիկային: Կոմպոզիտոր Ր. Կանաչյանի ռոմանսը ընթանում է 

հոգնած քնարերգության հունով, որն իր մարմնավորումն էր գտել XIX դ. վեր-

ջի և XX դ. սկզբի պուսահայ պոեզիայի և երաժշտության մեջ։ Սակայն այդ 

ամենը բոլորովին էլ չի ազդում վերոհիշյալ երկու կոմպոզիտորների ստեղ-

ծագործության ընդհանուր գնահատության վրա. հայրենի երաժշտության աս-

պարեզում նրանց ունեցած վաստակն արժանի է դրվատանքի: 

Քիչ չեն դեպքերը, երբ Ւսահակյանի պոեզիան օգնել է սվւյուռքի կոմ֊ 

ս/ոզիտորներին դուրս գալու առօրեական միջավայրից դեպի ազգային քնա-

րերգության ճանապարհը: Այդպես է եղել, օրինակ, ֆրանսահայ երաժիշտ 

Ա. Պարթևյանի հետ, որը մի շարք մեծ և փոքր սիմֆոնիկ և կամերային 

ստեղծագործությունների հեղինա՛կ է: Նրա հաջողված կամերային քնարա-

կան ստեղծագործությունների շարքին պետք է դասել Ւսահակյանի բանաս-

տեղծությունների խոսքերով 1920-ական թթ. վերջերին գրված ռոմանսները' 



Ս. Հ, Գրքւդո՚րյան 

Դա վերաբերում է թե' սիրային («Սիրերգս), թե' հայրենասիրական («Ես որ 

մեռնիմ»), թե' բնանկարային («Գարունն եկավ») քնարերգոլթյանր։ Այս 

ստեղծագործությունն,երում կոմպոզիտորը կարողացել է մոտենալ դեղջկա֊ 

կան քնարական երգի կենսատու, աղբյուրին՝ սկզբնամասի բնորոշ ընթացք 

տոնիկայից դեպի դոմինանտ ան, սահուն ռիթմ և ալիքաձև մեղեդային շար-

ժում, որ ընդգրկում է տոնիկ ակ ան պենտախորդը, ինչպես նաև ձգտում դե-

պի դիմող ձայնը, որը բնորոշ է ժողովրդա ֊լա դա յին մտածողությանը։ 

Ւսահակյանի տեքստերով Ա. Պարթևյանի դրած գործերից ամենահա-

շողը «Գարունն եկւսՎ» ռոմանւ/ն է: Սա բնանկարային քնարերգության բնո-

րոշ նմուշներից է, մարդկային երջանկության ունայնությունից ծագող իրեն 

հատուկ էլեգիական երանգով, որ կարմիր թեւի նման անցնում է բանաստեղ-

ծի ողջ ստեղծագործության միջով: Բանաստեղծության տնատված կառուց-

վածքր ռոմանսում կոմպոզիտորը մարմնավորել է սեղմ ռեպրիզայով եռա-

մաս ձևի մեջ, որտեղ զարգացումն ընթանում է գեղարվեստական կերպարի 

դրամատիզացիայի զծով, ինչն ընդգծում ւէ բանաստեղծության մեջ թաքնված 

ենթատեքստը: Ւ դեպ, թախծոտ քնարերգությունը նույնպես հատուկ է 

սվւյուռքի արվեստագետների թեմատիկա յին, նրա օգնությամբ, միջնորդա-

վորված ձևով, արտահայտվում էր հայրենազուրկ մարդկանց վիշտը: Ա. 

Պ արթևյանը առաջարկում է գեղարվեստական մտահղացման հետաքրքիր 

լուծում երկու երևույթների հա՛կադրության միջոցով՝ մի կողմից բնւության 

աշխարհը՝ ծագող գարնան գեղեցկությունը, մյուս կողմից՝ հերոսի հոգեկան 

աշխարհը, մի մարդու, որին գարունը ուրախություն ու երջանկություն չի 

բերում։ Հարկ է նշել, որ այս ռոմ ան սում ամեն ինչ ծառայում է կերպարին՝ 

և մեղեդին, որ տեքստին հետևում է ավելի մանրամասնորեն, քան մյուււ 

երգերում (դրանով իսկ զուգորդելով կանտիլենայի և ռեշիտատփ՚փի տարրերն 

այն բաժիններում, որտեղ հեղինակն ընդգծում է դրամատիկ էությունը), և 

նվագակցությունը, որի մեջ հետաքրքիր երանգներ են գտնված գա՛րնան զար֊ 

թոնքր նկարագրող բաժինների համար: Պա/ծառ Р-(1иТ-/Ъ ոչ խիտ ֆակտու-

յւան — ձայների աստիճանաբար արագացող կոնտրաստային շարժում—այս 

ամենը բնության զվարթ տ՛ոնախմբության մթնոլորտ է ստեղծում: Ռոման-

սում չկան ավանդական տրի ո լներ, արփեջիոներ և կամերային երգահանու-

թյան այլ ատրիբուտներ։ Ղրանց ւիոխարեն կերպարն է, որ թելադրված Լ 

բանաստեղծական տեքստով և հ ամաս/ատա սխ ան ա բար զարգանում է մփն >և 

կուլմինացիան։ 

Ֆրանսահայ հայտնի կոմպոզիտոր Դ. Ալեմշահը վոկալ մ անրապաաոլ-

մի վարպետ է, այս ժանրում նրա ստեղծագործական տարերքը բացա• 

հայտվել է իր ողջ հ ա ր ստտ լթ յա մբ՝ վառ պատկերավոր մտածողություն, ժա-

մանակի մեջ այն զարգացնելու կարողություն, երաժշտական մտքի արտա-

հայտման դինամիկ ձևեր: Այս ամենը ցայտունորեն արտահայտվել է Ւսա-

հակյանի վաղ շրջանի զյլրծերից մեկի՝ «Ծաղիկ էի նորաբողբոջ» բանաստեղ-

ծության խոսքերով գրված երգի մեջ: Եվ եթե նրանում բացակայում է բա-

նաստեղծության փ.ի [իս ո էի ա յակ սյն ենթատեքստը, ապա ժո դովյւդա֊ դե ղջկա ֊ 

կան . հենքը և երաժշտական կերպ՛արի թրթռուն հուզականությունը երգին 

հմայք և գեղարվեստական ՛արտահայտչականություն են հաղորդում: 

Ժողովրդական այդ հենքը կոմս/ոզի՚տորներից շա՛տերին Է օգնել հաղթա-

հարել Վարպետի բանաստեղծությունների երաժշտական մարմնավորման 
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հետ կապվա՛ծ գժ՚վսորոսթյոմեներըг Այս //>եиակեսէիд հա՛տկանշակա՛ն Է իրա֊ 

նահայ կոմպ՛ոզիտոր Ն. Գա լան տեր յանի ստեղծա գործոէթյունր։ Կոմ սրողի֊ 

տորի թողած երգային հարուստ ժառանգության մեչ (տարբեր բանաստեղծ-

ների տ՛եքստերով նա գրել Է շուրջ 700 երգ) զգալի տեղ են գրավում Ի и ահ՛ա կ-

յանի տեքստերով գրված երգերն ու. ռոմանսները, որոնց թԻ՚Լր մոտենում Է 

50—ի։ Օգտագործված Է բանաստեղծի և՚ հա յրենա սիրական, և՚ բնանկարա-

յին , և Հա՛տ՛կապես, սիրային քնարերգությունը։ 

Չն այած որ Գա լան տ եր յ,անփ երգերր տարբեր ՛ոճերով են գրված, սակ՛այն 

անվիճելի Է, որ նրա ստեղծագործություն՚նևրը մի ուրույն առանձնահատկու-

թյուն ունեն, որբ նրանց անբացատրելի հմայք Է տա՛լիս։ Ղ՚ա արվեստագետի 

ներքին նրբ՚ազգացոօթյունն Է, բանա ստ եգծական տեքստի հուզական կողմը 

ճիշտ ըմբռնելու, բա՛նաստեղծական .ինտոնացիայի ՛թան՛ա՛յին գտնելու նրա 

կարողությունը՛ Եվ երբ այգ կարողությունը սնվում Է դեղջկա կան բանահյու-

սու՛թյան ակունքներից, ապա այգ դեպքում ՛կոմպոզիտորի երգերը հմայում 

են իրենց բնա՛կ՛ան պարզությամբ և պոեզիայի ու վոկալի երգային համա՛-

ձուլվածքի օրինաչավյոլթյամբ։ Այդպ՛իսին ՛են, մասն՛ավորապես, Իսահակյա-

նի տեքստեր՛ով գրված երգերից մի քանիսը՝ а Ա՛խ մարալ», ((Յար աչքերդ 

«Շոլշան աղջիկը» , «Էսօր յարս շ՛ատ Է խաղցել» և այլն: 

Կոմպոզիտորների երեք սերունդ Է ներկայացնում սփյուռքահայ երաժշտու-

թյունը. ավագ սերունդը, որի и տւեզծա գործա՛կան գործունեությունն սկսվել Է 

մեր դարի սկզբներ՛ին, ՛մի՛ջին սերունդը, որ ծնվել Է' X X գարի աոաջին տաս-

նամյակներին և, վերջապես, կրտսեր սե՜րունդը, որ ձևավորվել Է 40-ա֊ 

կան թթ.ւ Սա արդեն Iայն սերունդն Է, որը չի տեսել կռտհրածսճր և զգալիո-

րեն տարբերվում Է փր աշխարհայեցողությամբ, իր գեղարվեստական մտա֊ 

հորիզոնով։ Հոգեպես ՛կապված լինելով հայրենի երկրին, այս սերնդի կոմ-

պոզիտորն՛երը իրենց ստեղծագործությանը ՛մ ո տևնում են արվեստ՛ի ժամա-

նակակից խնդիրների դիրքերից։ Չն՛այած դրան, հայ պ՛ոեզիայի հանդեպ Ու-

նեցած հետաքրքրությունը շարունակում Է խթանել նրանց ստեղծագործությու-

նր։ Հատկանշական Է, որ Իսահակյանը հուզում Է նաև սփյուռքահայ կոմ-

պոզիտորների երիտասարդ սերնդի մտքերը (Ժ. Ալմախյան, Է. Հակոբյան)։ 

Ավելին, նրանք ջանում են իմաստավորել երաժշտության մեջ Իսահակյանի 

պոեզի՛ան, համարելով ՛այն երգահանների ոգեշնչման աղբյ՛ուր։ Եգիպւոահյսյ 

կոմսրւզիտ՚որ Է. Հակոբյանի ստեղծագործության բնորոշ գիծը դեպի հայ նոր 

երաժշտությունը՝ Ա. Խաչատրյանը, Հ. Ստեփանյանը, ՚ Ա. Հարությունյ՛անն 

ունեցած կողմնորոշումն Է (՚՛ի գեպ, այս կոմպոզիտորնե՛րի՝ ստեղծագործ՛իւ-

թյուններից մ՛ի քանիսը Եգիպտոսում ա ռաշին անգամ կատարվել ՛են նրա 

զեկավա բութ յա՛մբ )։ 

Իսահակյանի պոեզիայի հանդեպ Է. Հակոբյանի ունեցած հետ՛աքրքրու-

թյունը մարմնավորվել Է Վար պետ,ի բանաստեղծությունների խոսքերով գըր֊ 

վւսծ մի երգաշարի մեչ, որտեղ իրենց արտահայտությունն են գտել Իսա-

հակյանի տարբեր բնույթի գործերը, սկսած քնարական-հայրեն՚ա՚սիրա՚կանից 

(«Արևի պես»), հոգեբանական՛ից, Էլե դի ական֊ փիլի սոփա յսիկանից («Չգիտեմ 

թե ուր») մինչև ժողովր դա-սիրա յինր («Սիրուն աղջիկ») և կ ա տ.ա կ աքինր 

(«Ն ուռ ու խնձոր»յ։ Այս ռոմանսներում է. Հակոբյանը ճիշտ է արտացոլել 

Իսահակյա՛նի պոեզիայի ժողովրդական հենքը։ Պատկերավոր, ցցուն է կեր-

տում նա վառ ժողովրդակ՛ան մեղե դին երր, հե՛նվելով մի կողմից գեղջկական. 
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ավանդների, մյուս կողմիցՀ պրոֆեսիոնալ ստեղծագործության վրաք ի դհմււ 

•Հայաաոանի նոր երդարվևստի ականավոր ներկայացուցիչների։ Ավելացնենք 

նաև, որ հայ արվե и յո ի նմուշներին դիմելիս Է. Հակոբյանը դրանք օգտագոր-

ծոռմ Է Հմտորեն, ոչ թե սխեմայացնելով, այլ վերաձուլելով բնական, հուզա-

կանորեն հագեցված երաժշտական հյուսվածքի։ Նրան հավասարաս/ւե՚ս հա-

ջողվում են և' երգային, հուզականորեն սրտաբաց, և լարված֊ մ են ա խո и ա յին 

մեղե րիները, որոնց մեջ գերակշռում ե՛ն ռե շի տ ա տիվւս յին Էությունը, և բա֊ 

յյահայտորեն ոճավորվածները («Նուռ ու խնձոր», «Սիրուն աղջիկ»)/ 

Է. Հակոբյանի ռոմանսների նվագակցության ոճը ելնում Է Կոմիտասի ու 

•Ա. Խաչատրյանի ավանդներից, նայած թե որ ժանրով Է գրված երգը։ Եթե 

դա ժողովրդական երգի ձևով արված ոճավորում Է, ապա Է. Հակոբյանը դի-

մում Է Կոմիտ ասին., իսկ եթե սիրային կամ ւիիլի սով։ ա յական քնարերգու.-

թյուն Է, ա՛պա կոմպոզիտորը հենվում Է Ա. Խաչատրյանի գեղարվեստական 

֊պրակտիկայի վրա։ Նյութից օգտվում Է աղատ, իր ռոմանսների համար 

հյութեղ, համոզիչ ՛երաժշտական ֆոն ստեղծելով։ Ղրա հետ մեկտեղ Է. Հա -

կոբյանի ֊երգերի նվագակցությունը պատկերավոր Է ու արտահայտիչ՛ Ընդ 

որում նա լավ Է տիրապե՛տ՛ում հարմոնիային, պոլիֆոնիային, զգում Է ֆակ-

տուրան, ռիթմըI 

Ս՛փյուռքահայ կոմպոզիտորների մեջ ա մենա ցայտուն անհ՛ատ՛ա՛կանու-

թյուններից մեւկր Հ. ք՚-եր՚բերյանն Է։ Նրա ստեղծագործական հ՛ետաքրքրու-

թյունները կապված են սիմֆոն՛իկ ժանրերի հ՛ետ։ Սակայն նա ևս ա՛նտարբեր 

չմնաց հայրենի երդի ու պոեզիայի նկատմամբ: Ւսահակյանի բանաստեղ-

ծություններով ոերբերյանի դրած երգաշ՛արը («Ար՛աղի ավւին բոստան՛ս լի-

նի», «Շ՛ափաղ կյււտաս», «Գարուն», «Ալագյազի ալով», «Էսօր ձեր տուն») 

նշ՛անակալի երևույթ Է մեր վո՝կ.սւ լ֊՝կ ա մե ր ա յին քնարերգության մեջ: Տ՛արբեր 

եղանակներո՛վ Է մոտեցե՛լ հեղինակը Ւսահակյա՛նի բանաստեղծություննե-

րին, յուրաքանչյուր դեպքում տ՛արբեր գեղարվեստական խնդիրներ Է դրել 

իր առա՛ջ, և ֊սակայն ամբողջու՛թյամբ վերցրած, ռոմանսներում զգացվում Է, 

որ արվեստագետը մ՛տածում Է ոչ թե պարզունա՛կորեն, այլ ընդհանրացած֊ 

սիմվոլիկորեն, և լակոնիկ կամերային ձևերի մեջ մեծ արվեստի լուրջ խըն֊ 

դի ըներ Է դնում: 

Р եր բեր յւսն ը շատ խորն Է զդում Ւսահակյանի պո եղի ան և իր երաժշտու-

թյան մեջ հարադաէտ,որեն Է արտացոլում բանաստեղծությունների ազգայ՛ին 

ոգին. Այսպես, а Ալա գյա ղի ալով» բանաստեղծության մեջ կարծեք թե նույ-

նանման են «հայրենիք» և «բանաստեղծ» հասկացությունները, քանի որ 

հայրենիքի հանդեպ տած՛ած սերը բանաստեղծին մղում Է ստեղծագործու-

թյան, սնում Է նրա մ ուսային, և պոեզիայի շնորհիվ հայրեն՛իքը մարդկանց 

•սրտերում գեղեցկանում և իմաստավորվում Է։ Պարզ, անպաճույճ ձևի մեջ, 

հա՛կիրճ, բայց իւորիմաստ այլաբանա՛կան, սիմվոլիկ պատկերների օգնու-

թյամբ բանաստեղծը շոշաւիել Է գեղագիտական մեծ նշանակություն ունե-

ցող թեմաներ հայրենասիրության և մարդկանց կյանքում արվեստի ունե-

ցած դերի մասին։ Հատ՛կան՛շա՛կան Է, որ Р երբերյանին հեւոաքրքրել Է Ւսա-

՛հակյանի հենց այս բանաստեղծությունը։ Ս բանում, գրական ճաշա՛կից բա-

ցի, զգացվում Է կոմպոզիտորի գեղարվեստական անհ ա տ ա կան ո ւթ յան լրջու-

թյունն ու ինքնատ՚իպոլթ յուն՚լ։ ։ Երգի մեջ գեղարվեստական խնդիրը լուծված 

Ւ. յուրօրինակ և հետաքրքիր: I' երբեր յան ը ճիշտ Է ընկալել բանաստեղծության 



Իսահակյանի բանաստեղծությունները սփյուռքահայ կոմպոզիտորների գործերում 7.3 

ոճը, որը Իս ահակյ ււք и ի մո՛տ ղու.գորգվում է ժողովրդա՛կան քն՛արերգության 

հանգիս՛տ, սահուն ռիթմ՛ին։ Բերբեր չանն օգտագործել ՛է ժ՚ողռվրգա-գեղջկա-

կան երգային ին՛տոնացիաները, զուգորդելով դրանք գուսանական արվեստի 

ռիթմերին և արտ՚ահայտմս/ն ձևերին, որոնք մեղեդուն հատուկ առաձգակա-

նություն են հաղորդում և ը՛նդգծում են քնարական զգացմունքի ակտիվ բնույ-

թը։ Օգտագործելով ժողովրդա՛կան ինտոնացիաները, կ՚ոմպողիտորը միան-

գամայն ինքնուրույն է կառուցում մեղեդին, ղեկա՛վարվելով բանաստեղծու-

թյան ն՛երշնչած հ ույ ղերի ՛տրամաբանությամբ։ Երաժշտական ֆրազների ի ն -

տոնացման շեշտերը փոխվում են, ստեղծելով տրամադրությունների հոսու-

նություն, և ինտոնացիոն ֆորմուլաների առերևույթ միապաղաղության պայ-

մաններում մեղեդին ընկալվում է հուզականորեն հարուստ ու բազմազան։ 

Հետաքրքիր գեղարվեստական խնդիր է առաջ քաշել կոմպոզիտորը նվա-

գակցության մեջ։ Հնչուն ոտանավորին, ակտիվ, եռանդուն մեղեդուն ի հա-

կակշիռ, նվագակցության մեջ գերակշռում են թախիծը, էլե դիական ութ յունր, 

փափուկ ռիթմերը, իսկ մոտ՛իվների և ֆրազների կառուցվածքր նվագակցու-

թյանը հոգե՛կան լարվածության բնույթ է տալիս, որ ընդհանուր առմամբ 

ողբեր գա կան ութ յան ձոարր է ներմուծում երաժղտութ յան մեջ։ Այս երևույթն 

ավե՛լի է ՛սաստկացվում դաշն՛ամուրային նվագակցության սկզբնական ին-

տոն՛ացի՛այով, որ հիշեցնում ՛է ((Գ՛արուն ա» ժողովրդական երգի թեման և 

ընկալվում որպես նվագակ՛ցության ողբերգական ուղղությունը ցուցադրող 

էլեմենտ1 

Այդ է ՛վկայում նա՛և Հ< Բերբեր յանի ((էսօր ձեր տուն կեր ու խում կա՛)-

երգը։ Երի՛տասարդ տղայի անպատասխան սիրո մասին Ի и ահ ա կ յա՛ն ի սիրա-

յին - քն ա ր ա՛կ ան բանաստեղծությունը կոմպոզիտորը մեկնաբանել է ժան-

րային-հո գերանակ ան տեսակե՛տից։ Հ՛ավանաբար հեղինակին գրավել է ՝> են ց 

կերպարների հակա՛դրությունը՝ ուրախության, երջանկության և ցրտի, վշտի 

հանդիպադրումը, որ Р երթ եր յան ը տալիս է ոչ թե ուղղագիծ, այլ միջնոր-

դավորված, նուրբ շտր՚իխների և ՛եր ա՛նգն եր՛ի օգնությամբ։ Այսպես, օրինակՒ 

սովորա՛կան եռամ ա՛ս ձևի մեջ, տեքսսոից դատելով, հա՛կադրությունը կարող 

էր ավելի ընդգծված լինե՛լ, առաջին և երրորդ մասերը կարող էին շեշտակի 

հանդիպադրվել միջինին։ Սակայն կոմպոզիտորր գերադասում է ավելի քո-

ղարկված միջոցները, նա միջին մասը կառուցում է այն նույն նյութի հիման 

վրա, ինչ որ եղրերինը, լոկ ոչ մեծ շտրիխներն ու մանրամասներն են էակա-

նորեն փոխւում երաժշտության բնույթը։ Ձայնը և դաշնամուրային նվագակ-

ցությունը, ինչպես և նախորդ երգում, տարբեր ձևով են «լուսաբանումյ> հե-

ղինակի հոգեբանական խնդիրը։ 

Յուրօրինակ է մտածված ստեղծագործության մեղեդին: аԱրտաքին աշ-

խարհի.» պրոբլե՛մը ՛կոմպոզիտորր լուծում է ժանրային ՛տարրի օգնությամբ՝ 

եզրային մասերի պարային ռիթմն, ասես, արտացոլում է հարսի տանը տխ-

րող ՛տոնախմբության պատկերը։ Հետաքրքրական է, որ միջին մասը կա-

ռուցված է ՛այդ նույն ոիթմ֊փնտոնացիս/ևերով: Ստեղծվում է շարունակվող 

ուրախ ութ յան պա՛՛տրանք։ Միայն տեղ-տեղ հեղինակը մատնում է իր վերա-

բերմունքը քնարական, զեղումների, ռիթմի և չափի փովոոխոսթյան միջոցովг 

Այս ամենն արված է ըստ գեղջկական ստեղծագործության ավանդների՝ պաբ-

երգերի ինտոնացիաները, ծավալումը ժամանակի մեջ փոփոխակների մի-

ջոցով և այլն։ Ինքնատիպ է լուծված դաշնամուրի պրոբլեմը։ $ ընդօրինակեմ 
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լով նփադակցոսթյ:տն ոչ մի ստանդարտ ֆորմուլա, Հ՛եղինակը դիտում է այն 

կոնկրետ, տվյալ \ե ր դի տեսանկյունից, ուր նրա գեղարվեստական խնդիրն 

էճ օբյեկտիվ ֆոնի միջոցով Հաղորդել Հերոսի Հոգեվիճակը։ Եվ այդ ֆոնը 

նրա մոտ ոչ թհ պարայինն է, ինչպես եդրային մասերի երաժշտության մեջ, 

այլ չեզոք շարժումը, առանց Հատուկ Հույզերի։ Միջին մասում ևս 

պաՀպանվում է այո արտաքին ֆորմալ շարժումը, թայց այս շարժ-

ման ստասոֆկութ յունը կոմպոզիտորի կողմից ԻսաՀա կյանի տեքստի Հետա֊ 

քըրքիր մ եկն,ար ան ութ յո ւնն է։ Ուշագրավ է նաև որպես օբյեկտիվ իրակա ֊ 

նության արտահայտություն ընկալվող դա մմ ա յա ձև վերընթաց շարժում ր, որ 

յւնգգծում է պատանու Հոգու խռովքըէ նրա Հո դեկան տ՛վայտանքը ։ 

Հայկական Ժողովրդական երաժշտության չաւիանիշների տեսակետից 

Հ. Ռեր թեր յանի ստեղծագործությունը զարմանալիորեն օրինաչափ Հ, նրա 

ոճը զգալիորեն տարբերվում է արևմտաՀայ բոլոր երաժիշտների ՛ոճից։ Նա 

ներկայանում է որպես ուրույն մ\տ֊ածո զութ յա մբ օժտված արվեստագետ3 որ 

ունի իր մռտեցումր, իր վերաբերմունքը: Հենց դրանով պետք է բացա՛տրել 

Ի и աՀ ակյան,ի ստեղծագործության այդքան յուրօրին ա՛կ ըն թ եր ցում ր, ՈՐԸ 

Հ եյոաքրքիր գեղարվեստական լուծումներ է ներմուծում պոեզիայի և եր ա ֊ 

•ժը շտ՚ո ւթյ՛ա ն փ ո խՀ արաբ ե րո ւթյ ա ն պրոբլեմի մեջ։ 

Ս փ յուռքաՀ այ կոմպոզիտորների ստեղծագործության ուսումնասիրու-

թյունը ցույց է տաշիս, որ ՐսաՀակյանի պոեզիան որոշակի դեր է խաղացել 

նրանց ե ր ա ժշ տակ ան ֊ է ււթ ետ ի կ ա կան սկզբունքների ձևավորման գործում։ 

СТИХИ ИСЛАКЯНА В П Р О И З В Е Д Е Н И Я Х 
З А Р У Б Е Ж Н Ы Х АРМЯНСКИХ КОМПОЗИТОРОВ 

А. Р. Г Р И Г О Р Я Н 

( Р е з ю м е ) 

Поэзия И с а а к я н а привлекла внимание зарубежных армянских ком-
позиторов еще с начала XX в. и сыграла значительную роль в утвержде-
нии критериев музыкального творчества многих зарубежных армянских 
композиторов. 

При изучении темы «Исаакян и зарубежные армянские композито-
ры» следует выяснить, как воплощалась поэзия Варпета в их творчестве 
и имела ли она существенное влияние на формирование музыкально-эс-
гетических принципов зарубежных армянских композиторов. В статье 
анализируются произведения Г. Ал ем шаха , Б. Каначяна, А. Партевяна , 

3 . Акопяна, Н. Галантеряна, О. Берберяна и др., написанные на основе 
лирических стихов Мсааи<яна, и показывается их роль при переводе 
поэтических образов на музыкальные. 


