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( ! ւս քաւ ս |ւ ր . ( լ հ ա , ւ |ո1 |սւու ՝ Ս . Ն . Ս Ա Ր Ի ս ս Ա ն 

Երբ 1897 թ. լույս տեսավ Ի и ահ ա կ յ ան /։ «Երգեր և վերքեր}) գիրքը ք հայ 

օն ար ե ր գ ո ւթ յո ւն ր գրական հերթափոխություն չէր սպասում։ Պոեզիայի նոր 

ուղղությունը տասնամյակ առաջ ազդարարել էր Հ. Հովհաննիսյանը, իսկ 

Հ. Թումանյանը էպիկական հանճարով կշռում էր ժողովրդի հազարամյա 

հոգևոր հարստությունը։ Իսահակյանը ցույց տվեց, թե ինչ արժե անհատա-

կանության ներքին էներգիան բանաստեղծության գեղարվեստական հնարա-

վորությունների բացահայտման տեսակետից։ Նա կառուցեց փիլիսոփայա-

կան մի համապարվւակ աշխարհ, Կայ քնարերգոլթյունր նա ևս բարձրացրեց 

Համաշխարհային չավւ անի շների։ Եվ միանգամայն հատկանշական են Ալ. 

I՝լոկի այն խոսքերը, թե՝ «բանաստեղծ Իսահակյանը առաջնակարգ է. թերևս 

այգպիսի թարմ ու անմիջական տաղանդ այժմ ամբողջ Եվրոպայում չկա»^։ 

Ավե տիք Ւսահակյանը ծնվել է 1875 թ. Ալեքսան դրա պոլում (Լենինական )• 

Նախնական կրթություն ստանալով ծխական և վանական դպրոցներում, 

1889 թ. րնդ ունվում է էջմիածնի Գևորգ յան ճեմարանը և ավարտում 1892 թ.: 

1893 թ. մեկն ում է Գերմանիա և ընդունվում Լայպցիգի համալսարանը, որ-

պես ագատ ունկնդիր։ Աքստեղ նա ուսումնասիրում է գերմանական կլասիկ և 

ն որա գույն, ինչս/ևս և հին արևելքի փիլի սովաւ յությունը, ծանոթանում ժամա-

նակի սոցիալիստական ասմունքներին, կարգում համաշխարհային գրականու-

թյան դասականներին։ 1895 թ. Ւսահակյանր վերադառնում է հայրենիք։ Կարճ 

ժամանակ անց նա բանտարկվում է, ապա աքսորվում Օդեսա՝ հակացարա-

կան տրամադրություններ ունենալու մեղադրանքով։ Հետագա տասնամյակ֊ 

ներին բանաստեղծի կյանքն րնթ անում է արտ ա սակ մ ան յան դե գերու մների 

մեջ՝ Գերմանիա, Ֆրանսիա, Իտալիա, Հունաստան։ Ականատես լինելով աշ-

խարհի անցուդարձերին, նա ամենուրեք նշմարում է բռնություն, շահագոր-

ծում, տառապանք։ «Տեսա,— գրում է Իսահակյանը,— որ միայն հայր չի 

տառապում, բովանդակ աշխարհը լաց ու կոծի մեջ է. բոլոր ժողովուրդները 

լծի տակ են առնված, ուժեղը լափում է թույլին, ամենուրեք բռնակալություն-

ներ, ճնշումներ, արյունահեղ պատերազմներ ընչաքաղց պետությու նների մ ի ֊ 

1 А л. Б л о к, Сочинения в двух томах , т. 2, М., 1955, ք» 703։ 
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ջև, և պոգրո մներ ք ջարդեր) և, վերջապես, ամենուրեք ֆեոդալիզմի կամ կա-

պիտալիզմի ծանրադին լուծեր, շաՀազործում, Հարստահարություն.. .»՝*։ 

ԻսաՀակյանը բանաստեղծություններ սկսել է դրել դեռևս րևորգյան ճե-

մարանում ուսանելու տարիներին։ Աոաջին նա իւ ալի որձերն արդեն ցույց էին 

տալիս, որ նա Հետևում էր պոեզիայի այն նոր ուղղությանը, որ Թումանյանն 

անվանում է արևելաՀա յ քնարերգության «երկրորդ շրջան»։ «Երբ հնչեց 

Հ. ՀովՀ աննի и յանի քնարր,— վերՀիշում է Ավ. ՒսաՀակյանը,— մեր պատանե-

կան աշիւարՀր շշմեց, գլուիւր կորցրեց, աՀա Նալբանդյանը և ՇաՀազիզը միա-

սին, ավելի մեծ քանակով ու ավելի բարձր որակով։ Նրա պոեզիայի գարնա-

նային թարմությունը, բնականությունը, մարդկայնականը, նրա նոր, չքնաղ 

պատկերները, Հիանալի լեզուն, սրտաբուխ երգը Հալյուցինացիայի մեջ ձգեցին 

մեզ»*։ 

ԻսաՀակյանի аԵրգեր և վերքեր» գիրքը իսկական Հայտնություն էր, 1լ 

օնն ագատությունր Հավաստեց, որ Հայ գրականության մեջ մուտք է գործում 

Տ արուսւո կարողություններով օժտված ու ինքնատիպ մի բանաստեղծ։ 

օսււ[ած ս հ ո ո ս ե ր դ ե ր հ յ ո ւ ս ե ց , 

Արղեց անուշ ու ա խ ո ւ ր , 

4 |ւ?սւս հ ա լ վ ե ց , ա ր ց ո ւ ն ք հ ո ս ե ց , 

Վհիսւ , ի ն չ պ ե ս ւ |ւէ> ա ղ բ յ ո ւ ր : 

Հ ւսվքեւփ ս|ես երղեւսւ ր ո ս ւ ն , 

Հ ո վ ե ր ի հետ ղ ն ս ւ ց ի ն . 

Ա ր ց ո ւ ն ք ն ե ր ս ց ո ղ ե ր ոսւոան, 
ԼԼա րղի ծ ո ց ո ւ մ շ ո ղ ա ց ի ն : 

Հ ո վ ե ր ն ե կ ա ն , շ ի ր մ ի ս վ ր ա 

Տ |սուր ե ր ղ ե ր ե ր ղ ե ց ի ն , — 

Ա ՜ խ , ի մ ա ն ո ւ շ , իւք վ ա ղ ո ւ ց վ ա 

Հ յ ո ւ ս ա ծ ե ր ղ ե ր ս ե ր ղ ե ց ի ն . - . 

Երևույթների այսպիսի ընկալում ը Հայտաբերում է բանաստեղծության 

գեղարվեստական նոր նշանակություն։ Օբյեկտի և սուբյեկտի չմիջնորդված 

կապր բանաստեղծությանը Հաղորդում է «աարերա յին անմիջականությունհ> 

(Տերյան), զգացմունքի լիություն և տրամադրության ավարտվածություն։ 

'հրանք զգայուն Հոգու արձագանքներ են, մերթ որպես սիրո թրթիռ, մերթ՝ 

կարոտի զեղում, մերթ «դարի Հիվանդությանս Հուսաբեկ Հառաչանք, որոնք 

ի и աՀ ակ յան ական քնարերգության մեջ արտահա յտություն են գտնում երգա-

յին մաքուր ձևերի մեջ, ամբողջ բանաստեղծության բովանդակությունր տե-

ղագրելով վեցից մինչև քսան տողերի սահմաններում։ 

ԻսաՀակյանի բանաստեղծության պոետիկական Համ ակար գը ի Հայտ է 

բերում Հայկական անտ ունին ելյի, պանդխտության երգերի և Հայրենների 

պարզությունն ու դինամիկան, Հասկացությունների մեծությունն ու ւիիլիսո-

փայական Հագեցվածությունը։ 

ԻսաՀակյանի անհատականությունը նախապես կրեց «ճեղքված աշխ ար-

հի» ահագին ցավը։ «Տիեզերքի պերճ Հյուսվածքն եմ, իմ մեջ երկինքն է 

2 Ավ. Ի սա հ ա կ յ ան, Երկերի ժողու/ածու, հաս*. 4, Երևան, 1951, էջ 169 г 

3 Ա վ. Ի и ա Հ ա կ յան, Երկեր, հատ. 4, Երևան, 1959, էք 55—561 
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երգում». — այս առանցքի վրա բանաստեղծը քննեց մարդկության ճակատագրի 

առեղծվածր և փորձեց կռահել շեղումը՝ աշխարհի հավերժական շարժումնե-

րում ։ Արդեն ամենավաղ շրջանի բանաստեղծական տողերում պոետը երկրա-

յին ցավի մորմոքն էր կարդում խամրող աստղերի տխուր հայացքում. 

Անհուն ե թ ե ր ի ց . ա ս տ ղ ի ՛ կ լ ո ւ ս ա փ ա յ լ » 

Ь г р դու տ ե ս ն ո ւ մ ես մ ե ր ո չ ն չ ո ւ թ յ ո ւ ն , 

Ե ւ՝կ ւ՝ա յ ի ն կ յ ա ն ք ի խ ա վ ա ր ն ու մ ր ո ա յ ի 

Ա ն մ ե ղ գոհերի հ ա ո ա չ ն ու ա ր յ ո ւ ն , — ՝ 

Ն ս ե մ ա ն ո ւ մ Լ հ ա յ ա ց ք ղ փ ա յ լ ո ւ ն , 

ճ ն շ ո ւ մ I; ե ' քեզ թ ա խ ի ծ ղ ա ո ն ս ւ ղ ի ն , 

Դու ա ղ ո ր ո ւ մ ես Լ լուո ա ր տ ա ս վ ո ւ մ . 

— 0 * . ն ա խ ա ն ձ ո ւ մ ե մ ես Гп ա ր ց ո ւ ն ք ի ն : 

Р ան աստ եղծի հոգում ծանրանում է անարդար աշխարհի տխուր հառա-

չանքը, ուր ստրուկները տվայտ՛ում են թշվառության մեջ, իսկ տերերը հա-

գենում վայելքից, ուր սրտերն են խամրում մերժված սիրուց, իսկ երագները՝ 

ցնդում օրերի մղձավանջում։ Ունկնդիր այս ամենին, բանաստեղծը թախիծով 

է լցնում ողջ տիեզերքը, а ախի» ու Ծ վախ ի» հառաչանքը սիմվոլացնում որ սրես 

մարդկության վշտի բանաստեղծական արձագանք՝ «Ա խ, ինձ համար քուն 

չկա», «Ա խ իմ սիրտըս՝ խեղճ, վշտահար», «Ա խ, քո տեսքին, անուշ լեզվին 

կարոտ ցել եմ, մայրիկ ջան», «Ա խ, էս շատ վատ երազ է», «Ա՜ խ, շատ սըր֊ 

տանց կարոտցեր եմ», « Ա՜խ, ո՞ւր կերթա իմ սև ճամփեն», «Ա՜խ, աւիսոս, իմ 

գարուն կյանքի и սուր փշերը մնացին», «Ա խ, իմ ճամվէես մոլոր գնա ց», 

«Վա խ, իմ սերս անցավ գնաց», «Ա խ, մեր սիրտր լիքը դարդ-ցավ», «Ա՜խ, 

աշխարհը տուն է սըգի» և այլն։ Խռոված հոգին հանգիստ է որոնում, թա-

խանձում երկրային ու երկնային վկաներին ամոքել իր կսկիծր, սակայն լսում 

է միայն տխուր հառաչի արձագանքր և օրօր մրմնջում իր վշտերինճ գեթ քնի 

մեօ որոնելու հոգու ան դորրը. 

յփշերն ե կ ա վ , ա ս տ ղ ե ր ն ե լ ա ն , 

Լուսնակն անուշ 9 ո 1 9 Բ 1 ա 9 ' 

Ծ ա ղ կ ո ւ ն ք ն ա մ ե ն նո ՛ր քուն մ տ ա ն 

Ամսյի ց ո ղ ո վ , լուսնի շ ո ղ ո վ 

Հ ս ւ ր Տ ա ն ղ - մ ա ր մ ա ն ղ քուն մ տ ա ն : 

Դուք է՛լ ք ն ե ք , ոսկի ա ս տ ղ ե ր . 

Վ ա ր դ ու ր լ ր ո ՚ ւ լ քուն ե ղ ե ՛ ք , 

ՕՐՈՐ-ծովե՜ր , շ ո ր ո ր - հ ո վ ե ՜ ր , 

Ա ն ո ՚ ւ շ - ա ն ո ՚ ւ շ ք ա ն ե ղ ե ՛ ք : 

— 1»մ ս ա ր - ղ ա ր ղ ե ՜ ր , ի մ ծ ո վ - ց ա վ ե ՜ ր , 

Դուք էլ մ ո ՚ ւ շ - մ ո ՚ ւ շ քուն ե ղ ե ՛ ք : 

Բանաստեղծը հիվանդ է «երկնքի ցավով» և նրա «անհուն վշտերն ու 

տանջված մտքերը... տիեզերքի հսկա վերքերի ցավն ու կսկիծն են», ուրեմն՚ 

իզուր է վերադարձի թախանձանքր։ Անհայտ, անորոշ եզերքներ է տենչում 

նա, «հեռավոր ափերի» ոսկե հովիտը, որ կա և չկա, ուր աստղերր խորհըր֊ 

դավոր հեքիաթներ են պատմում, բնությունը դարերի ավանդությունն է խըշ֊ 

շում և «վճիտ ու զվարթ լազուրի մեջ» ցոլանում է երազ աշխարհի հրաշքը. 

Ա յ ն տ ե ղ ե ր ղ ե ց ի խ ո հ ե ր ս ւսնքսսն. 

ՈՐ ա ս տ ղ ե ր ի սյես շ ա ղ էի տ ա փ ս 

Հ ե ռ ո ւ ա վ ւ ե ր ս ւ մ . . . 



Ավե տիք Րսահակյան 31 

ե վ ս տ ե ղ ծ ե ց ի չ ք ն ա ղ մ ի ա շ խ ա ր հ . 

Ուր հ ղ ո ր ն ա վ ե հ ե ղ ե ղ ե ց կ ա թ յ ո ւ ն 

Ի շ խ ո ւ մ ե ն ա ն մ ա հ , վ ա ո վ ո ւ մ ե ն ւ ղ ա յ ծ ա ո . 

— Ա յ դ պ ե ս ե ր ղ ե ց ի հ ե ռ ո ւ ա փ ե ր ո ւ մ 

Թ ե ե ր ս ՝ ա ր ձ ա կ . 

Ա ղ ա տ ու մ ե ն ա կ . . . 

Ր սահ ա կ յան ի պոետական հայացքը մշտապես ակնկալել կ մեծ ու համա֊ 

պարփակ չափումներ, դեգերել տիեզերական ան սահ մ ան տարածություններ 

րում։ Մի անգամ չէ, որ նա իրեն անվանեղ է անտուն֊թափաոյսկան։ Սրա 

իմաստը ոչ այՆքան ֆիզիկսրկան թափառումն է, որքան հոգու թափառումը 

(«իմ թափառ հոգին» ) «բանական արևմուտքի)) և «իմաստուն արևելքի» տիե՛-

զերական առեղծվածներում. 

. . . ե վ ես ա պ ա տ ո ւ մ և ա ն ա պ ա տ ո ւ մ 

Լուռ թ ա փ ա ռ ո ւ մ ե մ ՝ հ ո ղ ի ս ծ ա ն ր ա ց ա ծ 

Ա ն լ ո ւ յ ծ խ ո հ ե ր ո վ , վ շ տ ո վ ա ն պ ա տ ո ւ մ 

ե վ տ ե ն չ ա ն ք ն ե ր ո վ տ ի ե զ ե ր ա տ ա ր ա ծ : 

ե վ հ ա ն կ ա ր ծ ո ր ե ն 4 պսւրղ ու ա ն ն ս ե մ , 

ես իսկ ղ ղ ո ւ մ ե մ , տ ե ս ն ո ւ մ ե մ ա հ ա — 

Տ ի ե ղ ե ր ք թ ողջ — մի մ ե ծ , ա ն հ ո ւ ն ղ ա ն ղ , 

ե վ հ ո ղ ի ս — ն ր ա լ ե ղ վ ա կ ը վ ս ե մ : 

ե վ հ ր ա շ ք ն ե ր ո վ , վեհ լ ռ ո ւ թ յ ա ն մ ե չ 

Տիե.ղե րքն ա ն ծ ի ր ղուլա ն շ ո ւ մ Է խ ո ր 

ե ր ղ ն ա ն հ ո ւ ն ո ւ թ յ ա ն , և հ ա վ ե ր ժ ո ւ թ յ ա ն , 

ե վ ն շ մ ա ր տ ո ւ թ յ ա ն . ե գ ե ղ ե ց կ ո ւ թ յ ա ն 

ե վ դ ո ղ ա ն շ ո ւ մ Է ա ի ե ղ ե ր ք ն ա մ ե ն — 

ե վ ի մ հ ո ղ ո ւ մ ն Է, ի մ ո ղ ի ն Է ա յ ն , 

Որ ղ ո ղ ա ն շ ո ւ մ Է — ե ս մսւրղսւրե ե մ . . . 

ճշմարտության որոնում ր դառնում է մի յուրօրինակ բանաստեղծական 

«հավատո հանգանակX՛։ 1900 թ. գրած մի ոտանավորում բանաստեղծը կար֊ 

ծես հրաժեշտ է տալիս անցնող դարին, վերստին հավաստելով իր նվիրումր 

ճշմարտության գաղափարին• 

Զ ա յ ն ս հ ն չ ո ւ մ Է խ ա վ ա ր ի խ ո ր ՛ ք ի ց , — 

Դ լ ա ւ ս ՛ , հ ա յ տ ն վ ի ՛ ր , ս ո ՛ ւ ր բ հ շ մ ա ր տ ո ւ թ յ ո ւ ն . 

ե ս քեղ ե մ փ ն տ ր ե լ ի մ կ յ ա ն ք ի շ ե մ ք ի ց , 

ե վ տ ե ՛ ս , ք ա ր ա ց ա ա ն հ ո ւ ն տ ա ն ջ ա ն ք ո ւ մ : 

Թյուր ո ւ ղ ի ն ե ր ո վ ես ղի մ ե ց ի ք ե ղ , 

•Рп հ ե տ ք ն ու շ ո ւ ք ը ն ո ւ յ ն ի ս կ չր ղ ր տ ա . 

Տ ե ՛ ս , ս ր տ ո է թ յ ա ն մ ե ջ , մ ո լ ս ր ո ւ թ յ ա ն մ ե շ 

Ջ ա խ ջ ա խ վ ե ց կ յ ա ն ք ս . . . ու ղու չ ե ՞ ս ղ ր թ ս ւ . . . 

Հ ո ղ ն ս ւ ծ ե մ հ ի մ ա , ա ն ո ւ մ ու հ ի վ ւ ս ն ղ , 

Բ ա յ ց հ ա վ ա տ ո ւ մ ե մ — ո ւ ն ի ս ղ ո յ ո ւ թ յ ո ւ ն . 

Րսւ յց Էլ չ լ ւ մ ն ա ց մի ուղի ա ն հ ա յ տ . — 

Ա ՛ խ , ե ր ե ւ ս ց ի ՚ ր , մ ե ծ հ շ մ ա ր տ ո ւ թ յ ո ՛ ւ ն . . . 

ե վ ես ում կ ա ռ ն ե մ . կ|ւ ղոտես{Հւնղվիմ , 

Ց ո ս ղ ր ս կ թ վ ե ր ց ն ե մ ե հ ա մ փ ա կ ե ր թ ա մ , 

Լւս յսրղ կ ա վ ե տ ե մ խ ա վ ա ր ա շ խ ա ր հ ի ն , 

Մ ո լ ո ր մ ա ր ղ կ ո ւ թ յ ս ւ ն վ ե ՛ հ կ յ ա ն ք ըղ կ ո ւ տ ա մ . . . 



/ / . Ъ. Ս արին յան 

XX դարի բուռն իրադարձությունները, հ ևղա վւ ո խ ա կան ֊ա զա տ ա դրա կան 

շարժումներն ու դա զա վւ արա կան հոսանքների բա ղմ ա զան ութ յուն ր յուրովի 

արձազանք էին դանում Իսահակյանի բանաստեղծական աշխարհում: ((Ազա-

տության զանդ» բանաստեղծության մեջ Իսահակյանը արդեն լսում է մարդ-

կության արթնացումի ղողանջը։ «Տիեզերական զանդի» տեսիլքը տեղի է տա-

լիս ազատության ու պայքարի իրական կանչին և բանաստեղծը ժողովուրդ֊ 

ների «ըմբոստացման և բուռն ցասման բարբառով» ավետում կ «սուրբ եղ-

բայրության տոնը», փառաբանում «ազատության և իրավունքի» ահեղ գո-

տեմարտը. 

Անհուն վ ր ե ժ ի և ա տ ե լ ո ւ թ յ ա ն 

Պ ա տ ա ս մ ն ե մ վ ա ռ ո ւ մ ես ձեր ս ր ր ա ե ր ո ւ մ . 

ե վ ձ ե զ ա ս ո ւ մ ե մ ՝ ո ՛վ դու ց ն ց ո տ ի . 

՛քո՛ւ , ՈՐ թշվսւո ե ս , ա ն տ ո ւ ն , ա ն ո թ ի , 

Դ ո ՛ ւ ՈՐ քո ձ ե ռ ք ի ն կռել ես շ ղ թ ա , 

Դ ո ՛ ւ , ՈՐ ք ր տ ի ն ք դ 4 դ ա ո ն ծ ո վ ա ց ա ծ 

Ն ղ ո վ ք ես շ ի ն ե լ , և լ ո ւ ծ քո վ ր ա — 

ես քո ժ ա ն ի ք ը ս ր ո ւ մ ե մ հ ի մ ա : 

Կ ս ւ ն ղ ն ե ց ն ո ւ մ ե մ ր ա ղ ո ւ կ դ ա հ ա , 

հնշպես ո խ ա կ ա լ օձն ա ն ա պ ա տ ի , 

ե վ քո ք ա ր ա ց ա ծ թ բ ռ ո ւ ն ց քում հ ի մ ա 

ես սուրն ե մ դ ն ո ւ մ ա հ ե ղ հ լ ւ շ մ ա ր տ ի : 

Սակայն վրեժի և ըմբոստացման այս տրամ ա դրութ յուններր արմատա-

կան բեկում չնշանավորեցին Իսահակյանի աշխարհայեցության մեջ։ Իր հա-

յացքներով ու համակրություններով դեմոկրատ բանաստեղծը վերահաս 

ռեակցիայի պայմաններում անձնատուր եղավ խոր հիասթափության: Վրա 

է հասնում հոգեկան դե գերումն երի ամեն ա դրամա տիկ շրջանը: Р ան ա ստեղծը 

վերապրում է հասարակությունից հիասթավւված անհատի ներքին դրաման, 

հոգեկան ճգնաժամի տառապագին ջղա ձգումն երր ։ Երես դարձնելով գռեհիկ 

կրքերից հոշոտվող իրականությունից, Իսահակյանը իր կորած հույսերի կը ս-

կիծն է լալիս, մերթ ծառս լինում «տիեզերական անարդարության» դեմ, մերթ 

խաղաղում իր հոգին Նիրվանայի երանավետ հեքիաթում, մերթ անեծք տե-

ղալով աշխարհ ի վրա, փախչում դեպի անասյատների անորոշ հեռուն. 

Ո՛չ ի շ խ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն , ո ՛ չ կ ռ ի վ , ո ՛չ կին 

Չեն հ ա փ շ տ ա կ ո ւ մ հ ի վ ա ն դ ի մ հ ո ղ ի ն : 

Ղ ո ղ ա ն ջ ն Է մ ի ա յ ն ձիղ ք ա ր ա վ ա ն ի 

Հ ե ո ս ւ վ ո ր , ա ն հ ա յ տ նանաս|սււ *հների 

Հ ր ա պ ո ւ յ ր ն ե ր ո վ դ յ ո ւ թ ո ւ մ իւք հ ո ղ ի ն 

Թսւ փ ա ո.ո ւ մ ն ե րի տ ե ն չ ո վ ա ն մ ե կ ի ն . . . 

Մ իա յնութ յան և հ իա սթ ավաւթ յան թա/սիծը Իսահակյանի պոեզիայում 

րանդեց մելանխոլիկ վերապրումների: Նրանում ավելի շատ ռոմանտիկական 

րնդվղում կար, քան վւխրուն հոգու սենտիմենտալ հեկեկանք, ավելի շուտ 

ուժեղ անհատի խռովք, քան համակերպության քարոզ։ Սա մի արտակարգ 

ուժ և ռոմանտիկական մեծություն էր տալիս Իսահակյանի բանաստեղծական 

անհ ա տ ա կան ութ յան ր ։ Թող որ տառապանքը համատարած լինի և ճշ մ արտ ու-

թյունրճ կորսված, թող որ ունայն լինեն մարդն ու յուր ձգտումը, բայց կա 

կյանքր, կա բնության հավիտենական նորոգումը, կա մի աներևույթ իմաս֊ 
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ձո ութ չուն, որով լցված է տիեզերքը, կա ստեղծումի հանճարը, որ հրաշակեր-
յյաւմ է հոդոլ և մտքի արժեքները։ Եվ կյանքի անսկիզբ ու անվերջ հոսքի մեջ 
բանաստեղծը բացասման ու հաստատման, պատճառի ու հետևանքի մշտա-
հոլով խորհուրդն է կարդում աշխարհի հավերժության հեքիաթում. 

Գետակի սրա 
Թեքվել Լ ուոին 
Ու ն՛այում է լ ո տ 
՛Լա դող ջրերին: 

. . . երսւդ աշխարհում 
Ամեն բան հավետ 
Գալիս է, դնում 
Ու ցնդում անհետ՝: 

եվ դլոքխլւ կա իւ՝ 
Նա լաց է լինում .— 
Х г Ь г ц ուրախ՝ 
Գալիս են, դնում. . . 

Աշխարհի այսպիսի բազմանշանակ ընկալումը Իսահակյանի բանաստեղ-
ծական հետաքրքրությունները դուրս է բերում սահմանափակ ներանձնացու-
մից դեպի կյանքի ւայն հորիզոններ։ Որքան էլ բանաստեղծը ապավինում է 
Հ( ան դարձ հուշերիս և «երազ հովիտներիս պատրանքին, այնուամենայնիվ հա-
զարավոր թելերով կապվում է «հրաշք աշխարհի» հետ, իր հոգեղեն ու նյու-
թեղեն գոյությամբ զգում է բնության շարժումներր, և որքան էլ անհատա-
պաշտական խռովքը նրան տանում է դեպի անապատների միայնությո ւնն ու 
մոռացումի ան մ արդ ափերը, այնուամենայնիվ իր հոգու թելերով նա կապված 
է մնում հայրենի եզերքին. 

Իմ սիրտն այնտեդ է, ուր աստեղամերձ 
Լեոներն են կսւնդնել հադսւծ կուո դրան. 
Ուր եղջերուն է ոստնում քերծից քերծ. 
Ար՛ծ՛իվ՛ը նախրում վիների վրա: 

Իմ սիրտն այնտեղ է. ար նաիւնիքր մեր 
Կերտել են շքեղ կոթողներ հավեՐ<1 , 
Ուր ժողովուրդր վսեմ վեւդբ մեր 
Պասւմյսմ է դարձյալ նավատով անշեջ: 

Մա՛յր իմ ժողովուրդ, դեոլի քեդ կլւ դամ, 
Կո դամ դեււլի քեդ, նայրենի' աշխարն. 
Ինչ ու՝ վեն ունիմ, սիրով ձեդ կր տամ. 
եվ սիրտս, կյանքս միայն օեդ համար: 

Իսահակյանի բանաստեղծական աշխարհը ի հայտ է բերում երևույթների 
մի զարմանալի բարդ համադրություն։ Մի կողմից մարդու օտարում, մյուս 
կողմից մարդկային ամենասուրբ զգացմունքների՝ մայրական կարոտի, սիրո 
բաբախումների, սրտի ամենազգայուն թրթիռների հոլզաթաթավ ջերմություն, 
մի կողմից փախուստ դեպի անապատ, մյուս կողմից հայրենի հող ու ջրի 
ւգաշտամունք. մի կողմից սիմվոլիզմի պոետիկական կառուցվածքի խստու-
թյուն, մյուս կողմից ժողովրդական մոտիվների անպաճույճ պարզություն: 
Արտաքուստ հակասական ու իյւարամերժ բևեռները, սակայն, Իսահակյանի 
յյտ ե դծա գործա կան աշխարհի անբացատրելի պարադոքսները չեն, այլ նրա 
Л Հանդես, .V 3 
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մտածողության փիլիսոփայական և գեղարվեստական սինկրետիզմը։ Իսահակ֊ 

յանի պոեզիայի՛ տիպաբանական այս յուրահատկությունը առավել ցայտուն 

արտահայտություն է գտել «Աբու-լա լա Մ ահ՛ա րի» (1909) և ռԱլագյաւլի ւքա-

նիներ» /1895—1917) պոեմներում։ • Առաջին հայացքից նույնիսկ դժվար է 

բոլորովին անհամասեռ գրական այս երևույթները համատեղել ստեղծագոր-

ծական մի անհատականության խառնվածքին։ Սակայն հենց այդ սինթեզի 

и եջ է Իսահակյանը է 

аԱբու-լալա Մահարի» պոեմը արտահայտում Է անհատի վւ ախ ուստը Հա-

սարակությունից, հոգու ազատագրումր երկրային, առօրեական կրքերի կա-

պանքներից։ а/1լզում Էի ւիախչել արյունով ներկված մոլորակից, հեռանալ 

ժամանակից, տարածությունից, տիեզերքից»,— այուդես Է Իսահակյանը բնու-

թագրում այն տրամադրությունները, որոնք դարձան պոեմը գրելու շարժառի-

թը^։ Պոեմի գաղափարը Իսահակյանը դիտում Է որպես մարդու Հոգեկան ունա-

կության յուրօրինակ սուբստանցիաւ 

«Աբու-լալա Մահարի» պոեմը խ ոհ ա կան ֊ փ ի լի սո փ ա յա կան կառուցվածք 

ունի և նրա սյուժեն ընթացք Է ստանում հերոսի խորհրդածությունների մեջ։ 

Աբու-լալա Մահարին՝ Բաղդադի հռչակավոր բանաստեղծը, տասնյակ տարի-

ներ ապրեց խալիֆաների հոյակապ քաղաքում, ապրեց ւիառքի ու վայելքի 

մեջ, եղավ օտար աշխարհներում, գիտեց մարդկանց և օրենքները, ճանաչեց 

մարդուն, խորապես ատեց նրան և որովհետև, չուներ կաշկանդող ոչ մի բան, 

մի գիշեր թողեց քաղաքր և իր քարավանով հեռացավ դեպի անապատ։ 

Եվ այսպես, ծայր Է առնում խռոված հոգու զրույցը իր քարավանի հետ։ 

Նա քննում Է аաշխարհի բանը», բարոյական դատաստանի ենթարկում այն-

ամենը, ինչ թողել Էր ետևում և ինչը նա համարում Էր պատիր ու անարգված: 

Մերժման կիրքն առավել մաղձոտ Է դառնում, երբ մարդկանց արարքները 

չափում Է հեքիաթ-աշխարհի և տիեզերական արարչության վսեմ խորհրդովւ 

Բ՛վում Էր, թե մարդիկ ունկնդիր կլինեին անսկիզբ, անվերջ և միշտ նորոգվող 

Հրաշք հեքիաթին և իրենց գոյությունը կիմաստավորեին հավերժականի գե-

ղեցկությամբ, այնինչ մի անհասկանալի նախատինքով գերի են դարձել նյու-

թական մղումների եսական կրքիս. 

Կյանքը երազ է, ա շ խ ա ր հ ը ՝ հե՛քիա՛թ., ազդեր, սերունդներ՝ սւնցնոդ քարավան 

ՈՐ հեքիաթի ՄԵՋ. վ ա ռ երազի հ ե տ , չվում Է անտես դեաի զ ե ր ե զ մ ա ն : 

Կույր ու զուլ մ ա ր զ ի ՛ կ , ս ա ա ն ց ե ր ա զ ի , ա ո ա ն ց լսելու հ ե ք ի ա թ ն ա յ ս վ ս ե մ , 

1'րար կոկորդից ւզատաո ե ք հանում և դարձնում աշխարհն՝ ահավոր քեճնեմ : 

Ջեր օրենքները — լուծ ու խ ա ր ա զ ա ն , 1!լ ա ն ե լ ք մի ց ա ն ց խ ո լ ա կ ա ն սարդի , 

եվ որոնց ժահրով թունավորում ե ք երդը .րլըուլի , անուրջը վարդի: 

Սդկե|ի' մարդիկ , վաշի կըդսւոսան ձեր վատ ս ր տ ե ր ը , ձեր դործերը շար, 

եվ ժամանակի ձեոքը ա ն տ ա ր բ ե ր կււրըե-կավլե սյիդՏ հետքերը ձեր: 

եվ ունայնաշունչ հււդմլւ կըշաշե ձեր ոսկորների քարերի վ ը ր ա , 

Իսկ վայե լե լու դուք միշտ սււզիկար՝ երազն ա յ ս շքնադ, հեքիաթն ա յ ս ո ս կ յ ա : 

Չարությամբ անիծված հասարակությունը ոչ մի սուրբ գաղափար չի թո-

ղել։ Խիղճն ու բանականությունը հիմար ցնորք են, իրականը միայն մոլի կիրքն 

Է և հոշոտելոլ վայրենի բնազդը։ Բարեկամը չար Է և նախանձ, ընկերը՝ մատնիչ 

ու դավաճան, սերը՝ պիղծ Է ու վաճառված, բարոյականությունը՝ շինծու և 

՚ * Սովետական գրականություն», 1072, М Ձւ 
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он պա կանւէա ծ։ Եվ ի նշ է փւաւսքը՝ սնոտի և երերուն պատրանք, այսօր* վեհա -

շուք, վաղը՝ ա ռա թ ուր. ի՞նչ կ պա տիվը՝ ոսկու երկրպագություն: Ի՞նչ կ գանձը4 

բյուրավորն՛երից քամած արյուն և որբի արցունքներ, որով հիմարն երր սեր 

ու հ անճար են տիրում, ի՞նչ կ ա մրոիւ ր՝ բնազդական կրքերի անսանձ տարերք, 

ինչ կ համայնքը գեր ութ յան բանակ, ուր տրոհվում կ անհատը և խլանում հո-

դու թո ի չքն ու մտքի սլա ցում ր։ Մաղձոտ հոգին ատում կ նաև հայրենիքը, «ցոփ 

հարուստների այդ պերճ արոտավայրը, ուր հո ղը արյունոտ կ», իսկ ((ան դուլ 

հերկողը չոր քար կ կրծում իր հացի հանդեպ»։ Նա մերժում կ օրենքն ու իրա-

վունքլւ՝ «բիրտ ուժեղների այդ սուրը դաժան», որ միշտ կախվում կ անզորի 

•գլխին և պաշտ պան կանգնում հզորին։ Նա նզովում կ ամբողջ աշխարհ ը, որ 

հանցանքներով կ ծանրանում 1ւ պարարտանում ա պ ա կան ութ յա մ բ. 

Ն զ ո վ ո ւ մ ե մ .ձեզ, հևոավււ ՚շ* մ ա ր դ ի կ . ձեր չարն ու բ ա ր ի ն , կրոնները ձեր , 

Օրոնք ւք|ււ/էւայէ> շւլթա են կւսսմ ե ս տ ր կ ո ւ թ յ ա ն կոփում զ ն դ ա ն ե ր : 

Ապիրատ ա շ խ ա ր հ , ուր Я զո ր ոս՜կին դ ա ր ձ ն ո ւ մ 1, դոդին ա զ ն ի վ , բ ա ր ե հ ո ւ յ ս . 

Ապուշին 4 հ ա ն ճ ա ր , վ ա խ կ ո տ ի ն 4 կ տ ր ի ն , տ ղ ե ղ ի ն ՝ չ ք ն ա ղ Լ ւղոոնիկին՝ կու յս ; 

ւքարդկային ա շ խ ա ր հ , ա ր յ ա ն բ ա ղ ա ն ի ք , ուր թ ո ւ յ լ ն ՝ հ ա ն ց ա վ ո ր և հ զ ո ր ն ՝ ա ր դ ա ր . 

Ուր մ ա ր դ ը տ խ ե ղ ծ , '|ւնչ :որ ՛անում է ա յ ս զարշ ա շ խ ա ր հ ո ւ մ 4 սոսկ ն յ ո ւ թ ի հ ա մ ա ր : 

Կտրելով իր հոգու բոլոր կապերր հասարակությունից, երկրային կյանքի 

նյութական գոյությունից, .այն ամենից, ինչ մանր կ, չնչին ու կաշկանդող, 

Աբու Մահարին իր սկեպտիցիզմր դուրս կ բերում դեպի տիեզերական անհու-

նը, ուր ли ստ ղերն ու ՛արեք Հա վեր ժ ութ յան խ որհ ուրդն են հուշում և հոգիներն 

են սուզվում ան սահմ անութ յան ազատ հեռ ուներում: Պոեմր ավարտվում է 

Աբու -/ալայի և արևի հանդիպումովյ Եվ այստեղ կ, որ իմաստուն սկեպտիկը 

կա տ արում կ իր լի ի լի и ոփ ա յա կան հայտնությունը. 

Ս ա լ ա մ ք ե զ , ար՛ս՛, շ յ ո ւ ք ը ր բ յ ո ւ ր ա բ յ ո ւ ր , դու ա ս տ ծ ո ւ ց հ զ ո ր , դ ա կ յ ա ն ք ի ա ղ բ յ ո ւ ր . 

՛հու, ի մ ա ն մ ա հ մ ա յ ր , մ ա յ ր ա կ ա ն դու զի ր կ , դու մ ի ա կ բ ա ր ի , ղու մ ի ա կ սուրբ , սուրբ : 

տ ի ե զ ե ր ա կ ա ն դո ւ բ ա ժ ա կ անհուն 4 ոսկի ա ր բ ե ց մ ա ն ե ե ր ա ն ո ւ թ յ ա ն . 

Դու հ ր ն վ ա ն ՚ ք ի , հ ր ա պ ո ւ յ ր ն ե ր ի ՛հ րեղԼէւ զի նու դու անհուն օ վ կ ի ա ն : 

. . . ՏիԼզերսւկան հ ա զ ա ր ա հ ա ն դ ե ս դու մ ե ծ խ ր ս ւ խ հ ա ն ք , բ ա ր ի ' ւսրեղակ, 

Ահա ի մ ՛հողի՛ն — մի ծ ա ր ա վ բ ո ղ բ ո ջ , թ ս ւ փ ի ՚ ր նրա մեջ զ ի ն ի դ անաւղակ: 

* ո ե ր ջ ա ն կ ո ւ թ յ ա մ բ , քո ի մ ս ւ ս տ ո ւ թ յ ա մ բ , քո հււո|երժությսւմբ հ ա ր բ ե ց ր ո ՛ ւ ի ն ձ . 

Տո՛ւր ինձ ա ն ց յ ա լ ի ա ն զ ա ր դ մ ո ո ա ց ո ւ մ , լու յս անուրջներում քո բ ո ւ ր ո ւ մ ն ա լ ի ց : 

. . . " ս վ ս ե մ ո ւ թ յ ա մ բ հ ա ր բ ե ց ր ո ւ ինձ , հ ա ր բ ե ց ր ո ւ ինձ լ ո ւ յ ս - հ ի ա ց ք ն ե ր ո վ , 

հ ա վ ա ր ն ե րի դե մ ա ПК աղ թ . ա խ ո յ ա ն . դ ա ր ա ն ն ե ր ի մ ա յ ր , ո ւ ր ա խ ո ւ թ յ ա ն ծ ո վ : 

Ամբ ողջ պոեմի ւիիլիսոփայական խոհերում առկա կ դարասկզբի ան-

հատապաշտական աշխարհայեցութ յան ազդեցությունը: Ե վ աշխարհի նորո-

գության, և տ ի ր ո՛ղ իրավակարգի կրքոտ ժխտման, և կամքի բա ցարձակ ա -

յլատության, ն արևի հայտնության վերաբերյալ խորհրդածություններում, և 

նրա քննադատության ու հիասթափության մեջ կսւ խոր հումանիզմ և գե-

՛ղեցիկի բուռն երազանք։ 

с(Արու-լալա Մա հ՛ար ի» պոեմը բանաստեղծական մի շքեղ հյուսվածք կ 

փիլիսոփայական խորունկ վերլուծություններով, պատկերների ճոխությամբ, 

բաոապաշարի հարստությամբч ներքին դին ա մի զմ ով և լիրիկական հագեցվա-

ծությամբ: Այն թարգմանվել կ բազմաթիվ լեզուներով և ստացել համաշ-

խարհ ա յի ն ճա ն աչո ւմ: 



Ս. Ն. О արին չան 

Ոճի և կառուցվածքի ակադեմիզմը, որն ի հայտ է բերում աղերսները 
սիմվոլիզմի պոետիկային, տեղի ևն տալիս այլ աշխարհընկալումների, երբ 
Իսահակյանը դիմորոշվում է դեպի հայրենի բնաշխարհն ու ժողովրդական 
կյանքըг Այս տեսակետից «՝Ալա գյա զի մ անին եր» պոեմը դեղագիտական այլ 
սկզբունքից է ելնում, քան «Աբօւ-լալա Մահարին»։ Իր կառուցվածքով պոե֊ 
մը չի հանձնառում սյուժետային մի որոշակի ընթացք, մարդկանց ու ճակա-
տագրերի բախում և հանգույցների լուծում։ Ըստ էության դա ինքնուրույն և 
ավարտված բանաստեղծություններից կազմված մի յուրատեսակ հյուսվածք 
է, որը, սակայն, ամբողջանում է որպես էպիկական դրվագ՝ իրականի ու հե-
քիաթայինի ուրույն երանգն՛երով։ Այստեղ իրականությունը չի կոնկրետա-
նում «սոցիալական ժամանակի և տարածության մ եջ» ( Լ ո ւն ա չար и կ ի ) ։ Գա 
ժողովբգի հազարամյա կեցության լիրո-էպիկական ասքն է։ Պոեմն սկսվում 
է հայոց լեռնաշխարհը գովերգող լիրիկական հիմն,երով։ Սակայն դրանք 
սոսկ պեյզաժի արտաքին նկարագրություններ չեն, այլ յուրատեսակ փիլիսո-
փայական խոհեր, որոնք հնչում են որպես դարերից եկող և դեպի դարերը 
գնացող հեքիաթ աշխարհի նախերգանքը. 

Լ ՚ ՜ յ Մանթսւշի Ьгшп—հով]ւ'տ, 

Դո՛ւն, ԶՄՐՈՒԽՏԵ ՕՐՈՐՈ Ց, 

Ծաղիկներդ լուսափթիթ՝ 

Վրաս մետաքս—ւ[աո ծածկոց : 

Աղբյուրներդ.՝ բ յուրեղ դանգեր, 

Հովերդ անուշ կր բերեն, 

Սոոացումի թովիշ երդեր, 

Հովերդ անուշ կօրորեն: 

Հուր-հավքերդ՝ թևերն արծաթ, 

Կտուցները՝ լալ—մարջան, 

Ինձ կը պատմեն ոսկի հեքիաթ՝ 

Աշխարհ ներեն դ յութական: 

Նախերգանքին հաջորդող երգերի մեջ հյուսվում է «.ոսկի հեքիաթը» 
ժողովրդի կյանքը՝ պարզ ու գեղեցիկ, մաքուր ու բնական։ Բնաշխարհի հով-
վերգական էկզոտիկայում ժողովուրդը իր կյանքի հեքիաթն է հյուսում, 
իմաստավորում լեգենդներ, կշռում չարն ու բարին, երազում հրաշքը, կեր-
տում սիրո և գեղեցկության առասպելը» Երդիչ֊աշուղը պատմում է զրույցը 
հրաշք֊աղջկա ողբերգսւկան սիրո մասին, ապա խաղաղ քուն է բերում սիրո 
մի այլ հ՛եքիաթ, ուր ի շ խան ազ Նր երջանկություն է որոնում եղնէիկ֊աղջկա 
մեն՛ավոր խրճիթում և կյանքը շարունակում է այդ հեքիաթը ջահելների տո-
նախմբությամբ և չքնաղ {Լարոյի սիրո ու երջանկության խայտանքներով։ 
аՍիրո հեքիաթը վերջ չունի», և հավփտենական գեղեցիկ ու անվերջ այդ հե-
քիաթի մեջ Իսահակյանը արտահայաել է ժողովրդի էպիկական մեծության 
ու հավերժության գաղափարը։ 

1917 թ. Իսահակյանը գրում է «Ս ասմա Մհեր» վիպերգը։ Ղա «՛Սա սուն֊ 
ցի ՂաւԼիթ» էպոսի գեղարվեստական մ շակման դա սա կան օրինակներից 
մեկն է հայ գրականության մեջ։ Ընտրելով էպոսի չորրորդ ճյուղը, Իսահակ-
յանը ուրույն մեկնաբանություն է տվել փոքր Մհերին, նրա մեջ խտացնելով 



Ավետիք ՐսաՀաեյան 

Ժողովրդի սոցիալական երազանքները։ Ականատես լինելով կյանքի չարիք-
ներին , Մհերը ծառանում է աշխարհի անարդարության դեմ և վարձում պայ-
քարել հանուն ճշմարտության, սակայն չարության անեծքը Հաղթում է նրան։ 
Երկիրն այլևս անկարող է դառնում տանելու նրա ծանրությունը և համոզ-
վելով, որ աշխարհը մատնված է չարության, իսկ արդարությունն աքսոր-
ված է հավիտենապես, նա փակվում է ժայռի մեջ. 

Սրկիրն էլ չէր ուղի տանի 

Մհեւֆն , 

Արեդակն էլ ՝ ս ւ ՚ ք ի նման 

Մեոելին 

Պաղ կընսւյեր ա լ ա յ ս չէր տա 

Մհերին: 

Զիու ոտքը ծունկերն ի վեր 

Հողերու մեջ կը մ խ ր ն վ ե ր . 

Ուժով-ղոոով ղնւայ (քներ, 

Եկավ հասավ լէսւնւս ծովուն: 

Աղոսւվու Ք ա ր բացւ |եց մեկեն , 

Աասվ-կսւլավ մեջ իր ծոցին 

Ա՛հերն ու Ջին: 

Ա(|ոավճւ Քաւ՝ ղոցվեց նորեն 

Նըրսւ վըրեն: 

1937 թ. Իսահակյանը նորից անդրադարձավ «Սասմա Մ հեր» պ՛ոեմին։ 
Առանձին շ՛տկ՛ումն՛երից բացի գրողը գրեց նաև պոեմի վերջերգր, ուր Հոկտեմ-
բերյան հեղավւոխոկթյան սիմվոլիկ պատկ՛երի մեջ ցույց տվեց ժողովրդի 
ըմբո ստացումը չարության դեմ և հերոսի վերադարձը։ «Երբ բռնկվեց Հոկ-
տեմբերյան и ո ցիանիս սոա՚կ ան աշխարհացունց հեղափոխությունը ,— գրում է 
Իսահա՛կյանը,— ես .տ՛եսա, որ Մհերի ազատության ժամը հնչեց։ Մհերր հայ 
ժողովուրդր փշրեց իր շղթաները ռուսական մեծ պրոլետարիատի ՜>ետ և 
դուրս ե՛կա՛վ ստր՛կության խավար թանտից»։ Իսահակյանը հիանալի է պահ-
պանում ոճի գեղարվեստական միասնութ յունը, գաղափարական լուծումը 
բխեցնելով էպոսի ներքին տ բա մա բանտւթ յուն՛ից և հետևելով ժողովբդակ՛»»*• 
պա՛տումի ՛ողուն ու ռ իթմին. 

ճ ո ր տ ու ըստրուկ, բ ա ն վ ո ր , մշակ, 

Ծով կապեցին Մհերի շուրջ, 

Ծով կապեցին փոթորկաշունչ . 

Գրոհ էովին բոլոր մ ե կ տ ե ղ ՝ 

Արքսւներսւ, իշխաններու , 

Սեպուհներու, ավասւներու, 

Հարուստներու վրա մ ե կ տ ե ղ . 

1Լւ|երեցին աշխարհը չար. 

Ու ռամկություն բերին աշխարհ, 

Ռամկի օրենք ու իրավունք, 

Որ տեր ղաոնւո ո ա մ ի կ ն իրեն 

Սուրբ վ ա ս տ ա կ ի ն , ւսրղալ՝ հ ա ց ի ս : 

1910-ական թթ. Իսահակյանը ստեղծագործական հատուկ նախասիրու-
թյուն է հանդես բերում դեպի լեգենդի և բալլադի ժանրը։ Պատմության դրա-
մատիկ այդ ժամանակաշրջանում հումանիստ բանաստեղծը իր հայացքն 



Ս. Նա Սարհնյան 

ուղղում է դեպի մարդկության անցյալը, հայկական և այլ ժողովուրդների 

ավանդությունների սյուժեներով ստնղծում գեղարվեստական հիանալի էշեր, 

որոնք հաստատում են դարերի կենսավւորձով իմաստնացած հոգևոր արժեք-

ների հավիտենական ճշմարտությունը։ Եթե (ГՀավերժական սերը» (1914), 

«Լեյլի ու Մ ե շլում я (1910), «Ասպետի սերը» (1917) լեգենդներում գովերգվում 

է սիրո վեհությունն ու գեղեցկությունը, ապա «Մեր նախահայրերը» (1916), 

<ГԺողովրդի քնարը» (1917), «Հայրենի հողը» (1920) լեգենդներում հաստատ, 

վում է ժողովրդի հոգևոր արժեքների հավերժության պատմափիլիսոփայու-

թյանը։ 

Ավ. Իսահակյանի ստեղծագործության մի արժեքավոր բաժինն է կազ. 

մում գեղարվեստական արձակը։ Պատմվածքներ, արձակ պոեմներ, հեքիաթ-

ներ, լեգենդներ ու զրույցներ, վերջապես «Ուստա Կարո» անավարտ վե-

պը,— ժանրային ձևերի այսպիսի բազմազանությամբ է ամբողջանում Իսա-

հակյանի արձակը։ Գեղարվեստական կառուցվածքով իսահակյանական ար-

ձակր փիլիսոփայական բնույթ ունի: Գրողը գործ ունի համապատմական 

կատեգորիաների հետ, որոնք գա ղավ։ արական լուծում են գտնում փիլիսո֊ 

վկայական ընդհանրացումների մեջ: 

Պատմվածքների գլխավոր թեման լծորդվում է ժողովրդի ազատագրա-

կան գաղափարի հետ։ Իսահակյանի հերոսը ժողովրդի մարդն է, ազգի և 

հայրենիքի ճակատագրով ապրող, հայրենի հողի ու օջախի իմա ստությունը 

Կրող մարդը։ Վրացի Շաքրո Վալիաշվիլին («Շաքրո Վալիաշվիլի»), իտալա-

ցի Ջիովաննին («Գարիբալդիականը»), քուրդ Ամոն («Քուրդ Ամոն»), ագըր-, 

բեջանցի Բայրամ Ալին («Բայրամ Ալին»), վիկինգ Բոլդին («Վիկինգների 

կյանքից»), հայազգի Օհան-ամին («Համբերանքի չիբուխը»), պարսիկ Ջ ա ֊ 

ֆարը («Զիլի Սուլթանի երգը»), բասկ Գոնսալոն («Գերնիկայի նվիրական 

կաղնին») նույն խոհերով, ն.ույն զգացմունքներով ապրող մարդիկ են։ Նրանք 

խորապես վերաս/րում են իրենց ժողովրդի ճակատագիրը, վւայվւայում նույն 

երաղանքր, պայքարում արդարության և ւա զատ ո լթյ ան համար։ 

Արձակ ս/ոեմներում, լեգենդներում և զրույցներում Իսահակյանը կա-

ռուցում է փիլիսոփայական մի աշխարհ, խորհրդածում բնության առեղծ-

վածների մասին, կյանքի իմաստը քննում մարդկության հոգևոր արժեքների 

հազարամյա փորձի մեջ։ Հին, ւիիլիսոփա արևելքի մարդիկ խորհրդածել են 

կյանքի առեղծվածի ու գոյության իմաստի մասին, որոնել ճշմարտությունը։ 

Իսահակյանը լսում է դարերի ձայնը և ավանդական իմաստությունների մեջ 

ստուգում իր ժամանակի ճշմարտությունը։ Ղարաշրջանի կա\տաստրոֆիկ 

իրադարձությունների հ ան դեպ գրողը մարդկության դարերի վարձից հանում 

է իմաստնացած ավանդներ և. կառուցում աշխարհը կայուն և հ աստ ատ ո ւն 

մեծությունների վրա՛ Հեքիաթային ու հրաշագեղ մի հեռավոր աշխարհում 

հնչում է անհայտ և անանուն մի երգ, որն իր կախարդական հրապույրով շար-

ժում է բնությունը։, դյութում մարդկանց։ Պատմվում է զրույցը և հետնորդ-

ներին ավանդում իմաստության պատգամը. «Մի՞թե այս անանուն երգը բա-

նաստեղծությունը չէ նվիրական սերը դեսքի մարդը, երկիրը, աստղերը: 

Մ արդկային հոգու և տիեզերքի մ իաձուլում ր ւ Բանաստեղծությունը, ուր հո-

դին տիեզերանում է, և տիեզերքը՝ հոգիանում» («Սիրո երգը»)։ 

Ժամանակի ո։ տարածության անսահմանության մեջ հոգիները խոստո-

վանում են իրենց սերը, վերաս/րում անջատումի, մահվան կսկիծը և ձուլ-
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վու մ հավերժությանը. «Մի՞թե դու չդիտես, որ այս է մեր անվախճանելի 

ճակատ՛ագիրը — անջատում և միացում, միացում և անջատում, այսպես ան-

համար .անգամ, որովհետև մեր սերը ին\քնւին հավերժությունն է, որ եղել է 

միշյո, որ կա և կլինի միշտ... 

Մահը մեղ համար ժամանակավոր նիրհ է եղել և հանգիստ միայն, եր-

բեմն վւավւագ՝ անջատվելու տանջալից, անդաշն վիճակներից... 

Եվ դարերից հետո վերստին մեր շրթունքները անհուն երանությամբ 

հպվեց՛ին իրար, և մեր հոգիները անսկիզբ և անվախճան համբույրի մեջ 

վերստին միացան իրար, և մեր հա յացքներր վերստին հալվեցին իրարու 

մեջ...» («Հավերժություն» )։ 

Կյանքը, տիեզերքը հավիտենական շարժման ու նորոգումի մեջ է քննում 

Իսահա՛կյանը իր լեգենդներում ու զրույցներում։ Մարդու «գոյության ակըն֊ 

թ՛արթի վըա և բոլոր իրերի գահավեժ հոսման վրա» Շիդհարը դաոնսւգին 

խորհում է աշխարհի ունայնությունը («Շիդհարը»). «ինչի՞ և ինչո՞լի» ա֊ 

ռեղծվածի ան քննե լիությունը իր մահով է լուծ՛ում Ի ո ղդի խան ր («Շի-Հոանգ-Տի 

Рողդիխանը»), մահվան հան՛դեպ բանա՛կանության հաղթանակն է ազդարա-

րում Ան անգան («Ան՚անգան և մահը»), իր իմաստությամբ աստվածներին է 

ընկճում Օմար Խայամը («Օմար Խայամի վեճը աստծու հետ»), իսկ երազա-

յին Լիլի՚թր մարդու էությունից պո՛կված գեղեցկության ձգտումն է, որ մնում 

է հա՛վիտ՛ենապես անհաս։ Ամեն՛ուրեք գրողը տիեզերքի կառուցվածքի մեջ 

կարդում է բանա՛կանության հրաշքը, իրերի մեջ որոնում մի գերագույն ձրգ-

տում դեպի գեղեցիկ՛ն ու կատարյալը։ 

Աշխա՛րհայացքային հա՛կասական ու բարդ անցումներով Իսահակքանր 

հասավ սո ցի ալի զմի գաղափարին։ «Ւնչո Վ չեմ տարվել,— դրե[ է նա, — ի նչ 

վէի լի и ովւ ա յա կան, Էթիկական, հասարակագիտական սիստեմներով... Եղել 

եմ տոլ //տ ո յակ ա ն, նիցշեական, րերմանիայում ուսանող ժամանակս՝ սո-

ցիալ-դեմոկրատ։ Հուսահատված՝ դարձել եմ անիշխանական, պեսիմիստ: 

Տարվել եմ Рոլգդայռվ։ Ոգևորվել եմ հայկական մարտական ազգայնու-

թյամբ... Ըմբոս՛տացել եմ ՛կա՛պիտա՛լիզմի դեմ, հասարակության դեմ, ամեն 

ինչի դեմ։ Եվ վերջ ի վերջո, երկար խորհելուց, կշռելուց, դատելուց 

հե՛տո վերստին եկել կանգն ել եմ սոցիալիզմի վրա... Այդ փրկության լաստի 

վրա։ Եվ ահա՝ ազա՛տ կամքով, այրելով բոլոր նավերը, անվերադարձ վեր-

ստին եկել եմ այն աշխ՛արհը, ուր մեծ, հո յա կա պ գործ Է կատարվում ազ-

գային և համամարդկային իմաստով»^։ 

1926 թ. Իսահա՛կյանը այցելում Է Սովետական Հայաստան։ Ղեռևս 

1917 թ. գտար հեռան,երում համակրանքով ընդունելով Հոկտեմբերյան սո-

ցիալիստական մեծ հեղափոխությունը, նա հայրենիքում ականատես Է լինում 

իր ժողովրդի կյանքի վերելքին և խոր հավատ տածում դեպի նրա սոցիա-

լիստական վերածնունգր։ Արդեն կողմնորոշված դեպի սովետական կարգե-

րը, նա մեկն՛ում Է Փարիզ և 1936—ին առմիշտ վերա՛դառնում Երևան: Սկսվում 

Է գրական հասարակական գործունեության մի նոր ու արգասավոր շրջան՛ 

1940—1950-ական թթ. Իսահակյանի ստեղծագործության մեջ մեծ տեղ 

Է գրավում դրա կ ան ֊քննադա՛տ ա՛կան ակնարկը։ նրա հոդվածները Պուշկինի, 

Էերմ ոնտ՚ովի, Չեխովի, 9՝ոբկու, Շևչենկոյի, Նիզամոլ, Ռուսթավելոլ և հա֊ 

5 Ավ. Ի и աՀակյան, Երկեր, Հատ. 4, կ 390—391։ 
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մաշխարհային գրականության այլ դասա՛կանների մասին աչքի են ընկնում 

գիտական խորովէ յամ բ և բացառիկ արժեք են ներկայացնում հայ և համաշ-

խարհային գրա՛կան առնչությունները լուս՛աբանելու տեսակետից։ 

Գրական մի հարուստ հանրագիտարան է կազմում Իսահակյանի «Իմ 

հուշերից» գիրքը, ուր գրողը դիմանկարային ձևի մեջ տալիս է հայ դրակա-

նության և մշակույթի անվանի գործիչն՛երի (Ղ- Աղայան, Պ. Պռոշյան, Մու-

րացան, Նոր-Դոս, Հ. թ՛ուման յան, Հ. Հովհաննիսյան, Վ. Տերյան, Ալ. Ս՚պեն-

գիարով, Կոմիտաս, Թ. թ՛որաման յան, Հ. Հակոբյան և ուրիշներ) դիպուկ, 

խոր և ընդհանրացված բնութագիրր։ 

Իրականացված սոցիալիզմի երկիրը Իսահակյանին ներկա յանում էր որ-

պես «մեր ժամանակվա մ՛եծագույն մարդու՚ Լենինի» գաղափարն՛երի հաղ-

թանակը։ Իսահակյանը մեծ հարգանք և խորին ակնածանք է տածել Լե՛նինի 

հանդեպ, բնութագրել նրան որպես հանճարեղ մտօսծող ու հեղափոխական, 

որը իր «հրեղեն պատգամներով» հեղաշրջեց աշխարհը և ազդարարեց ազ-

գերի ու մարդկության պատմության լուսավոր դարաշրջանը։ 

Գաղափարական այս հավատով Իսահակյանը մատք գործեց սո՛վե՛տա-

կան բազմազգ գրականության մեջ և դարձավ նրա հեղինակավոր դեմքերից 

մեկը' Նրա ստեղծագործական եռանդը վառ արտահայտություն գտավ Հայ-

րենական պատերազմի տարիներին։ Պատերազմի առաջին օրերին նա գրեց 

«Ռ աղմակոչ» բանաս՛տեղծությունը, որով պաադամ էր տալիս հայ ժողռվըր-

դին՝ ելնելու ֆաշիզմի դեմ և պաշտպանելու սուրբ հայրենին. 

Մրրիկի ն մ ա ն զ ա ր կ ե ց ե ՛ ք շ ե փ ո ր , 

Դեսլի ո ա զմի դ ա շ տ , դեսլ հ ե ր ո ս ա ց ո ւ մ , 

1՝ես|ի ուս զմի դ ա շ տ , սուրբ դրոշի տակ 
ք1*ես|ի բ ա ր ձ ո ւ ն ք ը մահի ու փ ա ո ք ի , 

• Լ ա ն և ց ե ՚ ք հեոու սշնամուն վ ա յ ր ա զ . 

Ս՛եւ՝ ի ւ ր ն ի ո ճ ե ր ի ց . մ ե ր հ ն ձ ա ն ն ե ր ի ց . 

Մեր արտ ու կաւից վ ա ն ե ց ե ՚ ք հեոու : 

Հ ա վ ե ր ժ սլիտ մնա հայրե՛նիքը մ ե ր , 

Հ զ ո ր և ա զ ա տ Լ հավերժ կանդսւն 

Մեր ի դ ե ա լ ն ե ր ի սուրբ սւրԱի տ ա կ : 

Մեծ արձագանք են գտնում պատերազմ ի ու ֆաշիզմի դեմ Իսահակյանի 

հր ա պ ա ր ա կա խո и ական ելույթները։ «Մ ահ գերմանական օկուպան՛տներին», 

«Անդրկովկասի ժողո՛վուրդն երի եղբայրությունը ան՛սասանելի է», «Հաղթա-

նակը պրոգրեսի կողմն է», «Հայրենական պատերազմը և հայ ժողովուրդըя 

և այլ հոդվածներում գրողը մերկացնում է ֆաշիզմի հակամարդկային էու-

թյունը, վեհացնում սովետական հայրենասիրությունն ու սոցիալիզմի գաղա-

փարը: 

Իսկ երբ վերջացավ Հայրենական պատերազմը, Իսահակյանը գրեց 

«Մեծ հաղթանակի օրը» հուզաթաթավ բանաստեղծությունը, որը մի իսկա-

կան հումանիստական հիմն է՝ մարդու բարոյական վեհության. 

Մեր ս ա ր ը փւսոքով դ ր ե ց ի ն ք պ ա տ յ ա ն , — 

Մեծ հ ա դ ր ա ն ա կ ի օրն I, ց ն ծ ա լ ի ց . 

Պ ա ր տ վ ե ց մահաշունշ ոսւփւը դ ա ժ ա ն , 

Սւ ՚ զեր են հոսում դ վ ա ր ր ս ր տ ե ր ի ց : 
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Հ ո ծ փ ո ղ ո ց ն ե ր ո ւ մ ա ղ մ ո ւ կ ու շ ա ո ա յ , 

Հ ո ս ո ւ մ ե ն մ ս ւ ր ղ ի կ ծ ա փ ո վ , ծ ի ծ ա ղ ո վ , 

(Г|) մ ա ր դ ս ե ղ ա ն ք; ր ա ց Լ յ տ ա ն ս ւ ո ա ջ , 

Լ ց ր ե լ р ш и Ь г р ո ս կ ե փ ա յ ւ դ ի ն ո վ : 

1)վ ս ւ ն ց ո ր ղ ն ե ր ի ն կ ա ն - ո ւ մ է ի ւ ն ղ ր ո ւ մ , — 

Ե ղ բ ա յ ր ն ե ՜ ր , ո ր դ ո ւ ս կ ե ն ա ց ը խ մ ե ՛ ն ք . 

Հ ե ր ո ս 1; ո ր դ ի ս , հ ա ղ թ ե ց ր շ ն ա մ ո ւ ն . 

Տ ե ր ո ր դ ի ն ե ր ի կ ե ն ա ց ն էլ խ մ ե ն ք : 

Խ մ ո ւ մ ե ն ի յ ] ւնղու | , ց ն ծ ո ւ մ ե ր ջ ա ն ի կ . 

Ե վ ղ ա ր կ ա մ ն ո ր ի ց դ ա վ ս ւ թ & ե ր ն ի ր ա ր , 

ս ր ա ն ց մ ե « մ ի հ ա յ ր ա ս ո ւ մ է մ ե ղ մ ի կ . — 

է ՛ ս էլ ի մ ո ր ղ ա ս հ ա ն գ ս տ յ ա ն հ ա մ ա ր : 

Գ լ խ ա ր կ ն ե ր ն ի ս կ ո ւ յ ն Ք ա ն ո ւ մ ե ն ն ր ա ն ք * 

ԽՈՐ ա կ ն ա ծ ա ն ք ո վ լ ւ ա ւ մ ե ն մ ի պ ա ճ . 

Խ մ ո ւ մ ե ն ա ն ձ ա ւ ն զ ո հ վ ա ծ ի հ ա մ ա ր 

ե վ հ ե ղ ո ւ մ դ ի ն ի ն ս ա ր թ հ ա ց ի վ ր ա : 

Р ս ա հ ա կ յ. ւսն ֊ հ րա պ ա ր ակախյյ ս>ի գրիչը ակտիվ էր գործում նաև հետպա-

տերազմյան տարիներին։ Սովետական ժողովրդի հ ամ աշխ ա րհա յին ֊ պ ա տմա ֊• 

կան հա ղթա ն ա կր և աշխարհի բաժան ում ր երկու լա գերն՝ երի սրեց իմպերիա-

լի զմի ռե ա կցիոն֊ գա ղափ ա րա կան արշավը սոցիալիզմի դեմ։ Ի и ահ ակ յան -

հրապարաւկ.ախոօյը նորից իր դիրքերի վրա էր։ Րր ելույթներում նա դատա-

պարտում է «սառը պատերազմի» քաղաքականությունը և իր ձայնը միացնում 

խաղաղության ու հ ում անի զմի համաշխարհային շարժմանը։ 

Համաժողովրդական հռչա՛կի ՜արժանացած գրողը ա՛կտիվ մ ա սնակցու֊ 

թյուն է ունենում գրա՛կան և հասարակական կյանքին, դե կավարում Հա յաս֊ 

տանի սովետահայ գրողների միությունը, որպե.ս նրա նախագահ (1946— 

1957)։ Իսահակյանը Հայաստանի գիտությունների ա.կ ա դեմ\խա յ ի իսկական 

անդամ էր, Սովետական Միության պետական մրցանակի դափնեկիր։ Սովե-

տական գրականությանը մատուցած ծառայությունների համար նա պարգե-

վատրվել է Լենինի երկու շքանշանով. 

А В Е Т И К И С Л А К Я Н 

(К 100-летию со дня рождения) 

Доктор филол. наук С. И. С А Р И Н Я И 

( Р е з ю м е ) 

Вступив на литературную арену как один из крупных представите 
лей так называемого «второго поколения» армянской поэзии нового 
времени, Аветик Исаакян своим ярким талантом открыл новую страни-
цу в армянской художественной литературе. Синкретизм мышления в 
творчестве И с а а к я н а сочетался, с одной стороны, с формой армянское 
народной лирики, с другой — стилевыми поисками мировой поэзии. Н а 
широком диапазоне времени и пространства Исаакян построил целый 
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философский мир, соотносил судьбы личности и человечества с веч-
ностью и безграничностью вселенной; он тоже поднял армянское художе-
ственное слово на уровень мировых критериев. Мятежная, беспокойная, 
ищущая личность Исаакяна отражала путь дореволюционной армянской 
демократической интеллигенции, его бурный протест против буржуазно-
го общества, его душевный кризис в сфере сложных и противоречивых 
событий начала века, его стремление к истине и справедливости, к идее 
социализма. Проникнутые философским раздумьем, гражданским па-
фосом и гуманизмом произведения Исаакяна, как неповторимые худо-
жественные ценности, вошли в сокровищницу армянской и мировой ли-
тературы. 


