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Հայաստանի մոնղոլական տիրապետության 

շրջանի նյութական մշակույթը մինչև օրս Հա-

տուկ քննության նյութ չի ՀանդիսացելI* Պատ-

ճառը Հիմնականում այդ շրջանի Հնագիտական 

Հուշարձանների պեղումների սակավությունն էէ 

ԱյնուՀանդերձ, Անիից, Գառնիից, Ամբերդ ամ -

բոցից, մասամբ Տիկնունիից (ամրոց Ղվինի 

մոտ) Հայտնաբերված նյութերի մեջ առկա են 

XIII—XIV դդ. նյութական մշակույթի մնացորդ-

ներէ Հիմնականում ջնարակած իէեցեղեն և 

Հախճապակի, որոնց ուսումնասիրությունը տա-

լիս Է Հայաստանի Հիշյալ ժամանակաշրջանի 

արՀեստագործական արտադրան քի առանձին 

ճյուղերի Հետաքրքիր պատկերը։ 

Ներկա աշխատանքում փորձ Է արվում տալ 

վերոհիշյալ Հնավայրերի գոյության վերջին 

շրջանի ջնարակած խեցեղենի ընդՀանուր մա-

կարդակը, դասակարգել, առանձնացնելով ներ-

մուծած նյութերը։ 

Ուսումնասիրվող խեցեղենն ըստ պատրաստ-

մ ան եղանակների, զարդերի բազմազանության 

ու կիրառական Հնարավորությունների կարելի 

Է բաժանել լորս մեծ խմբերի՝ կոբալտով նկա-

րազարդված անոթներ, բազմերան գ դունաշա-

էս. Մ ո ւ շ ե ղ յ ա ն , ՛հրամ ային շրջանա-

ռությունը Հայաստանում IX—XIV դդ՛, ((Պատ֊ 

մ ա-բանասիրական Հանդես)), 1971, Л? 4, Էջ 48: 

1 Տե՛ս Р. Առա ք ե լ յ ա ն , Գ. Կար ա ֊ 

խան յան, Գառնի I I , 1949—1956 թթ. պե-

ղումների արդյունքները (միջին դարեր), Երե֊ 

վան, 1962։ Н. М. Т о к а р с к и й , О местона-
хождении Даран-Дашта, ՀՍՍՀ ԳԱ *Տեղեկա-

դիր9 (Հաս. դիա.), 1941, N 9, Էջ 56. այս 

ուսումնասիրություններում տվյալ ժամանակնե-

րի նյութական մշակույթը՚ մասնավորապես խե-

ցեղենը տրված Է ընդհանուր գծերովւ 

րով առարկաներ, շողուն ջնարակով զարդա-

րուն խեցանոթներ և շքադյուսներ։ 

ա) Ս՛ուդ կոբալտով ն կ ա г սւ զա г դվա ծ և թա-
փանցիկ ջնարակով պատած անոթներ.— Այս 
խմբի առարկաներն զգալի քանակ 'են կազմում 

և, ըստ երևույթին, ամենից շատ Էին տարած-

ված ուսումնասիրվող ժամանակաշրջանում։ 

Անոթների վրա Հանդիպող զարդերը գերազան-

ցապես բուսական և երկրաչափական են, ար-

ված Հարթ մակերեսի վբ ս/2* 

Սովորաբար երկնագույն կամ փիրուզագույն 

ջնարակի տակ կոբալտով արված զարդերը 

Հանդես են դալիս ցայտուն սև երանգով։ Բու-

սական մոտիվներով զարդարուն նմուշներից 

ուշագրավ են Գառնիի ամրոցի պեղումներից 

Հայտնաբերված մի շարք բեկորներ, որոնց զար-

դերն ու ֆոնն արված են սև և կա պույտ երանգ-

ների Համադրությամբ3/ Խիստ ուշագրավ Է 

2 Ենթ աջն աբակային նկարազարդումով նման 

տիպի խեցեղեն արտադրվել Է տակավին XII դա-

րում և լայն գործածություն Է ունեցել Մերձ֊ 

վոլդայում (Սարայ Բերքե), Միջին Ասիայում, 

Իրանում և այլուր. տե՛ս Н . Б V Л 3 Т О В, 

Классификация машинной поливной кера-
мики золотоорды неких городов, С А, 1968, 
Л? 4, Էջ 102։ Այս տեսակի խեցեղենի երևան 

գալն ու Էայն գործածությունը բացատրվում է 

արտադրական պրոցեսների Համեմատական 

պարզությամբ, էժանությամբ և տվյալ պայման-

ներում գեղարվեստական բարձր ճաշակով ձևա-

վորված առարկաների ստացումով. այդ իսկ 

պատճառով Հիշյալ աեխնիկան խեցեղեն առար-

կաների արտադրության մեջ առանց ընւք Հա-

տումների պաՀպանվեը մինչև XIV դաբըւ 

3 Առիթից օգտվում ենք մեր շնորՀակալու-

թյունը Հայտնելու պրոֆ. Р. Աոարել յանին 

Գառնիի նյութերը սիրով տրամադրելու Համարւ 
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1967/108 թասի բեկորը^, ուր կապույտ ֆոնի 

վրա վերարտադրված է լայն տերևները դեպի 

աջ թեքված մի փարթամ տնկի։ Մյուս խեցեղեն 

մն ացորդների մակերեսը ղ արդարո ղ ծաղիկներն 

առաջինի ոճական կրկնությունն են, սոսկ այն 

տարբերությամ ր, որ փնջերն իրարից մեկու-

սացված են լայն շերտագծերով։ Նմանօրինակ 

ու ժամանակակից խեցեղեն անոթներ Հանդի-

պում են Սարայ Բերքեում, և Ա. 9ակուրովսկին 

դրանք դասում է Հնավայրերից ի Հայտ եկած 

խեցեղենի երկրորդ խմբում5» Ուսումնասիրվող 

խմբի մնացած առարկաների երկրաչափական 

զարդերը Հայտնի են Անիի, Գառնիի և Ամբերդի 

պեղումներից։ Նմուշներից մեկն իրենից ներ-

կայացնում է մի անոթի Հատակ (123 ք387ա, 

4 Բ, Աոաքե լյան, Գ* Կ ա ր ա խ ա ն -

յան, նշվ. աշխ., տախտ. 5» Այստեղ և Հե-

տագայում տրված են Հայաստանի պատմու-

թյան թանգարանի կոլեկցիոն Համարներըւ 
5 А. Я к у б о в с к и й , К вопросу о про-

исхождении ремесленной промышленности 
Сарая Берке, «Известия Гос. Академии ис-
тории материальной культуры», VIII, 2—3, 
1931, Էջ 40, նկ. 21—23։ 

աղ. 1, 2 ) , ուր կապույտ ֆոնի վրա սև ներկով 

շեշտված բազմանկյունին ամբողջ՛ովին լցված Է 

ղուգաՀեռաբար կրկնվող բեկբեկ յալ գծերով։ 

Անիի Հավաքածոյում Հայտնի են մի քանի բե-

կորներ, որոնց վրա բեկբեկյա լ գծերն առնված 

են դե րտագծերի մեջ, երբեմն կազմ ելով աստի-

ճանաբար լայնացող ճառագայթներ կամ Էլ 

խայտաբղետ գծերի ներսաւմ տեղադրված զար-

դեր (123/387, 649)։ 

Քիչ չեն և շրջագծերի մեջ տարբեր թանձ-

րությամբ գծված ու ցանց կազմ ող երկրաչա-

փական զարդերով Հախճապակե անոթների բե-

կորները (1967/136, աղ. I , 3)։ Գառնիի այս 

տիպի խեցեղենի վրա տարածված Էր Լայն 

զ արդաժ ապավեն ի մեջ թեք գծերով ց անցա զարդ-

ված մոտիվը (1967/107, աղ. I , 5 ) , որը խոր 

Հնություն ունի և միջնադարյան Հայ արվես-

տագետ խեցեգործի սիրած զարդամոտիվներից 

մեկն Է եղեր 

Իր նկարչական վարպետ կատարումով և 

գույների պարզությամբ անթերի Է Ամբերդից 

Հայտնաբերված բարձր պարանոցով սափորի 

իրանի բեկորը (2249/7, աղ. I , 1)։ Հնարակի 

Հիմնական երանգները սև և վճիտ փիրուզա-
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դույնն են, որոնք ճոխ զարդերի հետ մեկտեղ 

առանձին շքեղություն են հաղորդում անոթին։ 

Մ իմ յանց էկրկնող երեք հաջորդական ժապա-

վենները տեղադրված են հորիզոնական դիրքով 

ու շեշտակի զատված են իրարից։ Ա ավարի 

ուսերը դոտկում է արաբերեն արձանագրության 

մի շղթա։ Հիմնական զարդը բո լորում է անոթի 

իրանը. պարբերաբար կրկնվող բազմաթերթ 

ծաղիկները միահյուսված են զուգահեռ շարված 

բեկբեկյալ գծերին, ստեղծելով մի ամ բողջական 

գեղեցիկ ժապավեն։ Ուսումնասիրողների կողմից 

հիշյալ անոթը թվագրվում է XIII—XIV դա-

բերով6# Մեր կարծիքով այն բերվել է Անի քա-

ղաքից. ըստ ե բնույթին, երկու բնակավայրերի 

մշակութային կապերն ան խախտ շարունակվե-

ցին նաև XIII—XIV դդ. ։ Անին այդ դարերում 

պահպանե ց խեցեղենի սեփական արդյունագոր-

ծությունը, որն առավել զարգացած էր, քան 

Ամ բերւդում։ Մյուս կողմից, նույնատիպ անոթ-

ների առատությունը Անիում, խեցու որակը, 

զարդերի կատարելությունն ու նրբին գուն ա -

շարը խոսում են այն մասին, որ այդ անոթնե-

րը խեցեգործության միևնույն կենտրոնին են 

պատկանել։ 

Արժե մանրամասն նկարագրել նաև այն խե-

ցանոթները, որոնք նոր ու ինքնատիպ զարդե-

րով միանգամայն առանձնակի տեղ են գրա-

վում։ Այս անոթները հիմնականում Ամբերդից 

և Գառնիից են, ու թեև կարմ բախեցի, բայց 

պիտի ենթադրել, որ եղել են և հախճապակյա 

օրինակներ։ Ամ բերդից հայտնի նմուշն (աղ. I , 

4) իրենից ներկայացնում Է մի անոթի հատակ 

(2249/113), որի նեբսի կողմը մեզ արդեն 

հայտնի խիտ ու թանձր գծերով երկրաչափա-

կան պատկերն Է զբաղեցնում, իսկ դեպի շուր-

թը ձգվող մասը մեկընդմեջ ձևավորել են մի 

պարզունակ, բայց շատ արտահայտիչ եռագիծ 

զարդով։ Եվ քանի որ նկարիչ արվեստագետն 

այս մոտիվը խտացված կերպով բազմիցս 

կրկնել Է, ստացվել Է չվող թռչունների երամ 

հիշեցնող մի ամբողջական ու գեղեցիկ պատ-

կեր։ Դեկորատիվ հիշյալ զարդով են պատված 

նաև Գառնիից գտնված բեկորները։ Այսպիսի 

զարդերով խեցեղենի անմիջական զուգահեռնե-

րը առկա են Խո բեղմում, Սարայ Բերքեում ու 

թվագրվում են XIII—XIV դարերով։ 

Քննարկված խեցեղենը զուտ տեղական Է, 

որն ապացուցվում Է մի շարք փաստարկներով։ 

6 Т. И з м а й л о в а , Керамика из рас-
копок в Анберде, «Труды отдела Востока 
Гос. Эрмитажа», г. IV, Л., 1947, Էշ 188։ 

7 А. Я к у б о в с к и й , նշվ. աշխ., Էջ 39, 
նկ. 15, 17, 18, 19, 20։ 

1. 4՛ առն ի ում նույն շերտերում, հայտնաբեր-

վել են նաև կարմ բախեցի ջնարակած կավա-

մաններ, որոնք հախճապակե անոթների պես, 

համաբնույթ զարդեր են կրում և հավանաբար 

մեկ վարպետի ստեղծագործության. արգասիք 

են: 

2. Երկրորդ համոզիչ կռվանը խեցու որակն. 

Է. հատկապես Գառնի հնավայրից հայտնաբեր-

վածներն ունեն դեղնավուն երանգ,. մինչդեռ-

Ս. Բերքեյինը կարմրավուն Է, որն, անշուշտь 

արդյունք Է տեղի հանքանյութի. որակի։ 

3. Ր վերջո, ուշագրավ Է,, որ տեղական պա-

հանջարկից ելնելով վարպետները մշակեցին 

ազգային հնամենի ավանդույթներով պայմտնա-

վորված դարդեր (երկրաչափական), որոնք 

դարձան միջնադարյան հայ մշակույթի ըմբըռ-

նումներին հարազատ և ընդունելի։ 

Կոբալտով նկարազարդված ենթ աջն աբակային՛ 

հախճապակե անոթներ մեծ քանակությամբ կան-

Խորեզմի XIII—XIV դդ. նյութերի մեջս և բաղ-

դատվում են Հայաստանի հնավայրերից հայտ-

նաբերված նմանօրինակ խեցեղենի հետ: 

Ուրեմն բնութագրված խեցեղենը մշակվեց ու.. 

զարգացավ մոնղոլական տիրապետության ըն-

դարձակ տարածքի մեջ ընդգրկված, մշակութա-

յին հին ավանդույթներ ունեցող ե րկրնե րում Ւ 

ելնելով տեղի վարպետների մասնագիտական 

կարողություններից, ընդառաջելով տեղական-

ճաշակին և մասամբ Էլ շուկայակ՛ան պահան-

ջարկին։ 

բ) Թազմեոսնզ (կանաչ, կապույտ և այլ գույ— 
ներով «լա րւյա г ւ|ա ծ) Ա. թափանցիկ ջնարակով 
պատած խեցեղեն.— Հախճապակյա խեցեղենի 

այս խմբի անոթները բնորոշ են Գառնիի և Անիի 

մշակույթին և գերազանցապես հայտնաբեր-

ված են այդ հնավայրերի պեղումներից։ Չնա-

յած նյութերը պահպանված են բեկորներովդ 

սակայն մեծ արժեք են ներկայացնում մասնա-

վորապես Անիի և Մերձվոլգյան քաղաքների 

մշակութային և. առևտրական կապերի առ այսօր 

մեզ անհայտ մնա ցած կողմերը վեր հանելու 

տեսակետից։ Անիի հավաքած՛ոյի մեջ մտնող 

քննարկվող խեցեղենի զարդերն արված են հարթ 

մակերեսի վրա, կապույտ ու կանաչ խիտ ու 

մեղմ երանգների համադրությամբ և պատվել, 

են թափանցիկ ջնարակով։ 

Անոթների վրա ամփոփված զարդերը խիստ• 

ծանրաբեռնված են և գերիշխող մասը ներկա-

8 М. В а к т у р с к а я , Классификация 
средневековой керамики Хорезма, IX—• 
XVII вв., «Труды Хорезмской археолого-
этнографической экспедиции», т. IV, М.ь 

1959, Էջ 322։ 
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յացված է երկրաչափական ու բուսական մ ո ֊ 

•լրիվների խճողված ամբողջության մեջ։ Ասենք 

նաև, որ արտաքուստ, իբրև կանոն, նկատելի 

են անպաճույճ գծագրությամբ արված խաղեր 

Հկանաչ գուքնի) և տեղ-տեղ, աշխուժություն 

մտցնող կապույտ գույնի խայտեր Լ աղ. / , 

՝8, 9) ։ Երբեմն այս նախշին փոխարինում Է 

•Հարափոփոխ ուղղահայաց գծերի շարանը։ 

Շատ Հետաքրքիր լուծում ունեն 123/438 թվա՛ 

Համարի անոթի զարդերը (նկ. 1)։ Կրկնակի 

եզրագծերից կազմված կամարները լցված են 

ուղղահայաց գծեր կազմող կապտավուն գնդիկ-

•ներ ով։ 

Մեկ այլ բեկորի բնորոշ Է ճոխ ծա ղկեփնջե-

:րով բուսական ու երկրաչափական գոտիների 

ժապավենաձև հաջորդականությունը։ Հանդի-

պում են նաև թերի արձանագրությոսւներ կամ 

ոճավորված ծաղկեշղթաներ (123/483, 123/439)։ 

Նման խեցեղեն հայտնաբերվել Է Բուլ-

՛ղար քաղաքում^, Մերձվոլգյան Աղա֊ Բազար 

հնավայրում^, Խորեզմում 11 և շեր տագր ական 

՛տվյալներով ստույգ թվագրվում 

XIII—XIV և հետագա դարերում Անիի և 

՝Մերձվոլգյան քաղաքների, մասնավորապես Բուլ-

՛ղար քաղաքի մշակութային և առևտրական կա-

պերի մասին պահպանված են որոշակի նյու-

թեր։ Անգլիացի ճանապարհորդ Ու. Ռուբրուկի 

՛ուղեգրություններում վկայակոչված են Սարայ — 

'Ղերբենա— Շ ամ ախի — Նախիջևան— Անի— Կամ ախ 

ուղղությամբ անցնող ճանապարհը, որով հա-

ւվանաբար, իրագործվում Էին ալդ կապերը13» 

Այդ հարցերին են անդրադարձել նաև Ա. 

9 А. С м и р н о в , Армянская колония 
города Болгара, «Материалы и исследова-
ния по археологии СССР» (МИА), 61, М , 

.1958, Էշ 330—359։ 
1 0 Б. Жи,р о м с к и й , Ага Базар, МИА, 

4 2 . М . , 1 9 5 4 , Էջ 334։ 
11 М. В а К Т у р С К а я , նշվ. աշխ., Էշ 332, 

Նկ. 9\ М. В о р о б ь е в а , М. Л а п и р о в -
С к о б л о и Е. И е р а з и к, Археологй-
ческие работы в Хазараспе в 1968 Г. (տե'и 
«Полевые исследования Хорезмской экспе-
диции. 1966—61», т. VI. կ 168)։ 

12 Բուլղար քաղաքում այս խեցեղենը գտնվել 

՛Է XIV դարով ստույգ թվագրվող կոմպլեքսում։ 

Խեցեղեն առարկաներին ուղեկցել են XIV դարի 

մոն ղոլական արծաթե դրամներ։ 

13 Տե и Հ. Հակոբյան, Ուղեգրություն-

ներ, հատ. Ա, ԺԳ—ԺԶ դարեր, Երևան, 1932, 

•էչ 10 — 11, я . М а н а и д я н, О торговле и 
городах Армении, Ереван, 1954, Էչ 301. 

•աղադ, Ս՝ ան արդյա՛նը այս վւաստր քաղել է 

Т Ь е ,1оигпеу օք \ У П И а ш օք К и Ь г и с к օք էհշ 

Սմիոնովը և Հ. Հանփոլադյանը։ Ա. Սմիոնովն 

իր ծավալուն հետազոտության մեշ միայն ընդ-

հանուր գծերով է ներկայացնում Վոլգայի ափե-

րին հիմնված հայկական գաղթօջախի պատմու-

թյունըՀեղինակը շատ հակիրճ շարադրան-

քով շոշափել է նաև Կովկասի և Մերձվոլգյան 

շրջանի մշակութային կապերի պատմությունը, 

թեև Անին նրա տեսադաշտից վրիպել է։ Խնդրին 

այլ կերպ է մոտեցել Հ. Զ ան վ։ ո լա դյան ։ 

Բուլղար քաղաքից հայտնաբերված կտավի վեր-

լուծության միջոցով նա կարողացել է արծար-

ծել Անի և Բուլղար քաղաքների առևտրական 

հարաբերությունների մի հետաքրքիր դրվագ։ 

Մոն ղոլական տիրապետության մեջ Ընդ-

գրկված քաղաքների առևտրական ու մշակու-

թային կապերի մասին են խոսում նաև խեցե-

ղեն առարկաների պատրաստման եղանակների 

և հարդարման մեջ տեղ գտած ընդհանրություն-

ները։ 

Սակայն աոաջին հայացքից նման թվացող 

առարկաների ուշադիր քննությունից պարզվում է, 

որ ընդհանրություններով հանդերձ նկատելի են 

կատարման տեխնիկայի, զարդերի հորինված-

քային սկզբունքների և առանձին մ ան րամ ասն երի 

շոշափելի տարբերություններ։ Միջին Ասիա յում, 

Սարայ Բերքեում նույն խեցեղենին բնորոշ են 

ուռուցիկ կամարների շրջանակներում կատար-

ված համաչափ զարդերը, մինչդեռ մեր առար-

կաների զարդարող մոտիվներն արված են 

հարթ մակերեսի վրա և օժտված են զգալի 

խայտաբղետությամբ։ Այլ են նաև գծերի ու կե-

տերի նկարչական կատարումները։ Կարելի է 

ենթադրել, որ աշխարհագրական առում ով լայն 

շրջանի համար, յուրաքանչյուր դարաշրջանին 

բնորոշ են եղել պատրաստման եղանակի կա-

նոն ի կ երևույթներ, որոնք առանձին ժողովուրդ՛ 

ների մոտ հանդես են եկել իրենց տեղական 

առանձնահատկություններով։ Այս երևույթն ա -

վելի քան ցայտուն երևան է գալիս խեցեղենի 

արտադրության և նրա հարդարման մեջ։ 

գ) Շողուն ջնարակով նկարազարդված խե-
ցեղեն (ներմուծած). — Ինչպես հայտնի է 

Еа&1егп РаМБ օք Ню №ог1сЗ (1253-1255), 
ТгапэЫес! Ьу\УШ1ат \Уоой VI՛Не ( Լ օ ո մ օ ո , 
1900, էջ 273) ուսումնասիրությունից, իսկ 

Հ. Հակոբյանի մոտ Սարայի փոխարեն հիշա-

տակվում է Ղերբենտի Ս ամառոն քաղաքի մա-

սին։ Թերևս Հակոբյանի չթարգմանած հատ-

վածներից մեկում է նշված Սարայը, որից և 

օգտվել է ակադեմիկոս Մանանդյանը։ 
1 4 А. С м и р н о в , նշվ. աշխ., էջ 330—3591 

15 Р. Д ж а н п о л а д я н , О двух тканях 
из Ани и Болгар, КСИИМК, 132, էջ 46—52, 



Ինֆորմ ացիա 6՝ 

XIII—XIV դդ. Հայաստանով անցնող հիմնա-

կան մայրուղին հյուսիսից փոխադրվեց դեպի 

հարավւ Կարևոր նշանակություն ուներ Թավրի-

զից դեպի Սև ծով գնացող մեծ ուղին, որն 

անցնում էր Խոյ—Արճսշ—Մանազկերտ— Մուշ-

էրղրում քաղաքներով^։ Այս իրողությունը բա-

ցասաբար անդրադարձավ երկրի ներքին և մաս-

նավորապես արտաքին առևտրի զարգացման 

վրա։ Առաջին հերթին նկատելիորեն կրճատվեց 

ներմուծվող իրերի, այդ թվում և խեցեղեն ա-

ոարկաների մուտքը տեղ/։ շուկաներում։ Պատ-

կերը ցայտուն ներկայացնելու համար հիշենք, 

որ երբեմնի մայրաքաղաք Անիում գտնվել են 

իրանական ծագում ով երկու բեկորներ, իսկ 

Գառն ի ում չինական и հ լա դոն ի մի քանի խեցա-

նոթների մնացորդներ։ Նյութական մշակույթի 

այս նմուշների ուսումնասիրությունը վեր է հա-

նում միջազգային հաղորդակցության հիմնա-

կան ուղղություններից մեկը Երանի հետ, որ 

Հայաստանը մասնակիորեն պահպանում էր 

տվյալ ժամանակահատվածում։ Այս տեսակե-

տից մեզ հասած խեցանոթներից չափազանց 

ուշագրավ է 123/438 թվահամարի բեկորը։ 

Նկարիչ արվեստագետն հիշյալ առարկայի վրա 

կարողացել է վերարտադրել բուսական ու կեն-

դանական աշխարհի անմիջական կապը, համա-

պատասխան դունաշարով ու նկարչական նոր 

սկզբունքներով վեր հանել այդ երևույթի ներ-

դաշնակությունն ու հմայքը։ Հիմնական ֆոն 

ընտրված է մուգ կապույտը։ Եռաբլթակ ու քա-

ռաբլթակ տերևներից բաղկացած թուփը գունա-

վորված է մեղմ կապույտով, էսԿ հանգիստ 

դիրքով ուրվագծված եղնիկը մոխրագույն է և 

աշխուժացված է կետազարդն բով։ Ր դեպ ասենք, 

որ կատարման համանման ոճը հատկանշական 

էր նաև XII—XIII դդ. շողուն խեցեղենին, բայց 

գույների ընտրության, գծագրության ոճի մեջ 

նկատելի տարբերություններով, որով ավելի քան 

շեշտված է վերջինիս նկարչական այլ դպրոցի 

և այլ ժամանակների պատկանելը (աղ. I I , 11)։ 

Նման անոթները, իհարկե, иյուժետային տար-

բերություններով (նապաստակների կամ կանա-

ցի պատկերներով), մասնագետների կողմից 

ժամանակագրվում են XIV դարով ու համար-

վում են Սուլթանաբադ քաղաքի արտադրանքը^՜?։ 

Բուսական ու երկրաչափական մոտիվների 

ներդաշնակ համադրության մի կատարյալ պատ-

16 Я . М а Н а II Д Я И, նշվ. աշխ., էջ 307։ 
17 „1гап1ап а ոճ Ы а г т с АгГ, Не\Иоп, 1941. 

նկձ0516» А. Լ а ո е, Ьа1ег Ыат1с ВоИегу 
Րշրտ1ո, Е&ур^ Буг1а, Тигкеу. Լօոճօո. 1957, 
էշ 10—1Հ Ալ. 2, К. К о е с հ 11 ո, О. М I-
^ е о п , Аг1 աստս!աոո, РаПв. 1956, Ъ//-

կեր է ներկայացնում 123/78 բեկորը (աղ. I I Ւ 

11)։ Րաց դարչնագույն շողուն ֆոնի վրա ճեր-

մակ գույնով գծագրված բարձրացողուն թոսին, 

ստեղծում է այն տպավորությունը, ասես ճկվել 

է ոստերի ծանրությունից։ Որոշ տեղերում ճյու-

ղերն այնքան խիտ են, որ գոյացնում են յուր-

օրինակ հյուսածո զարդեր։ Ընդհանուր պատ-

կերն աշխուժացնում են ցանց ազարդ շրջաններն 

ու կոբալտի նուրբ ցայտերը։ Հիշյալ երկու բե-

կորներն էլ ունեն իրանական ծագում, քանի 

որ խեցին շատ թանձր է, մոխրագույն, նկար՛-

չական կատարում ը բոլորովին նոր ու միան-

գամայն համապատասխան Երանի Սուլթանա-

բադ քաղաքի XIII—XIV դդ. արտադրանքին։ 

Այս բոլոր հատկանիշներով հիշյալ բեկորները 

շեշտակիորեն տարբերվում են հայկական տե-

ղա կան արտադրանքի XIII—XIV դդ. խեցեղեն 

նմուշն երից։ 

Գառնի հնավայրի պեղումների ժամ անակ ի 

հայտ են եկել և չինական բարձրարժ՜եք и ե լա -

դոնի բեկորներ, որոնց մակերեսը հարդարված 

է ճնշման եղան ակով արված ծաղիկներով, տե-

րևներով, ծաղկաթերթերով ու ճառագայթաձև 

գծերով։ Р. Շելկովնիկովն այս բեկորները թվա-

գրում է XIV—XV դդ1&։ Պետք է ասել, որ նշված 

առարկաները գտնվել են մոնղոլական դրամնե-

րի (Հուլավու խանի ժամանակվա դրամներ) ու 

XIII—XIV դդ. խեցեղենով հագեցված շերտումу 

հետևաբար կասկածից վեր է, որ դրանք էլ ժա-

մանակակից պետք է լինեն այդ նյութերին՛ 

(աղ. 1, 10, 11 )։ Հիշատակելի է նաև, որ սե-

լադոնի նմանօրինակ բեկորներ Աղա֊ Բազարում 

երևան են եկել XIII—XIV դդ, շերտերիցս* 

Ուրեմն սելագոնները, որոնք միջնադարում առ-

հասարակ հարգի էին ամենուր, գործածական 

էին նաև XIV դարում։ 

Շքսււլյաօնեւ՝. XII—XIV դդ. մահմեդական 

Արևելքի բոլոր երկրների կիրառական արվես-

տում լայն տարածում են ստանում կավե ջնա-

րակապատ շքաղյոսւները։ Դրանք գերազանցա-

պես օգտագործվել են աշխարհիկ և պաշտա-

մունքային բնույթի շենքերի ներքին և արտա-

քին հարդարանքում։ 

Քաղաքական հանգամանքների բերումով XIII 

դարի վերջում և XIV դարում հայկական մշա-

կույթը զգալիորեն կորցրեց իր ինքնուրույնու-

թյունը և ենթարկվեց օտարամուտ ճաշակինէ 

Այդ ժամանակաշրջանում երևան եկավ ճարտա-

րապետական շինությունները խաչաձև, աստղա-

18 Б. Ш е л к о в н и к о в , Китайская ке-
рамика в средневековых городах Закав-
казья. СА, XXI, 11954, Էւ 37$։ 

19 (Б. Ж и р ОМСК И Й, Կվ. աշխ., էջ 836* 
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ձև ու բազմանկյուն քանդակներով զարդարելու 

է/կղբունքը։ Հիշենք Ամ ա դուն, Եղվարդի ս. Աստ-

վածածինը, Մ ակարավանքըէ Ավանդույթի ձևով 

նախկին աստղաձև ու խաչաձև քանդակներին 

ավելացավ մի նոր տարր՝ հախճասալը։ Եվ 

որովհետև հիշյալ ժամանակահատվածում աշ-

խարհիկ շենքեր գրեթե չեն կառուցվել, ուստի 

այս երևույթն իր արտացոլումը գտավ եկեղե-

ցական շինություններում (Կիրանց վանք, Եղեդ-

նաձոր, Ս պիտակավոր)։ Երբեմն նույնիսկ ան-

տեսելով հայկական եկեղեցու կանոնիկ Ակը*Լ~ 

բունքները, հախճասալերը տեղադրում Էին ուղ-

ղակի պաշտամունքային կառույցի որևէ հա ա -

վածում20: 

Շքաղյուսների մի ստվար հավաքածո հայտնի 

դարձավ Անի և յ՛առնի հնավայրերի պեղումնե-

րից։ Այն բաղկացած է քառաթև և աստղաձև 

կավե սալիկներից, որոնք բովանդակում են 

սյուժե տա յին կամ դեկորատիվ զարդեր ու աչքի 

են ընկնում խայտաբղետ բազմերանգությամբ։ 

Ր դեպ ասենք, որ ուսումնասիրվող սալերը 

լայն գործածություն ունեին տակավին XII դա -

րում, թեպետ գույների ընտրության, զարդերի 

բնույթի ու պատկերների բովանդակության նըշ-

մարելի տարբերություններով։ 

Այս տեսակետից ուշագրավ է Գառնիից 

գտնված 1965/161 շքադյուսի21 բեկորը, որի 

հիմնական երանգները ոսկեգույն շողունն ու 

սպիտակն են։ Հիմնական զարդը բազմաթերթ 

վարդյակն է, որն ասես հյուսված է երկրոր-

դին , կազմելով մեկը մյուսի շարունակությունը։ 

Կենտրոնում պատկերված են մեկ ընդհանուր 

՚ 2Ղ$ա1ո,Լ հաղորդակցվող կոկոններ, որոնք ա֊ 

ոանձին-առանձին շաղկապվում են մյուս վարդ-

յակներին ու բոլորը միասին ստեղծում են 

վարդյակ-կոկոնների հյուսածո մի ամբողջու-

թյուն։ Նույն հավաքածոյի 1965/187 բեկորի 

վրա ներկայացված է կնոջ նրբին դիմանկար 

(աղ. I I , 12), իսկ Անիի 123/335 թվահամարի 

նմուշն ամփոփում է քառաբլթակ ծաղիկներից 

ու պարուրներից բաղկացած մի անվերջ դեկո-

րատիվ պատկեր։ Հիշյալ առարկաները XII— 

XIII դդ. գործեր են, որովհետև համաբնույթ 

շքաղյուսներից շատերն ունեն թվական հիշա-

տակություն և սերվում են Իրանի խեցեգործա-

կան միևնույն արհեստանոցից22» Ամենայն հա-

20 Ա. ժամ կո չ յ ան, Ա. Ք ա լ ա ն թ ա ր-

յ ա ն, Եղվարդի Աստվածածին եկեղեցու հախ-

ճասալերը։ а Պ ատմ ա-բանասիրական հանդես», 

1971, М 4, էջ 277—281։ 

21 Р. Առաքէ լ յ ա ն , 4՝. Կ ա ր ա խ ա ն-

յ ա ն, նշվ. աշխ., տախտ• օւ 
2 2 М. В а հ г а ա I, Լյ гесоп$иис(юп 

<№տ саггеаих с!е [Оаш^Ьап (Гаргёз 1еиг$ 

վանականությամբ դրանք բերվել են մեկ այլ 

Վատրիը> ինչպես ընդունված էր այդ ժամանակ 

և գործածվել են ուշ շրջանի շքաղյուսների հետ 

մեկտեղ։ 

XIII—XIV դդ. շքաղյուսների ուսումնա-

սիրությունը հնարավոր է մեր կողմից ըն-

դունված և արդեն հայտնի պարսկական 

XII—XIII դդ. շքաղյուսների համեմ ատա-

կան վերլուծության հիման վրա։ Այդ սկրէԼ' 

բուն քով մենք կարողացանք նկատել հետև-

յալ հատկանշական տարբերությունները. պարս-

կական վաղ ( X I I — X I I I դդ՛) հախճասալերը 

բնութագրվում են բարձր արվեստով մշակված 

բուսական ու կենդան ա կան պատկերներով, ո-

րոնք արված են վճիտ շողունի մի քանի երանգ-

ներով ու հիմնականում սպիտակ ֆոնի վր ա։ 

Մինչդեռ XIII—XIV դդ. հախճասալերը համե-

մատաբար ցածրորակ են, իսկ զարդերի մեջ 

նկատվող անչափ մեծ խճճվածությունն (աղ. 

I I , 3, 4, 5, 6, 7) արդյունք Է տարբեր երանգ-

ների (կոբալտի մեղմ ու խիտ գույների, փի-

րուզագույնի, դարչնագույնի) անկանոն գործա-

ծության։ Հիշյալ ժամանակահատվածում վերա-

ցել Էր զարդերի մշակման հատուկ խնամքն ու 

բազմազանությունը, նախկին սիմետրիան ու ներ-

դաշնակությունը։ ճիշտ Է, երբեմն նույն զար-

դերն ընդօրինակվել են, բայց այնքան սխեմա-

տիկ ու անփույթ կատարում ով, որ առաջին իսկ 

հայացքից իսկույն նկատվում Է նկարչական այլ 

դպրոցին պա ականելը (աղ. I I , 7, 9 ) ։ 

Եբրև կանոն, երկու դարաշրջաններում Էլ 

շքաղյուսների եզրերը բովանդակում են արձա-

նագրություններ։ Սակայն ինչո ւմ Էր տարբե-

րությունը։ XIII—XIV դդ. սկիզբ Է առնում 

կրկնակի եզրագծերով արձանագրություններ 

գրելու սկզբունքը (աղ. I I , 2 ) , թեպետ տակա-

վին տիրապետող Էին արագ ու վարժ ձեռքով 

արձանագրված արտահայտությունները։ Եթե 

XII—XIII դդ. քառաթև և աստղաձև սալերից 

յուրաքանչյուրը ավարտուն սյուժե ուներ, բու-

սական զարդերը խիստ ոճավորված Էին ու կա-

նոնի վերածված, հեռանալով բնության իրա-

կան պատկերներից, ապա XIII դարի վերջի և 

XIV դարի նույնպիսի հախճասալերը մեծ մա-

սամբ զարդանկարային իմաստավորում ունեն և 

մոտիվների մեջ գերիշխող են բնությունից ան-

միջապես ընդօրինակված տարրեր։ Սալերից 

ամենահատկանշականը 1964/258 թվահամարի, 

աստղի ձևավորումով բեկորն Է (աղ• I I է 8 ) , ուր 

պատկերված ծաղիկներն ու տերևներն ան մ ի-

1пзсг1рէ!օոտ. „III международный конгресс 
по иранскому искусству н археологии»» 
М.—Л., 1939. Էջ 18, աղ. X I I I ։ 
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ջապես բնությունից են վերցրած, ասես նկա-

րիչը փորձել է բուսական աշխարհի մի մաս-

նիկը ներկայացնել խեցեղենի վրա։ 

Առանձնակի հետաքրքրություն է ներկայաց-

նում խաշի ձևավորում ով շքաղյՈւսի մեկ թևը 

հանդիսացող բեկորը, որի զարդը ուռուցիկ ե՛-

ղանակով է արված, նկարչական կատարման 

ոճը բոլորովին ա յլ է։ Առարկայի հիմնական 

դաշտն զբաղեցնում է հինգթերթանի ծաղկով 

•սվարտվող ցողունը, ճյուղի հիմքից դուրս ելած 

երկու եռաբլթակ տերևները, և խաչի սուր 

անկյունը կազմող եզրերն ուրվագծված են կար-

միր երանգով։ XI11 —֊XIV դդ. ուռուցիկ մակե-

րեսով հախճապակին, թեպետ զարդաձևերի 

բնույթի ու նրանց մշակման առանձնահատկու-

թյունների մ եշ զգալի տարբերություններով, 

տարածված էր Մերձվոլգյան շրջանում (Սարայ 

Բերքե, Սելիտրենի, նախկինում՝ Սարայ Բաթու), 

Միջին Ասիայում (Ուրդեն չ, Շեմախի-Կալե և 

այլն)։ 1966 թ. Աստրախանի մոտ, Սելիտրենի 

հնավայրում, բացվել է XIV—XV դդ. խեցեգոր-

ծական արհեստանոց, ուր առաջին անգամ 

հայտնաբերվել են մարդու դիմանկարով և խա-

չաձև ծաղկազարդ շքաղյուսների բեկորներ։ 

Նրանց զարդերի պատրաստման եղանակը և գույ-

ները զուգադիպում են тառնիում գտնված, վերը 

նկարագրված խաչաձև շքաղյուսին23/ Բերված 

զուգահեռը լրացուցիչ ու ստույգ կռվան է Գառնիի 

շքաղյուսը XIV դարով թվագրելու համար։ 

Հախճասալե րի ժամանակը որոշելիս հարկ 

է վկայակոչել Անիից այդ առարկաների 

հայտնաբերման հանգամանքները։ Հ. Օրբե-

լին հիշատակում է, որ բեկորների մի մա-

սը՝ 123/324ա, 123/336, ի հայտ են եկել հյու-

րանոցի նկուղային հարկի արևմտյան պատի 

մոտ%4ւ Արդյո՞ք սա այն հյուրանոցներից մեկը 

չէ, որ Թ. Թորամ ան յան ը բնութագրում էր իբրև 

XIII—XIV դդ. շինություե25, 

Ուսումն ասիրության միջոցին մեր խնդիրներից 

մեկն էլ այն էր է թե որտե ղ են պատրաստվել 

այդ առարկաները։ Ամենայն հավանականու-

թյամբ, ինչպես Անիում, այնպես Էլ Գաոնիում 

գործող արհեստանոցներն արտադրել են նաև 

շքաղյուսներ։ Պատահական չէ, որ Անիում մենք 

2 3 Н. я. Г а л к и н , Несколько изразцов 
из Селитренного городища, СА, 1968, № 3, 
էջ 242, աղ. I , նկ. 3։ 

2 4 И. О р б е л и, Каталог Анийского му-
зея древностей, вып. 1, Аннйская серия 
№ 3, СПб, 1910, էջ 19։ 

2о Թ. Թորաման յան, նյութեր հայ 

ճարտարապետության պատմության, հատ• 1է 

Երևան, 1942, Էջ 350։ 

ունենք շքաղյուսի արտադրական խոտան 

(123/338), իսկ Գառնի ի 1964/258 շքաղյուսի 

եզրը վերանորոգված Է սպիտակ ջնարակով, որը 

խոսում Է շքաղյուսների հարգի լինելու և, ան-

տարակույս, նորոգումը տեղում կատարելու 

մասինն։ 

ի վերջո, Գառնիում հայտնաբերված սալերի 

գունային կոլորիտը համընկնում Է այն խեցա-

նոթների գույներին, որոնց տեղական ծագումը 

փորձեցինք վեր հանել շարադրանքի նախորդ 

բաժնում ։ 

ճշմարտացի Է, որ ներկայացված բոլոր 

շքաղյուսների եզրի արձանագրությունները այ-

լագիր են (արաբերեն, պարսկերեն), և դա 

միանգամայն բնական Է« XIII—XIV դդ. 

Փոքր Ասիայում, ինչպես նաև Հայաստա-

նում պետական գրագրությունը նվաճողների 

ու հպատակ ժողովուրդների միջև հիմնականում 

կատարվում Էր հիշյալ լեզուներով և զարմանա-

լի չէ, որ կիրառական արվեստի անխոնջ մշակ-

ներն էլ պիտի գործեին ժամանակի պահանջնե-

րից ելնելով։ 

Այսպիսով, վերը շարադրվածից կարելի է 

հանգել հետևյալ եզրակացության. 

1. Մոնղոլների արշավանքով թեպետ կրկին 

տակնուվրա եղավ Հայաստանը, այնուհան-

դերձ, Գառնին, Անին, Տիկնունին, Ամ բերդը 

պահպանէ ցին իրենց կենսունակությունը իբրև 

երկրի տնտեսական ու մշակութային կենտրոն-

ներ։ 

2. Քաղաքական նոր իրադրության պայման-

ներում շեշտակիորեն փոխվեց նաև տարանցիկ 

առևտրի ճանապարհների ուղղությունը1 միան-

գամից հյուսիսից տեղափոխվելով հարավ• 

Թավրիզ/ւց Սև ծով մայրուղին անցնում էր Խոյ-

Արճեշ — Մ ան ա զկերտ—Մ ուշ—էրզրում քաղաք-

ներով: Այս պայմաններում բնական է, որ հա-

մեմատաբար աշխուժացան այդ տարածքի վրա 

ընկած քաղաքները։ 

3. Անի, Ամ բերդ, Գառնի, Տիկնունի հնավայ-

րերի հնագիտական նյութի, մասնավորապես 

խեցեղենի ուսումնասիրությունը մեզ բերեց այն 

համոզման, որ մոնղոլական ընդարձակ աշխար-

հակալության մեջ մտնող, մշակութային ավանդ՛ 

26 Կարկատած անոթների վերաբերյալ վկա-

յություն ենք գտնում նաև հայ մատենագրու-

թյան մեջ։ Գր, Մագիստրոսը դրում է. ծՈչ հա-

ւան իմ ասէր, կարկատուն անօթիւք առ հզօրա-

գոյն թագաւոր մտանել և ոչ վստահանամ երբէք 

ի սէր արքունիյ> (Ծ Գրիգոր Մագիստրոսի թղթե-

րը»! Ալե քսան դրա պո լ, 1910, էջ 123)։ 
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ներ ունեցող երկրների հետ Հայաստանը ևս էր ժամանակի ոգուց ու վերնախավի պահանջ 

ընդգրկվել էր նոր ազդեցությունների ոլորտը; ներից։ 

Ուստի կարելի է ենթադրել, որ մշակույթի1 մեր 

նկատած ընդհանրությունն ամենուրեք բխում Ա. ԺԱՄԿՈՉՅԱՆ 


