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/՛ո ճարտարապետական կաոուցվածքով ու 
բարձրաքանդակներով Գանձասարի վանքր միք՛ 
նաղարի Հայկական արվեստի ամենաակնառու 
կոթողներից մեկն է։ Այն ոչ միայն Արցախ աչ֊ 
խարՀի կառուցող վարպետների տ ՛յզան ղի պեր-
ճախոս վկայությունն է, այլև պատմական իրա-
դարձությունների անաշաո տարեգրողր։ Սկզբում 
վանքր որպես եպիսկոպոսարան էր ծւսոայո ւմ: 
1555 թ.» երր այստեղ է տեղափոխվում Աղվա֊ 
նից Հին կաթողիկոսության աթոռը, Գանձասարի 
վան^ր դառնում է ոչ միայն Հոդևոր, այլև մշա-
կույթի ու Հայ ժողովրդի ազգային-ազատագրա-
կան շարժման կարևորագույն կենտրոններից մհ-
կր և մ արմնավորում է Հայոց Աղվան րի Հոգևոր 
ու աշխ ար Հի կ իշխանութ յունը։ 1701 թ. գարնանը 
վանքում գումարվում / Ղարաբաղի մեէիքների 
գաղտնի խորՀրդակցութ յունր, որը որոշում է 
պարսից ու օսմւս)ւյան բռնակալներից ազատա-
գրրվելոէ Համար գիմ ել ոուսաց կայսր Պետրոս 
1-ի ու ո ուս Ժողովրդի օգնությանըւ Ռուսական 
ար սունի րի Հետ սիստեմ ատիկարւսր գրավոր կա-
պեր են պաՀպանեւ Գանձասարի եսայի Հասան 
Հալ ա լյան կաթողիկոսը, Մին աս վարդապետն ու 
Ղարաբաղի մելիքները։ 

Գանձասարի վանքը գտնվում Է պատմական 
հաչեն գավառում (ներկայիս Լեռնային Ղարա-
բաղի ինքնավար մարգի Մ արտակերտէг շրշան). 
Խաշեն գետի վերին Հոսանքի մոտ Վանք գյռւղի 
դիմաց բարձրացող լեռնաբազուկի Հարթ կատա-
րին։ Վանքը կառուցված Է Հին Հուշարձանի տե-
ղում, որը ներքին հա շենի իշխանական տան 
տոՀմական գերեզմանատունն Էր ւ ՀովՀաննես 
Մկրտչի անունը կրող տաճարը Հիմնվել Է իշ-
խաններ կարարեի ու Ի վան և ի քրոջ որդի Հասան 
$ ա լա լ ֊ Գո լա իշխանի և իր մայր հորիշաՀի 
կողմից 1216 թ., ավարտվել 1238 թ. ու մեծ 
շուքով օծվել 1240 թ.: 

Օծման արարողությանը ականատես մի ջնա֊ 
դարի Հայ պատմիչ Աիրակոս Գանձակեցին այս 
առթիվ գրում Է. 9 Շինեաց (Հասան Զալալը — 
ր. 4.) եկեղեցի մի դեղեցկազարդ յորինվածօվ 
ղմրեթարդ երկնանման տաճար ւիաոացն աստու-
ծոյ, ուր Հանապազ պատարագի գառն աստու-
ծոյ, որ բառնայ ղմԿղս աշխարՀի, ի վանքն, որ 
կոչի Գանձասար, Հանդէպ Խօխանաբերդոյ, ի 
տեղի շիրմի իւրեանց և յոլով ամս աշխար եղեն 
ի նմաւ ... Անդ էր կաթողիկոսն Աղուանից տէր 
Ներսէս բազում եպիսկոպոսօք։ ... Եվ եղև այս 
ի ՈսԹ՝ թուին Հայոց յաւուր մեծի տոնի Վար-
դավառինЛ 11 

I Կ ի ր ա կ ո и Գանձակ ե д ի, Պատ-
մություն Հայոց, Արևան, 1961, էշ 2691 

Հետագայում ձեռնարկվել է նաև տաճարը կա-
II ո ւղո ղն երի կողմից չնախատեսված գավ թի շի-
նությունը, որն ավարտվել է 1265 թ., Հասան 
Հալալի որդի Աթաբեկի կողմիցւ 

Վանքի Գանձասար անունր լեոնաբազուկի ա -
նունից է, որի շերտերում Հին ժամանակներում 
շաՀա գործված ւսրծաթա Հանքեր կանւ Հաշ* 
վի առնելով այն Հանգամանքը, որ վանքը կա-
ռուցված է Հայաստանի Համար պատ մ ական 
շատ ծանր տարիներին, երր մոնղոլական Հրո-
սակւսխմրերր ավերում էին երկիրը, ակն Հա յտ է 
դառնում վանքի կատարած մշակութային ու քա-
ղաքական խոշոր դերըг Շրջապատի բնության 
Հետ միաձուլված ճարտարապետական Համալի-
րից Հրաշալի տեսարան է բացվում դեպի Վանք 
գյուղր, անվերջորեն ձգվող լեռնագագաթները, 
երկնքի մեջ մխրճէք ած Կաչաղակաբերդն ու հո -
խանարերդր։ է՛ր օրգան ական միասնությամբ աչ-
ք ՛ ի ընկնող Համալիրը շրջափակված Է երկու 
դարպաս ունեցող քարե բարձր պարիսպովւ Հյու-
սիսային ու արևելյան պարիսպների Հատված-
ներին կից տեղադրված են տնտեսական շեն-
քերն ու միաբանների խուցերը։ Ուղղանկյուն Հա -
տակագծով ու ներքուստ խաչաձև տաճարը ա-
վարտվում Է շքեղ գմբեթով (տե и տախտ, I, 
նկ. 1) ։ Նրա արտաքին պատերը, որոնք սրբա-
տաշ են ու մշակված XI դարի Հայկական ճար-
տարապետական կաոուցվածքներին յուրաՀատուկ 
դեկորատիվ կիսասյուներով, կամարաշարով ու 
եռանկյուն որմնախորշերով, խիստ ու մեղմ ձե-
վևրի Հետաքրքիր ներդաշնակություն են ստեղ-
ծում։ Րարձր ու վայելչակազմ գմրեթը Հենված 
Է չորս աոանձին Հենասյուները միմյանց կա-
պող թեթև ու նրբագեղ կամարների վրա։ 
Գմբեթն ունի բազմանիստ թմբուկ1 զարդարված 
որմնախորշերով ու կիսասյուների փնջերով, ո՛-
րոնց արանքում Էլ Հենց տեղադրված են բարձ-
րաքանդակների ու Հարթաքանդակների մեծ մա-
սը։ Գմբեթը վերջանում Է քարե սալերից պատ-
րաստված բազմանիստ ՀովՀարաձև վե զարով։ 
Գավիթը Հայկական ժամատների կանոնավոր տի-
պերին Է պատկանում։ Այն Հաղրատի Սուրբ 
Նշան տաճարի մեծ մամ ա տան Հետ միասին այդ-
օրինակ կառույցների մեջ լավագույնների շար-
քին Է դասվում։ Գավ թի զույգ քանդակազարդ 
սյուների ու պատերին կից Վ^Ս սյուների 
վրա ձղվում են քանդակազարդ երդիկով վերջա-
ցող չորս խաչաձև կամարները, որոնց վրա բազ-
մած Է զանգակատան սյունազարդ ռոտոնդանւ 
Տաճարի ներքին տարածությանը առանձնաՀա-
տուկ են Հորինվածքի նրբաճաշակությունն ու 

ծավալների ընդՀանուր վերասլացութ յունը։ Ան-
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կթուններում տեղադրված են երկհարկ չորս խո-
զաններն ու ճարտարապետական լուծմամբ եզա-
կի ե լուստաձև սանդուղքները։ 

Բարձրաքանդակների մեծ մասը տեղագրելով 
•գմբեթի կիսասյուների արանքներում, ճարտա-
րապետը ձգտել կ խուսափել պատերի վրա որևէ 
դո տի ստեղծելով ճարտարապետական մ ի ասն ու֊ 

ավեւի ցայտունորեն ներկել զարդանկարը կամ 
պատկերը, այգ իսկ պատճառով Էլ քանդակները 
բարձր են ու այնքան դուրս ցցված հարթ պա-
տից կամ որմնախորշից, որ կլոր քանդակի տը-
պավորություն են թողնում: 

Ւնքնատիպ Է խաչելության տեսարանը (տե и 
տաիւտ. I, նկ. 2)։ Խաշի երկու կողմերում պատ՛ 

т т ШШШИЯ 

г ան ձա и ա ր ի վանքը 

թյունը խախտելուցг Կառույցը ճարտարապետու-
թյան ու դեկորատիվ քանդակագործության ներ-
դաշնակ մ իա սնութ ՛ան լավագույն օրինակներից 
Է. նրանքն հ՛րար երբեք շեն խանգարում, այլ լը-
ոացնոսքյ Հարստացնում են միմյանց։ •Քանդակ-
ները' բարձրության շնորհիվ ավելի մոնումեն-
տալI՛ տեսք իւն են։ Պատկերներին առանձնահա-
տուկ Է խորհրդավորությունը։ Մոնումենտալու-
թյունն ու խորհրդավորությունը պայմանավոր-
վում են ոշ միայն բարձրաքանդակների բարձ-
յ։ ութ յամ բ ու ցայտունությամբ, լուսավոր ու 
ստվերոտ մասերի կտրուկ հերթագայությամբ, 
•այլև գեղարվեստական հատկանիշներով, որոնք 
հրբեք շեն կրկնվում, շեն հոգնեցնում։ ՛Քանդա՛-
կագործը գեղարվեստական հնարքների յուրահա-
տուկ պայմանականությամբ հարազատ Է մնա-
ցել կառույցի քրիստոնեական ֊պաշտամունքէս յին 
նշանակությանը։ Նա գիտեր, որ բարձրաքան-
դակների գունային հարցի լուծման գործում ի -
րեն կօգնի հարավային պայծառ արևը, որը լու-
սավոր ցոլքերով ու խորը ստվերներով կարող Է 

կերված կանանց աչքերի կլոր խնձորները այն-
քան են դուրս ցցված, որ արևի, շողերի շնորհիվ 
արցունքակալած աչքերի տպավորություն են 
թողնում ։ Գլուխները Լ ր ե и աղեմ են պատկերված, 
ոտնաթաթերը պրոֆիլг Լայն ու ծալքավոր հան-
դերձները հասնում են մինչև կրունկները։ Ծա-
վալները շեն կլորանում, հարթ են, և արտա-
հայտման գլխավոր միշ ոցը եզրագիծն Է։ 

Հետաքրքիր են համբարձման տեսաբան հի-
շեքն ող կոմպոզիցիոն կառուցվածքով միանման 
երկու պատկերները Հաե и տախտ. 1, նկ• 
Եռանկյուն որմնախորշի մութ ֆոնի վրա, արևի 
շողերով լուսավորված, ծնկաչոք, լուսկէ պսակով 
սուրբը պատկերված Է դիմացից, բտց ափ եբով 
ձեռքերը վէր ու առաջ պարզած, այդ երկու քան-
դակների միջև կիսասյուների արանքում գտնվող 
•մանկան հետ Աստված ամ որ պատկերին նա ա-
г երսում Է, որ ընդունի այս հոյաշեն նվերը {տա-
ճարը ) յ Պատկերներից մեկն անավարտ Էէ աչ-
քերը շեն մշակված։ Ղա քանդակին ավելի խոր-
հըրդավոր տեսք է տալիս։ Ուշագրավ են ավե-

17* 
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տաբեր Հուշկա պարիկի տեսքով հրեշտակների 
պատկերները։ Նրանց դեմքերը անվրդով են, 
սևեռուն հայացքը դիտողին են հառել, լայն բա-
ցած թևերը սեղմված են որմնախորշի կամարի 

ները երբեք չեն հետաքրքրում։ Կտրիչի հարված-
ները խոշոր են ու ճշղրիտ։ Այս բարձրաքանդակ-
ները ստատիկ (աղերսող սրբեր) ու դինամիկ 
(մարդու գլխով ու թռչունի մարմնով ավհտա֊ 

ՏէՏՏՏՏՏՏ^Տ^ 

Տախտակ 1 

մեք, փե տուլւները ճկված, կլորացած են։ Հէղաд— 
վում է, որ քանդակագործ վարպետը նախօրոք 
մանրազնին կերպով ուսումնասիրել Է թռչուննե-
րին։ Կրծքի ու թհւերի փետուրները խնամքով են 
մշակված։ Քանդակագործին մանրամասնություն-

րեր հրեշտակներ) պատկերների հետաքրքիր հա-
մադրություն են կազմում։ 

Քանդակագործը ուշագրավ լուծում Է տվել-
մանկան հետ Աստվածամ որ հարթաքանդակին, 
որի երկու կողմերում բիբլիական բազմաթև սև՛-
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րովբեներ ու նախշեր են պատկերված (տախտ. 
I, նկ. 4)։ 

Գմբեթի որմն ա խորշեր ում կան նաև կենդանի-
ների՝ եղան ու խոյի ՝ գլուխների քանդակներ 
Լտե и տախտ. I, նկ. 3), որոնք խորհրդանշում 
են երկնային կաոքի պատկերացման հետ կապ֊ 

գլխավերևում պահում է տաճարի մոդելը (տե՛ւ* 
տախտ. I I , նկ. 1) ւ Այս թեմայով բարձրաքան-
դակներ մ իշնադարի հայկական կառույցներում՛ 
մենք շատ ենք հանդիպում։ Բայց այստեղ խընդ-
րի լուծումը միանգամայն այլ Է ու եզակի* Եթե 
մյուս բոլոր դե պ բերում պատվիրատու թաղավո-

(*1 
Տախտակ 2 

ված ավանդության տարբերակներից մեկը (ըստ 
Ս. եւ. Մնացական յանի, այս քանդակները պահ-
պանիչ խորհրդանիշեր են ու ավետարանիչների 
խորհրդանշանների հետ ոչ մի առնչություն >ու-
նենյ2յ Սրանք արդեն խիստ ուռուցիկ քանդակ-
ներ են, որոնց տիպի գործերը եզակի են միջ-
նադարի հայկական արվեստում։ Ո րմնա խորշե-
րից մեկում րաց թևերով թռչուն Է պատկերված, 
"րը, րստ երևույթին, Ավետարանի Սուրբ Հոգու 
պատկերն Է աղավնուն հատուկ գլխի թեքում ով 
ու հայացքով (տե՛ս տախտ. I I , նկ. 

Գմբեթի նիստերից երկուսի վրա պատկերված 
Է Հասան Հալալ-Ղոլա իշխանը, որը ձեռքերով 

շ Տձ' и ягՊատմա-բանասիրական հանդես», 
1970, № 3, Էշ 192, 200։ 

րը, իշխանը կամ կաթողիկոս՛, մոդելն իջեցրած 
ձեռքերի մեջ Է պահում, ու կոմպոզիցիայի այդ-
պիսի լուծումը կարծես թե ավանդույթ Էր դար-
ձել, ապա Գանձասարում այդ ավանդույթը 
խախտվում Է. իշխանը մոդելը (տաճարի սիմվո-
լը) գլխավերևում պահած երկնքին (աստծունյ ( 
Նվիրում։ Մոդելներից մեկը, ընդհանուր առմամբ, 
տաճարի ընդհանուր ձևն ու կաոուցվածքը հա-
ջողությամբ Է վերարտադրում։ Մյուս մոդելը ք 

հավանորեն, վանքից ոչ հեռու Վաճառ ավանի 
վանքի վերարտադրությունն Է, որի կառուցողդ 
նույնպես Հասան Զալալ- Դոլա իշխանն Էր։ Ել-
նելով այս բարձրաքանդակների կատարման 
տեխնիկայի հզկվածությունից, կոմպոզիցիոն՛ 
լուծման յուրօրինակությունից, մակերեսի մշակ-
վածությունից ու ձեռքի վստահությունից, հա-
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•մարձակորեն կարելի է ասել, որ տաճարի րոլոր 
.պատկերները քանդակված են միասնական հո -
.բինվածքովI 

Գմբեթի, տաճարի ու գավ թի բոլոր պա-
տուհանները շրջափակված են գեղեցիկ ոճավոր-
Ված կենաց- ծառերի զարդաքանդակներով Լ տե и 
տախտ. II, նկ. 1 )ւ Բոս/ական զարդաքանդակ-
ների գլխավոր տարրերի տերևների ու պայմա-
նականորեն պատկերված ծաղիկների ձևերը հիմ-
նականում անփոփոխ են, բայց Ա՛յդ հանգաման-
քը քանդակագործին չի խանգարել նախշերը մը-
Հակել տարբեր ձևերով՝ կախված նրանից, թե 
ճարտարապետական Ի^չ դետալ է մշակվում։ 
Այսպիսի զարդանկարներում շիվերը հաճախակի 
հյուսված սիստեմներ են ստեղծում։ Օգտագործ-
.ված են աստղաձև զարդաքանդակներ, որի օրի֊ 
նակ է հանդիսանում գմբեթի վրա պատկերված 
֊աստղ-մեդալյոնը (տե и տախտ. II, նկ. 2)I 
Գա վթիг հյուսիսային մուտքի վերևում պատկեր-
ված են ավելի շուտ պահպանիչ, քան թե զինա-
նշանի իմաստ ունեցող իրար դեմ շարժվող 
ծնող-զույգ առյուծներ (տե и տախտ, II, նկ. 3): 
Այս բարձրաքանդակները տաճարի բարձրաքան-
դակներին զիջում են մոնումենտալությամբ ու 
^խորհրդավորությամբ, բայց իրենց գծանկարի 
.պլաստիկայով, հաջող կատարված ոտքերի շար-
ժունությամբ ավելի կենդանի են և արտահայ-
տիչ։ Չնայած գավաթի զարդաքանդակների ստեղ-
ծողները ձգտել են որոշ չափով պահպանել տա-
ճարի քանդակներին յուրահատուկ ոճական կա-
ոուցվածքը. նրանց մոտ ձևերը մեղմ են ու ա-

•Վելի մանրամասն։ Զարդաքանդակների ոճական 
կառուցվածքն ավելի շուտ հայկական մանրա-
նկարչությունն է հիշեցնում է 

Միջնադարյան հայկական քանդակագործական 
՛արվեստի գլուխ-գործոցն երից մեկը կարելի Է 
Համարել տաճարի ՜արևմտյան պատի վրա տե-
ղադրված հսկայաչափ բարձրաքանդակը, որը 
պատկերում Է խաչելության տեսարանը։ Քանդա-
՛կազարդ հսկա ի՛ա շի մեջ պատկերված Է Ք րիս֊ 
Հոոսր, որի խաչված ձեռքերի վրա իջել են դըմ-
/քեթի ո րմնա խորշերից մեզ ծանոթ հրեշտակնե-

րը։ Խաշի վրա երկու պահապան արծիվ-
ներ են պատկերված ։ -Քանդակագործի կա րի չի մի 
քանի խիստ ու ճշգրիտ շարժումները պատկերել 
են այդ հրաշալի կակնևրի ողջ պլաստիկական 
հմայքըէ Գա վթի տանիքն ու ռոտոնդան նայողի 
հայացքից քողարկում են այդ սքանչելի, գուցե 
և վանքի ամենամեծ արժեքը ներկայացնող 
բարձրաքանդակը։ Այս երևույթը մեկ անգամ ևս 
վկայում Է, որ տաճարը հիմնողները ԳաՎԻ$Ը 
կամ նրա այդպիսի տեղաբաշխումը նկատի չէին 
ունեցել։ Սակայն հարկ է նշել, որ այժմ դժվար 
է պատկերացնել վանքը առանց նրա ամբողջա-
կանությունը լրացնող գավթի։ 

Գմբեթի արևելյան ու արևմտյան կողմ երում 
քար-շղթաներ են կախված։ Ինչպիսի համ-
բերություն ու համառություն է ունեցել մի ամ -
բողջական քարից շղթա չհյուսող» զարմ անալի 
ու անգերազանցելի վարպետը։ Վանքի պատերն 
ու խաչքարերը հարուստ են արձանագրություն-
ներով, որոնք հետաքրքիր տեղեկություններ են 
հաղորդում Խաչենի իշխանության, ապա նրա 
հիմքի վրա գոյացած մելիքական տների, Աղ-
վանից Լհետագայում Գանձասարի) կաթողիկո-
սության գործունեության ու վանքի վերանորոգ-
ման մասինI Տաճարի ու գավթի կառուցման 
հանգամանքներն արձանագրված են ներսի հյու-
սիսային և արևմտյան պատերի վրա։ 

Բարձրաքանդակներով հարուստ գավթի արև-
մըտյան պատի մեջ սրբատաշ քարերի արան-
քում աճած հսկա ծառը այրելու և վերացնելու 
պատճառով սևացել ու փչացել է ողջ պատըւ 
Կառույցը վերանորոգման խիստ կարիք ունի։ 

Ողջ միջնադարի արվեստում եզակի Գանձա-
սարի վանքը իր բարձրաքանդակների ինքնատի-
պությամբ, կոմպոզիցիոն հյուսվածքների գե-
ղեցկությամբ ու կաս1 արման վարպետույ) յամ բէ 

պատմական ու մշակութային նշանակություն ու-
նեցող դարաբաղյան մյուս հուշարձանների հետ, 
իր արժանի տեղը պետք է ունենա մեր գեղար-
վեստական հարուստ գանձարանում։ 

Р. ԿԱՐԱՊԵՏՅԱՆ 


