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Բանասիւ* . գ ի տ . դոկտոր Ս. Ն. ՍԱՐԻՆՅԱՆ 

Ղ՝ ար ա սկզբ ի արևմտահայ դրականության, այսպես կոչված, «արվեստա-

գետ սերնդիX) ականավոր բանաստեղծներից մեկր րանիել Վարուժանն է, որի 

ստեղծագործության մ եշ առավել ցայտուն արտահայտություն է գտել պոե-

զիայի նոր ռլղղոլթյան գեղարվեստական հարստությունը։ 

Վարուժանը ծնվել է 1884 թ. Սեբաստիայի գավառի Րրգնիկ գյուղում, նա-

հապետական գյուղացու ընտանիքումւ «Ղեռ հազիվ ես թիթեռնիկներ որսալու 

հասակին մեջ,— վերհիշում է Վարուժանը,— հայրս պանդխտած է Պոլիս, և 

մայրս ձմեռնային երկար երեկոները՝ թոնրատանը նստած՝ երևակայությունս 

օրորած է ենիչերիներոլ և գայլերու պատմություններով, երբ Մեյրեզոմի հովը 

կուգար բուխարիկին մեջ մերթ ոռնալ և մերթ դևի ձագի մը նման Լալս՚։ Նախ-

նական կրթություն ստանալով տեղի ուսումնարանում, նա 1896 թ. տեղափոխ-

վում է Պոլիս և ուսումը շարունակում հայկական վարժարաններում։ 1902 թ. 

մեկնում է Վենետիկ և ընդունվում Մխիթար յան միաբանության դպրոցը։ Այս-

տեղ նա ձեռք է բերում համակողմանի գիտելիքներ, խորազնին ուսումնասի-

րում է հայ ժողովրդի պատմությունն ու հայոց դրականությունը, հետաքրքրու-

թյուն հանդես բերում դեպի վերածնության շրջանի արվեստը, կարդում հա-

մաշխարհային դրականության դասականներին, մասնավորապես տարվում 

Լև Տ ոլստոյի և Ժան Ժակ Ռուսսո յի գաղափարներով։ «Մուր ա տ ֊Ռա փ ա յե լյանի 

մեջ է,— խոստովանում Լ Վարուժանը,— որ մանչցած եմ հեղափոխության 

ոգին, կարդալով Ժ. Ժ. Ռուսոն, Թոլս թոն և այլք հազարումեկ դժվարությամբս2յ 

1905 թ. Վարուժանր տեղափոխվում է Р ր յուսե լ և ընդունվում ՛հան տի հա-

մալսարանը, ուր ուսանում է (Гքաղաքական ու ընկերական գիտություններս։ 

Բելգիա յում ապրած տարիներն ու համալսարանական ուսուցում ր հսկայական 

նշանակություն են ունենում նրա աշխարհայացքի ընդլայնման, գաղափարա-

կան ու էսթետիկական ըմբռնումների ձևավորման գործում։ Նա մոտիկից դի-

տում է բուրժուա կա ն հասարակության ներքին հակասությունները, ականա-

տես լինում բանվոր դասակարգի հեղափոխական ցույցերին, ոգեշնչվում քա-

ղաքակիրթ աշխարհը համակած սոցիալական-ազատագրական պայքարի հո-

վերով։ 

1908 թ. Վարուժանը վերադառնում է հայրենիք, զբաղվում մանկավար-

ժական գործունեությամբ՝ գավառի և Պոլսի հայկական դպրոցներում, առա-

ջատար դեր ստանձնում արևմտահայ գրական-հասարակական շարժման մեջ: 

1 *( ա ր ո է ժ ա ն, նամակա Նի, Երևան, 1965, էջ 157։ 
2 Նույն տեղում, էք 158: 
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Վրա է Հասնում 1915 թ. եղեռնը, և Վ.ար ո լ ժձս\նյւ ? ի թիվս այլ մ տ ա վո ր ակ ա՛հն Լ -

րի, դաժանաբար սպանվում է, երբ ր ն դա մենը երեսունմեկ տ արեկան էր։ 

Վարուժանի բանաստեղծությունների ա ռաշին գիրբր՝ &Սարսուռներ» իյ ո՛-

րա դրով, լույս տեսավ 1906 թ.։ Սկսնակ բանաստեղծի խոհերը տակավին թա-

թախված են որոնումների ու ինքնա-

հաս տ шлп ման բաղձանքներով։ ССи ու-

սային՛)) քերթվածում նա դիմում է երդի 

աստծուն՝ իրեն շնորհելու Աբովյանի, 

Ղ ուր յանի, Պ եշիկթ աշլյանի սրտահույզ 

ու կրակոտ քնարը, որպեսզի հասկա-

նա ազդի ու մարդկության հոդսերը9 

զդա բնության, սիրո ու կարոտի գեղեց-

կությունը, իր «շրթունքները կապե ժո-

զովրդի շրթունքին», «մռնչա ղարհու-

րան քն ե ր ը կյանքի» և պատմի ((վշտի 

աղեկեզ սարսուռները»: ((Մ ոխիրներու 

առջև», ((Վշտին», ((Հիվանդ է», ((Երազ 

և խոհ» քերթվածներում բանաստեղծը 

խորհրդածում է չարի և բարու մասին, 

կարեկցանք տածում թշվառներին, եր-

կինք առաքում հ արցահ ույզ կանչը, թե 

«ե՞րբ պիտի դա մարդկության եղբայ-

րության վսեմ օրր», կամ ե րբ պիտի 

հուսաթավւ լքյալը դտնի ((տիեզերական 

о զն ութ յունը»։ ((Սարսուռներում» Վա-

րուժանի պոետական մտածողությունը 

իր վրա տյսկավին կրում էր ռոմանտիկական վերացականության կնիքը։ Աշ-

խարհի կառուցվածքի, արդարության, չարի, բարու ըմբռնումները ավելի շուտ 

վերացական գաղափարներ են, քան կյանքի իրական փորձից քաղված ընկա-

լումներ: 

Բանաստեղծությունների հաջորդ գրքում՝ ((Տեղին սիրտը» (1909), Վարու-

ժանը հաղթահարում է այդ վերացականությունը և իր քնարը տրամադրո ւմ 

ժողովրդի ազատասիրական ձգտումների արտահայտությանը; Շարքը բացող 

(Г Զ ոն» քերթվածը բանաստեղծական հավատամքի մի յուրօրինակ հիմն է առ 

հայրենին, նրա փ սյռքի ֆ կարոտի, արյունոտ վերքի ե խոցված սրտի երդն ոհ 

պայքարի մարտակոչը• , 

Ու պ ա յ ք ա ՜ ր , պ ա յ ք ա ՜ ր , պ ա յ ք ա ՜ ր ե ր գ ե ց ի . 

— Ձ.եզի ը ն ծ ա ՜ , հ ա յ մ ա ր տ ի կ ն ե ր — 

Գ ր ի չ ս եւ]աւ| ա ն թ ր ո ց ս ր ա ե ր ո ւ հ ն ո ց ի . . . 

— & ե զ ի յ ւ ն ծ ա ՜ , քաջ մ ա ր տ ի կ ն ե ր — 

եզ ե զ ն յա զ ր չ ո վ фг՝Ьс! ե ր գ ե ց ի . 

Ը ն զ ե դ ե զ ա ն փող բ ո ՛ ց ե լ ա ն ե ր : 

է՛ր քերթվածներում Վարուժանը նկարադրում Է արևմտահայ իրականու-

թյան սարսափները, խորապես վերապրում մարած օջախների, հրկիզվող աը-
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ների, մահվան ճիչերի և գթության աղերսների դժոխային սարսուռները։ 1895— 

1896 թթ. հայկական կոտորածի դեպքերն Է նկարագրում <сՋ արդը» քերթվածըI 

Բանաստեղծը մռայլ տեսարաններ Է ներկայացնում և ողբում հայրենի հո-

վիտների ամայացումը. 

Իսկ ա ր տ ե ր ո ւ ն , ա ՜ | ս , արտերուն մեջ չքնսւդ՝ 

Ուր ն ա յ ա ն կ յ ա ն ք ն արև կ ՚ ը մ պ ե և ա ր և ն 

Հ ո գ ի ի ն մեջ կլւ մ ե ռ ն ի ՝ 

վ ա ս տ ա կ ա բ ե կ դ ի ա կ ն ե ր ո վ կր կան դնեն 

т п դ դ ո р սւ ն ե ՜ ր , Գ ո ղ գ ո թ ա ն ե ՛ ր ս ր բ ս ւ դ ա ն , 

ե վ բ ո լ ո ր ն ա լ , լի դ ա ՛ ն դ մ ՚ ի ր ե ն ց ձ ե ռ ք ի ն մեք ՝ 

Մ ի ա հ ա մ ւ ս ռ կը իւր մեն 

Ա ր յ ո ւ ն ծերի ե. մ ա ն կ ա ն . 

Ա ր յ ո ւ ն կնոջ , և ա ր յ ո ւ ն ն 

Ա ր ա ր ա տ ի ն վ ր ր ա խ ա շ վ ա ծ Հ ի ս ո ւ ս ի ն : 

Վարուժանի բանաստեղծական տեսահորիզոնում համադրվում են Էպի-

կական անցյալն ու ողբերգական ներկան, և փառավոր նախնիների մեծությու-

նը նախատինք Է բորբոքում անարժան հետնորդների թուլության հանդեպ 

(«Անիի ավերակներուն մ ե շ» ). 

Ո՛վ ա յ պ ա ն ք , 11 վ ն ա խ ա տ ի ն ! ' . 

Ուրեմն ի ն չ ո ՞ ւ ա պ ր ի լ , ի ն չ ո ՞ ւ ը ն դ ո ւ ն ա յ ն 

Հ ա յ ր ե ն ի ք ի ա ն ո ւ ն ն ա ս ա ն կ մ ը ո ը ն չ ե լ , 

Արբոր Ոդջերը թ ը մ ր ս ւ ծ 

Ք ե դ չե ն ուզեր լ ը՛ս՛է լ , ոստնու լ չե ն ո ւ դ ե ր , 

եվ ռ ա դ մ ե ր գ ե դ ա հ ա բ ե կ ՝ 

Ա կ ա ՚ ն ջ ն ե ր ն ի ն ծ ո ց ե ր ս ո ւ ն մեջը դոդ՜սւծ 

Ьг.'р դըլիւուդ շ.ա նթ կը մսւդթեն . 

Ուրեմն ինչ»ւ"ւ, ի ն չ ո ՞ ւ ա պ ր ի լ . . . 

Էպիկականի ու ողբերգականի պատմական զուգահեռները այն միտումն 

ունեն, որպեսզի հաստատեն ազատության բարոյական հավատամքը։ Ներկան 

ողբերգական Է, բայց ապագան անհուսալի չէ։ Բռնությունների ժամանակներն 

անցնում են, ոտքի են ելնում ժողովուրդները, ամենուրեք ազատության գա-

ղափարի և կռվի երթով Է արթնանում մարդկությունը։ Ավերված փլատակնե-

րի վրա հեղված արյան կաթիլներից կծլեն (էվաղվան բողբոջները», և աշխարհը 

կմաքրվի դարերի տառապանքից։ Ուրեմն պետք Է մաքառել բռնության դեմ, 

պետք Է ոչ թե ողբալ, այլ կամք ունենալ նահատակվելու, քանզի ազատությու-

նը շնորհվում Է ոչ թե աղոթքով, այլ նվաճվում Է սրով ու պայքարով: 

Աղա տա դրական պայքարի գաղափարը Վարուժանի պոետական հայեցու-

թյան մեջ ելք Է որոնում դեպի (Гհայկական ոգու» փիլիսոփայական հայտնու-

թյունը։ Պ ա տ մ ա կան լայն տեսադաշտի վրա նա քննում Է պատճառի ու հետե֊ 

վանքի առեղծվածը և փորձում կռահել հայկական տոհմիկ ոգու սուբստան-

ցիան։ ներկան հե րոսական չէր. բայց նրա էթնիկական ձուլվածքը էպիկական 
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մեծություն ուներ, ուժի և գեղեցկության պաշտամունք, որով նա իր պատմու-

թյունն է տարեգրել մաքառումների ու նահատակության փառավոր դրվագնե-

րով։ Ըստ Վարուժանի փիլիսովւայոլթյան պետք է նորոգել զհայկական ոգին», 

պետք է վերադարձնել նրան կամքի հզորության էթնիկական ձուլվածքը։ Եվ 

այդ որոնումները բանաստեղծին տանում են դեպի հեթանոսական աստված֊ 

ների ռոմանտիկական մեծարանքը: Պատահական չէ, որ նա ազատագրական 

պայքարի իր քերթվածները տեղադրում է ((Բագինի վրաս խորագրի տակ։ Քրիս-

տոնեական վանքերի հազարամյա աղոթքները երկնային հույսերով են սնու-

ցել փրկության հավատը։ Այղ աղոթքները սին պատրանք էին միայն, որ-

բթացրին կամքերը և խլացրին ազատասիրության բնազդը։ Մինչև հիմա ժո-

ղովուրդն ունկնդրել է քրիստոնեական վանքերի առաքյալներին, պատգամ ա֊ 

խոս բանաստեղծր նրա հայացքն ուղղում է դեպի հեթանոսական աղոթավայրը 

և որպես մի նոր առաքյալ խոսք բացում հին աստվածների հետ («Վահագն»)է 

ունկնդրում հեթանոս Վերածնուհիների պատգամը՝ դյուցազուններ ծնելու, ուժի 

և ապստամբության հրով ն որո գելու մարդկանց կամքերը, հազարամյակների 

հեռավորությունից հրավեր կարդում հայրենիքի ոգուն Հայրենիքի ոգին»)։ 

Եկո՜ւր, ե կ ո ՜ ւ ր . — Եվ Մասիսի կ ա տ ա ր ե ն 

4 * |ուցադներու , վըկաներու հոգիներ , 

է՛ր г աստդերու ս ե ր մ ն ա ց ա ն , 

Տ ե ղ ա ՛ րո|որ ի գ ո ւ թ յ ա ն մեջ մեր ե ր կ ր ի ն , 

Մեր սթրտերուն իւորունկ իւորւերո հոսե 

Արյունդ ա ն ր ի ծ . . . 

Ազգային ոգու նորոգության կոնցեպցիան փիլիսոփայական ու էսթետի-

կական ընդհանրացում է գտել «Նեմեսիս» ասքում։ Բանաստեղծը պատկերում 

է արվեստագետին, որը ձգտում է մարմնավորել իր երազը, ստեղծել այն խոր֊ 

հըրդանիշը, որով վեհանում է արվեստագետի կոչումը և լուծվում ճշմարիտ 

արվեստի հավերժության գաղտնիքը։ Այն օրից, երբ նա «ընկերացավ ժողո֊ 

վըըդին արյան հետւ>, այլևս չէին հրապուրում գարնան ծաղկունքն ու կույսի 

ժպիտը։ Այնտեղ, ուր «մեռնում է կյանքը», արվեստը պիտի որոնի «անմահ 

երազը»։ Նա քանդակեց այդ երազը, և հսկա մի ժայռի վրա իր հեթանոս մեր-

կությամբ արձանացավ Նեմեսիսը՝ «Արդարության և վրեժի դիցուհին»։ Սկըղ-

բում անհասկանալի ու աննկատ մնաց արվեստագետի սխրանքը, բայց երբ 

ժողովուրդր հասավ ինքնագիտակցության, նրա մեջ ճանաչեց իր երկրպագու-

թյան աստծուն. 

Դո՛ւ մ ե դ Ա ս տ վ ա ծ , դո՛ւ Տ ի ր ա մ ա յ ր , դե՛հ իջի»՝ 

Պա տ վ ա ն դ ա ն ե դ ե. ձու|ե մեդ կ ա մ ք ի դ մ ե ջ . 

սվ օրենքքւերրդ դրրե 

Մեր ո ա կ ա տ ի ն վրա ա ր յ ա ն դ ը ր ե ր ո վ : 

Քու ժողովուրդը դ մ ե ՛ ն ք ե ն ք . 

Պ ի տ ' րսւդանենք մեր ա ս տ վ ա ծ ն ե ր ն հին ե նոր 

1)վ ահյունին վրա ան՛ոնց՝ 

Ա տ տ ի կ ի ե ի մ ե հ յ ա ն ե դ սւյ հ ո յ ա կ ա պ 
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Պ ի տ ' քու մ ե հ յ ս ւ ն բ դ կ ա ն գ ն ե ն ք : 

Պ ի տ ' կ ո ր ծ ա ն ե ն ք ա պ ա ր ա ն ք ն ե ր ու բ ա ն տ ե ր ՝ 

Եվ ք ա ռ ա ն կ յ ո ւ ն ս ա լ ք Ա г Ь ՐՈ վ ն ի ր ե ն ց ՆԱՒ|Թ 

Պ ի տ բ ա դ ի ՜ ն բ դ կ ա ն գ ն ե ն ք : 

1.91-2 թ. Վարուժանը հրատարակում է բանաստեղծությունների մի նոր 

շարք՝ «Հեթանոս երդեր» իւ որա դրով։ Այս նոր շարքում բանաստեղծը վերջավո-

րում է հեթանոսության իր վւիլիսոփայական ու էսթետիկական կոնցեպցիան։ 

Եթե ն՛ախորդ քերթվածներում բանաստեղծը հեթանոսական կամքի մեծու-

թյունն էր փառաբանում, այդ միտումը հանգեցնելով աղգային ֊աղատա գրա-

կան պայքարի գաղափարին, ապա «Հեթանոս երգերում» գտնում է այն մոտի-

վը, որն ուղեգծում է հայ բանաստեղծության համամարդկային հնչերանգը: 

«Տեղին •սիրտը» գրքից հետո Վարուժանի գեղագիտական հայացքներում տեղի 

է ունենում որոշակի բեկում։ Ակնարկելով, թե հայ գրականությունը մշտապես 

գերի է եղել ազգային հոգսերին և դրա պատճառը վերագրելով «հայուն ճա-

կատագրին», Վարուժանը գտնում էր, որ պետք է ստեղծել «հայկական ար-

վեստ մը... համամարդկային գաղափարներու ուղ ու ծուծով» և «ընկերային 

հարցերի -ազատական վերլուծությամր»։ Պետք է փարատել սարսափների մըղ-

ձավանջը, պետք է հայկական հոգեբանությունն ազատել զենքի ու մահվան 

հավիտենական նախատինքից և ներարկել այն կյանքի բազմանիստ տարերք-

ներով, սիրո, գեղեցկի, վայելքի զգացողությամբ, ուր հաղթանակում է ազա-

տական ու ներունակ մարդը։ «Գեղարվեստը,— գրում է Վարուժանն «Ազդա-

կի» խմբագրությանը,— զենքերու դրվագումով կսկսի։ Եվ այդ է միայն մեծ 

արվեստը, մինչև իր հաղթանակը (որ մարդ էակին հաղթանակն է նաև) այդ-

պես պիտի ըւլա անիկա։ Ստրուկ և հերոս հայ ժողովուրդը կրկեսեն դեռ նոր 

ելած, արյունոտ, քրտնաթոր և տապահեղձ, ամբողջ հոգևին ծարավ է. լույսի 

կուժը անհրաժեշտ է մոտեցնել իր շրթունքներուն։ Կուժ մը, որ մաքուր և աղա-

տաօդ աղբյուրներոլ մեջ միայն մխրճված ըլլա»՝*։ 

«Ապրված կյանքի» պոեզիան վւ իլի սոփ այա կան իր ւայն մեկնակետում 

պատռում է կեցության ազգային ներփակվածությունը և հայտաբերում ար֊ 

վեստի սուբստանցիայի համամարդկային սկիզբը։ Միայն այս իմաստով պի-

տի ըմբռնել իր նամակներից մեկում Վարուժանի արտահայտած, առաջին հա-

յացքից տարակուսանք հարուցող տեսակետը, թե «...սիրահարական սեռը, 

միակն է գուցե, որ մյուսներեն ավելի ապրելու սահմանված է։ Հայրենասիրա-

կան քերթվածները օր մը կուգա որ կմեռնին: Եթե սիրահարական քնարերգու-

թյունը մշակ՛վի ճշմարիտ տաղանդի ուժով ու այդ քնարին լարերն թաթախված 

ըլլան ապրված կյանքի մը հոլյզերուն և մահացված սրտի մը արյունին մեջ, 

որ կապրի մարդ էակին հետ, դարերու մեջեն կբացատրե կինը այդ մանրա-

նկարը՝ տիեզերքի գեղ/քցկություններուն»*։ 

Այս տողերը Վարուժանը գրել է այն օրերին, երբ արդեն ձեռնարկել էր 

«Հեթան ոս երդեր» շարքի ստեղծմանը։ Թեոդիկին դրած նույն այդ օրերի նա -

3 նույն տեղում, էշ 168։ 

4 Նույն տեղում, էշ 172։ 
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մ ակներից մեկում բանաստեղծը որոշակի է բացահայտում քերթվածների իր 

նոր շարքի գեղագիտական ու վւիլիսովւայական կաոուցվածքը. «Հիմա նոր հա-

տոր մը պատրաստելու ձեռնարկած եմ, զուտ ապրված կյանքե, քիչ մը ավելի 

վերլուծող, ավելի խորիմաստ և հոգեբանական երգերով։ Հայրենասիրական-

ներուս խմորը ավյունովս և զուտ կրակով շաղված եմ. ան՝ ժողովրդին զանգ-

վածին համար եղավ. ՀՈՏւՏՏՀ֊ին ուզեցի խոսիր Այս պատրաստելիք նոր հա-

տորս կուզեմ որ հոգվույս մտերիմ հոլյզերը բացատրե. սրտի ծրարումը, ջի-

ղերու կծկումը, ինձի իսկ անծանոթ տրտում վւղձկումները, և այն կապարաթույր 

ձանձրոլյթր որ, սիրո ժամերուն մեջ, ժամանակը սպաննել ուզելով զայն ավելի 

կսնուցանե, և այն հուսահատությունը որ իմ գոյությունս իսկ ստեպ ինձի ծաղ-

րելի կդարձնե: Այս բոլոր հույզերը՝ զոր կերևակայեմ թե ամեն դյուրազգաց 

մարդ էակ ունեցած պիտի ըլլա, պիտի կազմեն մեկ կարևոր մասը այդ հատո-

րին։ Ա՛հ, ո՜րքան պիտի ուզեի Մ արդ էակին գիրքը գրել... Հայրենիքը զմեզ 

մեր անձեն խիստ հ եռա ցուցած է։ Պետք է մեր սրտին նշխարները որոնք երեք 

միլիոն ժողովրդին մեջ բաժնված են՝ հավաքել, կեդրոնացնել մեկ կուրծքի 

տակ, և զգալ իր սեվւական Կ յանքը, գոնե նվազ ժամանակվան մը համար 

ի սե ր Արվեստին, ի սե՛ր Կյանքի Երգին»՝*։ 

Տեղին չէր լինի վեճի առարկա դարձնել տրամաբանական այն բացառում-

ները, որ առաջին հ ա յա ցքի ց ի հայտ են բերում Վարուժանի ձևակերպումները 

ա զգա յին-հ ա յր են ա սի րա կան ի և համամարդկայինի սահմանագծերում, կամ 

պոեզիայի ոլորտները եզրագծում բնական մարդու իմանենտ ապրումներով։ 

էականը հարցի գեղագիտական դրվածքն է, որ ըստ Վարուժանի հանգում է ոչ 

թե ազգայինին՝, նեղ իմաստով, այլ համամարդկայինին փիլիսոփայական 

առու մով, Ս ա գեղագիտական մի մտայնություն էր, որ պարտադրվում էր գրա-

կանության նորոգության անհրաժեշտությամբ, որոնելով հայ գրականության 

համամարդկային մերձեցումների ուղին։ 

Այս իմաստով հեթան ո սա կան ուղղության դեղագիտական շարժառիթների 

գիտական իմացությունը թերևս ավելի հիմնավոր բացատրություն է ենթա-

դրում, քան հաճախ ներկայացվում է գրականագիտական հետազոտություն-

ներում: Բոլորովին ինքնատիպ չէ խնդրի այն հասարակացումը, թե հեթանո-

սական հոսանքը Кակնհայտ քաղաքական, ազատագրական բովանդակություն 

ուներ» և որպես այդպիսին (Гարևմտահայ իրականության ծնունդ էЯ և «արև-

մըտահայ գրականությանը միայն բնորոշ երևույթ»°։ Մինչդեռ փաստ է, որ հե-

թանոսական ուղղությունն իբրև փիլիսոփայական ու էսթետիկական հայեցու-

թյուն ընդհանուր-համաշխարհային էր և լայն տարածում ուներ եվրոպական 

գրականության ու փիլիսոփայության մեջ։ Պերճախոս չէ՞ Դ. Վարուժանի մեկ-

նությունը «Հեթանոս երգերի» գրության շարժառիթ ի վերաբերյալ. «Սակայն, 

տեսած էի Եվրոպան։ Օգտվելով տեղվոլյն հսկա գրադարանեն՝ կարդացել էի 

հնդիկներեն մինչև Հոմեր և Հոմերեն մինչև Մետերլինկ։ Հոգիիս վրա բոցի մը 

լեզվին պես զգացած էի բանվորներուն աղաղակները մեկ կող մեն, ու մյուս 

կողմեն շվայտ ու արբեցող կյանքը... բարոյիկ համարված փարթամ ընտա-

նիքներուն։ Եվ ահա ասոնք բոլորը՝ ստորագծած հիշողությանս մեջ և միացու-

5 սույն տեղում, էք 173։ 
6 «Պատմա-բանասիրական ՀանդեսX), 1971, Л" 4, էք 122 124։ 
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ցած հին հունական ու հռոմեական կյանքին վերհիշումներումյ հանգեցա դրել... 

«Հեթանոս երգերը»'։ 

«Հեթան ո и երգերի» տիպաբանական համակարգը խարսխված է սիմվո-

լիզմի և նեոռոմանտիզմի էսթետիկական ո՛ւ փիլիսոփայական ըմբռնումների 

վրա։ Մերժելով նատուրալիզմի ու պոզիտիվիզմ ի սոցիալական դետերմինիզմը 

և ստեղծագործական չափանիշ՜ ընդունելով արվեստի բացարձակությունն ու 

բանաստեղծական երևակայությունը, Վարուժանն էապես արտահայտում էր 

դարաշրջանի մտավորականության ռեակցիան բուրժուա կան հումանիզմի ճըգ֊ 

նաժամի հանդեպ, կամքի մեծության, բնավորության ամբողջականության և 

հոգու գեղեցկության իդեալը հակադրելով քաղքենիական սահմանափակու-

թյանն ու. բարոյական տրոհվածոլթյանը։ 1914 թ. հրատարակելով «Ъ ավա-

սարդ» տարեգիրքը, Վարուժանը բացում է այն «Նավասարդյան» քերթված ով, 

որն արտահայտում է ((հեթանոսական ուղղության» գեղագիտական դավա-

նանքը. 

Հ ա ն հ ւ ս ՚ ր դ Հ ա յ կ յ ա ն , Ն ա վ ա ս ա ր դ յ ա ն ս ա ս ա ն ե ր ո ւ ն 

Ա ր և ա փ ա ռ ՝ 

Ա՛ լ վ ե ր ս ւ ծ ն ե փ լ ա տ ւս կ ն ե ոե ն . և փ ս ա ա գ ո չ 

" ն ա ր դ ա ՛ ռ : 

Հ ա ն ո ՜ ւ ն ք Ա յ ժ ի ն , հ ա ն ո ՜ ւ ն Գ ե ղ ի ն , մ տ ի ր մ ե հ յ ա ն ն 

Ա ս տ վ ա ծ ն ե ր ո ւ ն . 

Ջ ա հ ք ձ ե ռ ք ի դ ՝ րւսդնե թ ա գ ի ն հ ա մ ա ս ր փ ո ե 

Հ Ո Ս ՝ և ա ր յ ո ւ ն : 

Ե վ բ ա ր ձ ր ա ց ա ր Ա ն ա հ ի տ ի ծ ի ծ ե ր ն ի վ ե ր 

1՝սւ(1սւկբդ ն ո ւ ռ . 

Հ ե տ ո դ ո հ վ ո դ ք ե ր թ ո ղ ն ե ր ո ւ ն ս ր ր տ ի ն վ ր ա 

Լ ե ց ո ՛ ւ ր , լ ե ց ո ւր-: 

Զի մ ե ն ք , հ ա ն ո ւ ն Ս ե ր ի ն , Ս ե ր մ ի ն , քու հ ի ն Ց ե ղ ի դ 

Մ ւ ս ր մ ա ր ե ն կ ո ւ յ ս , 

Մ ե ՛ ն ք , Զ ա վ ա կ ն ե ր դ օ դ ո ս տ ա վ ւ ա ռ , պ ի տ ի կ ե ր տ ե ն ք 

ՆՈ՜Ր Արշալո՛ւյ՛ս-: 

Բարքերի հեթանոսական ազատությունը, որ տնօրինում էին հին աստ֊ 

վածները մերկությամբ, կնոջ մարմնի ընծայաբերմամբ ու առնականությամբ, 

բնության պաշտամունքի մաքրությամբ էր ցողված և բարի էր, որովհետև 

գեղեցիկ էր։ Քաղաքակրթությունը ծածկեց այն «բարոյականի շղարշով» և 

ինչ բնական էր, դարձրեց պայմանական, որպեսզի քողարկի անբարոյականու-

թյունը։ Եվ որպեսզի բացի մարդու ներաշխարհի գեղեցկությունը, բանաս-

տեղծը դիմում է հին, հեթանոսական աշխարհի մտապատկերներին: Այստեղ 

է Ղ. Վարուժան, Նամականի, 'Էչ 207։ 
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ամեն ինչ ներդաշնակ ու գեղեցիկ Է, որովհետև բնական Է ու տարերայինւ 

Մարդիկ ձուլված Էին բնությանը և բնության տարերքի պես աղատ ու աննա-

խապաշար են նրանց ղդացմունքներն ու կրքերը։ Ուժի, գեղեցկության պաշ-

տամունք կար, հոգու և մարմնի միասնությունը կերպ Էր առնում մերկության 

մեք և աստվածն երի հովանավորությամբ մարդիկ տոնախմբում Էին, ըմպում 

դինի և վայելում կյանքը («Վանատուր», «Հեթանոսական», «Ո՛, Տալիթա»,. 

«Արևելյան բաղանիք», « Ս ա դուռն ա կան» )։ 

Հեթանոսական սյուժեի վրա հյուսված մի գեղեցիկ ստեղծագործություն 

Է «Հարսը» ասք-պոեմըւ «Հայոց մեծամեծները» գարնանամուտն Էին տոնա-

խմբում Սյունյաց Բակուր իշխանի պալատում։ Ու մինչդեռ խրախճանքն ար-

բենում Էր գինով և կրքերն Էին շիկանում վարձակների հեզաճկուն մերկու-

թյամբ, Տրդատ իշխանը հմայվում Է նաղենիկի գեղեցկությամբ ու նրա հա-

յացքի մեջ որսում սիրո ներքին թրթիռը։ Եվ որովհետև ա ստվածներն են տնօ-

րինել կամքի բնական ազատությունը, իսկ Րակուրը խանդոտ Էր իր հարճի 

հանդեպ, ուստի Տրդատր վճռում Է առևանգել Նազենիկին: Արժանապատիվ 

իշխանները հետապնդում են նրանց և նետի հարվածով սպանում գեղեցկու-

հուն։ Տրդատը հորդ արցունքներով լացում Է իր կորսված սերը։ Կրքերի ող-

բերգական բախում Է հուշում հեթանոսական այս ավանդույթը, բայց դարերի 

հեռավորությունից այն հնչում Է գեղեցիկ ու բանաստեղծական, որովհետև ամեն 

բան մաքուր Է այնտեղ, բնական ու տարերային, աստվածորեն տնօրինված և 

մարդկայնորեն ինքնակամ։ Այս կետում Էլ Վարուժանը համադրում Է ներկան 

անցյալի հետ, պոեմի Էպիկական պատումը ընդմիջում ռոմ անտիկ զեղում-

ներ վ, հեթան ո и ա կան կենցաղի պարզությունը հակադրում բուրժուա կան հա֊ 

սարակության վաճառվող բա րո յա կան ութ յան ը. 

Փ ա ՜ ռ ք մ ե ծ ш с р г կ ե ն ց ա ղ ի ս ա ս պ ե տ ա կ ա ն դ ա ր ե ր ո ւ ն ՝ 

Ուր ս | ս ւ շ տ վ ե ց ա վ Գ ե ղ ե ց ի կ ն ու Զ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն դ ա ր թ ո ւ ն 

Եվ խ ո ր հ ր դ ա ն ի շ ը ա ն մ ա հ Գ ե ղ ե ց կ ի ն , Զ ո ր ո ւ թ յ ա ն ՝ 

Փ ր փ ո ւ ր ն ե ր ո ւ Դ ի ց ո ւ հ ի ն ր ս տ ի ն ք ն ե , ր ո վ ա ւ շ ն ա կ ա ն : 

Փ ա ՜ ռ ք ձեէյի մ ի շ տ ա վ ա ր ն ե ր , հ ա վ ւ ա վ ւ ո ւ մ ն ե ր կ ի ն ե ր ո ւ ՝ 

Որոնք տ բ վ ի ն ի ր ե ն ց տ ա ր վ ւ ն ու հ ա մ բ ո ւ յ ր ն ե ր ը ա ղ ո ւ 

Ա ո յ ո ւ ծ ն ե ր ո ւ ք ա ջ ո ւ թ յ ա ն , ե ո ՚ շ ո ս կ ի հորթեր-ւււն 

Ո ր ո ն ց ս ի ր տ ե ր ն ա ո ա վ լոկ ս ա ր ե ր ո ւ ծ ա յ ր ը վ ւ ա ղ վ ա ւ ն : 

Փ ա ՜ ռ ք ձ ե ղ ի մ ի շ տ , ո ՛ վ ղ ա ր ե ր ա ս պ ե տ ա կ ա ն կ ե ն ց ա ղ ի ն , 

Ուր մ ա ր դ ի կ հ ղ ո ր և ա ն կ ե ղ ծ էին ն ը մ ս ւ ն գ ի ն ի ի ն : 

Ա ռ ա ք ի ն ի ք ա շ ո ւ թ յ ա ն տ ե ղ ն ե ն գ ն ա յ ս ՕՐ կը տ ի ր ե . . . 

Հեթանոս 

աստվածների ռոմանտիկական երազանքը հակաքրիստոնեական 

ընդվզումի Է հանգում «Մեռած ա ստվածն ե ր ուն» քերթվածում: Մեծարելով ուժի 

և գեղեցկության պաշտամունքի ա ստվածներին, բանաստեղծը ողբում Է նրանց 

կործանումը և հեգնում հոգով աղքատ, մտքով ստրուկ ներկա մարդկությանը, 

որ հին աստվածների շնորհներին օտարացած, երկրպագում Է խաչին գամ-

ված մի անփառունակ աստծու. 
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հւ[ ս ւ | ժ մ ա յ դ խ ա չ ի ն տ ա կ , 

Որուն թԼե Г|1 տ լ ւ ր տ մ ո ւ թ յ ո ա կր ծ ո ր ե ն 

Ա շ խ ա ր հ ի ս վ ր ա բ ո վ ա ն դ ա կ , 

ես ս | ա ր ս ւ վ ա ծ , Ա ր վ ե ս տ | ւ ս դաո.ն սոր տ ե ս 

' ւ ՚ ո ղ բ ա մ ձեր մ ա հ ն , ո վ հեթան՛ոս Ա ս տ վ ս ւ ծ ն ե ր : 

Տ ե ս ե ք, բ ո լ ո ր լքեր ա ն տ ա ռ ն ե ր ն ու ծ ո վ ե ր , 

Ա ղ բ ե ր ա կ ն ե ր ն ու ե ր դ ի կ ն ե ր ը խ ա ղ ա ղ 

Ա ւ ք ա յ ա գ ա ՜ ն ու տ ա ղ տ կ ա ց ա ՜ ն : Ա յ ժ մ , ա վ ա ՜ ղ , 

Մարդն էլ ի ն կ ա ծ դսւրշսւս|սւրին տակ հ բ ս կ ա 

Խուլ Ա ս տ ո ւ ծ ո մը հ ր ե ա : 

отՀեթանոս երգերը» հայ պոեզիայի ամենաինքնատիպ ու գեղեցիկ էշերից 

են, Ա, ստեղ դրսևորվել է Վարուժանի գեղարվեստական մտածողության հա-

րը ստություն ը, վառ երևակայությունն ու ինտելեկտուալ հագեցվածությունը, 

Բանաստեղծական վառ ու տպավորիչ սլատկերների մեջ իյայտում են մարդ-

կային հոգու ուժեղ բռնկումները, կենդանագրվում հեթանոսական աշխ արհի 

պեյզաժը գույների ու ձևերի պլաստիկ շարժումներով։ 

(ГՀեթանոս երգեր» գրքի մեկ բաժինն է կազմում (Г Գողգոթա յի ծաղիկներյ> 

շարքը։ Այստեղ արդեն բանաստեղծի հայացքը հեթանոսական դարերի հե-

ռավորությունից հետադարձ է կատարում դեպի ժամանակակից իրականու-

թյունը և պատմական ֆորմացիաների զուգահեռներում ի հայտ բերում մարդ-

կության ողբերգությունը։ Փոխվում է բանաստեղծության ներքին ու արտաքին 

կառուցվածքը։ Գեղեցիկի, վեհի ռոմանտիկական գոլյներր տեղի են տալիս 

մռայլ պատկերների ճնշող ծանրությանը, կյանքի բնական ներդաշնակու-

թյունը խզվում է սուր հակասությունների և գոյության տաղտուկի ամենօրյա 

սարսափներից։ Եվ աշխատանքի ու ոսկու, տերերի ու ստրուկների, մահի ու 

արյան մաքառումների այս քաոսային աշխարհը բանաստեղծին ներկայանում 

է որպես մի «Նոր Գողգոթ»։ 

ЯԳողգոթայի ծաղիկներ» շարքը բացվում է «Աստուծո լացը» բանաստեղ-

ծությամբ, որն իբրև բնաբան կրում է Ռընանի խոսքերը. VԳեղեցիկ բաները 

արցոլքի մեջ կըծնանին»։ Աստված տիեզերական անգոյության մեջ իր տաղ-

տուկը փարատելու համար փորձեց մի երկրորդ էություն ստեղծել, բայց այդ 

էության արձագանքը եղավ լոկ համր Լռությունն ու կույր Ոչինչը։ Հուսահատու-

թյունից լաց եղավ աստված և նրա արցունքներից գոյացան երկնքի աստղերը. 

Եվ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ի ն նրւքսւն Ա ս տ վ ա ծ ալ 

Որս|ես դի ս տ ե ղ ծ ե ՝ հարկ ե ղ ա վ ն ա խ լ ա լ : 

Այս բանաստեղծությունն արտահայտում է (СԳողգոթայի ծաղիկներа շար-

քի էսթետիկական ու գաղափարական միտումը։ Ստեղծումի բերկրանքը ծըն֊ 

վում է տառապանքի լացից, ուրեմն մի խորհուրդ ունի նաև մարդկության 

«Նոր Գողգոթան», որի կսկիծներից երևի պիտի ծնվեն արշալույսի ծաղիկները։ 

Հ ա ղ թ ա ն ա կ ի դ ի լ ե ր ն է ա յ ս տ ո ն ա կ ա ն . — 

Հ ա րս, եղ լ ե ց ո ւ ր ն ր ր ա դ ի ն : 
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Պ ի տ ի I]սաքսս կ ո ի վ ե ն տ ը դ ա ս հ ա ղ ՛ թ ա կ ա ն . — 

Հ ա ՛ ր ս , ք ի թ ր ա ՛ ո պ ա տ ր ո ւ յ գ ի ն : 

ՍւսԱ ւք[ւ կեցաւ] դ ը ո ա ն աոշե., հ ո ո ի ն ք ո վ . — 

Л и ' г и . վ ա ո ե ' լ ո ւ յ ս ը հ ը ր ա գ ի ն : 

Տ ը դ ա ս կու գ ա հակ ւստն հըպսւրտ- դավ) ն ի ո վ . — 

2 ш ' г и , ր ե ՚ ր ն ը ր ա գ ը շ ե մ ի ն : 

Р ш ш . . . ս ա յ յ ի ն վ ր ա ա ր յ ո ՞ ւ ն ե. ս ո ՞ ւ գ բ ե ո ց ե ր ե ն . . . 

Հ ա ՛ ր ս , հըրսւգղ աս դի ն ե ր կ ա ր ե : 

.Հերոս արդ աս հ ո ս զ ա ՛ ր ն վ ա ՜ ծ է ս ր ր տ ե ն . — 

Ա ՜ խ , հ ա ՛ ր ս , ն ր ր ա գ դ մ ա ր ե . . . 

Այսպիսին է Հա (րենական ցավը, հաղթանակի հույսը մարում է մահվան 

կսկիծով, բայց նահատակ հերոսի արյան կաթիլներից չէ", որ պիտի բուսնեն 

ազատության ծաղիկները: Գողգոթայի սարսուռներով է հ ամ ա կված ամբողշ 

մարդկությունը: Վարուժանի բանաստեղծական մտապատկերներում մռայլ 

գույներով է գծագրվում եվրոպական քաղաքը՝ սոցիալական իր ծանր հոգսե-

րով։ «Բանվորուհին», «-Ընկեցիկը», «Մեռնող բանվորը», «Մեքենաները», «Գա-

գար» քերթվածներում բանաստեղծը ցնցող գույներով պատկերում է ծիւի ու 

մրի մեջ թաթաիւված քաղաքների դժոխային կյանքը, զրկված ու հացի կարոտ 

բանվորի տառապանքը, գործարանների հեղձուցիչ մթնոլորտն ու մեքենանե-

րի մաշող ժխորը։ Խորհելով «տիեզերական անարդարությունը», երբ աշխա-

տավորը հարստություն է ոտեղծում, բայց մնում է զրկված, իսկ տերերն ու 

արքաները վայելում են նրանց վաստակր, բանաստեղծը մտովի դեգերում է 

դեպի անհունները որոնեԼու «աղբյուրը լույսին»։ 

Բայց ապագան բանաստեղծին անհուսալի չի թվում։ Աշխատավորների 

հոծ բանակների, նրանց ջլապինդ ձեռքերի մեջ մի ուժ է թաքնված, որից պի-

տի սարսափեն բռնության տերերը։ Սա գուշակում է, որ «Մեր դարի հաղ-

թության կամարն այսօր էլ կը հանգչի հ ա ր յուր հազար բանվորի ուսերուն վրա» 

և նրանց քայլվածքի հորձանքը պիտի վարի «դղյակների հիմունքները 

ե վ կը տ ե ս ն ե ՞ ս ա ն ո ն ց մ ե ջ Ք ա ղ ց ի ն հի վ ա ղ ն հ ո գ ն ա հ ե ո ՝ 

Որ ք ի ն ա հ ո ւ յ դ կր ս ո ղ ա , կ ո ւ շ տ ի ն կր կրե կ ա յ ծ ա կ ն ե ր . 

վ ա ղ ն , ո ՛ վ Ը ն կ ե ր , ո ՛ վ Ը ն կ ե ր , Ք ա ղ ք ի ն վ ր ա ա յ ս գ ո ո ո օ 

Պ ի տ ի Ա մ պ ր ո պ ը ն ա յ թ ի , վ ա ո ե շ ա հ ե ր բ ա ր բ ա ր ո ս : 

Բանաստեղծը փառաբանում է մայիսի մեկը, հրավեր կարդում «տառապ-

յալ հոգիներին» իրենց երթը միացնելու մարդկության հույսերի տոնին («Մա-

յիսի մեկ»)։ Նոր դարն արդեն գուշակում է լուսավոր ապագան։ «Մարդկու-

թյան միտքն Ընկերավար կու գա բանալ վերջապես իմ ա ստության րսփինքսին 

ապառաժե շրթունքներն» և ավետել գրոհի ո։ ըմբոստացումի երդը։ Աշխարհր 

բռնկված է մի մեծ պայքարի հրով։ Շ արժվում է արևելքը, ա զատ ութ յան հրա-

բուխ 1; ժայթքում Եվյսւպան, «ռուսական մարգերուն վրա կորոտան հրավեր-
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ները կռվին և խոստումներն երազին», ամենուրեք «կը խորտակեն շղթաներ» , 

և այդ ահեղ ցնցումներից՝ 

Պիտի աշխարհը ե լ լ ե ն ո (ուզվա՜ծ ու դեւ յեցի՜կ 

Եվ ս յ ի տ ' ը լ լ ա ա ր ժ ա ն ի Արևին շուրջ դ ա ո ն ա լ ո ւ ն . . . 

Ո՛վ Դ ա ր , ո՛վ 1 ՚ ա ր հուսադեդ, դու Մսւրդկութւա՜ն Ա ո ա վ ո տ . . . 

«Հեթանոս երդերից» հետո Վարուժանը ստեղծեց գյուղական մոտիվների 

մի ամբողջ շարք, որը լույս տեսավ բանաստեղծի մահից հետո՝ «Հ иг ցին երգը» 

խորագրով։ Հետաքրքրությունը դեպի գյուղական իրականությունը չէր թելա֊ 

դըրված ո չ ռոմանտիկական փախուստով և ո չ էլ հոգու խռովքը Հովվերգա-

կան անդորրում փարատելու միտումով։ Ժողովրդի հավերժության փիլիսոփա-

յությունը՝ ահա Վարուժանի գեղագիտական կոնցեպցիան։ Սա էլ պայմանա-

վորել է բանաստեղծական պատկերի էպիկական կառույցը , իրականության 

ընկալման էսթետիկական սկզբունքը։ Այդ իրականությունը չի ցուցադրում ո չ 

սոցիալական ներքին հակասությունները և ո չ էլ կրքերի դրամատիկ բախում-

ներ, Դա մի ամբողջական աշխարհ է՝ ժողովրդական կյանքի էպիկական տա-

րերքով։ Ռեալիստորեն բնական և ռոմանտիկորեն գեղեցկացված պատկերնե-

րում բանաստեղծը նկարագրում է գեղջկական կյանքի առօրյան, պոետակա-

նացնում աշխատանքն ու վաստակը, բերքն ու բարիքը։ Վարուժանը ի հայտ 

է բերում գյուղական պեյզաժի նուրբ և խոր զգացողություն. Նա ստեղծում է 

հեքիաթային մի աշխարհ, ուր բնությունը գեղեցկությամբ է թարմացնում 

կյանքը, արևը ջերմացնում է սրտերը, լուսինը երազներ է օրորում և գեղջուկն 

ունկնդրելով բնության հրաշքին, ստեղծում է կյանքի հրաշքը վտր ռւ ցանքը, 

հունձն ու կալսը, հյուսում երգի ու աշխատանքի սիմֆոնիան: 

Հ ո վ ե ՜ ր Կ ՛ ա ն ո ն ի ն . — 

Ու ց ո ր յ ա ն ն ե ր ս հուշիկ հուշիկ կ ՚ ա ր թ ը ն ն ա ն 

Իրենց խ ո ր ք ե ն կը հոսի դոդ մ՛ան սա հման 

Գեդադալսւր կոդերն ի վար ըըլուրին 

Ծ ո վ ե ՜ ր կ ՚ ա ն ց ն ի ն : 

Հ ո վ ե ՜ ր կ՛ան ց ն ի ն , — 

Քիստերուն տակ կ ՚ ա լ ե ծ ը փ ի ն ե դ ի ն ե ր ՝ 

Ուր լուսնակն իր ս ա փ ո ր ի ն կ ա թ ն է հոսեր: 

Կալերեն դ յուդ , դ յ ւսդեն մինչև, ւսդորին 

Ծ ո վ ե ՜ ր կ ՚ ա ն ց ն ի ն : 

Հ ո վ ե ՜ ր կ ՚ ա ն ց ն ի ն . — 

Զ ը մ ր ո ւ խ տ ն ե ր ո վ կը ծըվււս դաշտը անհուն: 

Ծիտը կ ՚ ե ր դ ե թաուսծ հասկի մ ՚ օ ր ո ր ո ւ ն ՝ 

Մինչ իր տ ա կ են ց ՚ ւ լր յաններու մոլեգին 

Ծ ո վ ե ՛ ր կ ' ա ն ց ն ի ն , 

Հ ո վ ե Ր կ ա ն ց ն ի ն : 
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Բացվում է աոաջին ծիլը, ֊շաղում է գարնան անձրևը, պտղավորվում է ար-

տը, և գեղջուկը երջանկությամբ է ցողում բն ութ յան շռայլ պարգևը։ Արևը ոս-

կի է տեղում, ոսկի է ներկվում Հասկը, Հասած ցորենը օրորվում է Հովի սո-

սափից և ավետում հունձքը։ Գեղջուկը գերանդին է սրում, սայլերին բարձած 

խուրձը ժպտում է արևին, կալերում կամներգն է աշխուժանում և ցորենն է 

համբուրում արշալույսի շողը։ Եվ երբ կյանքի այդ գեղեցիկ պոեմն է ավարտ-

վում, բանաստեղծը օրհներգ է մաղթում աշխարՀին խաղաղության, բերրիու-

թյան, ծիլ ու ծաղկի, առա տ ութ յան, բերկրության, պտղաբերումի և սիրերգու-

թյան մաղթանքը («Ան դա и տ ան» ). 

Ա ր և ե լ յ ա ն կ ո ւ լ մ ն ա շ խ ա ր հ ի 

Խ ա ղ ա ղ ո ւ թ յ ո ւ ն թող բ լ լ ս ւ . . . 

Ո՛չ ա ր յ ո ւ ն ն ե ր , ք ր ր ւ ո ի ն ք հ ո ս ի ն 

Լ ա յ ն ե ր ա կ ի ն մ ե ջ ա կ ՚ ւ ւ ս ի ն . 

Ու երր հ ո ն չ ե կ ո չ ն ա կ ն ա մ ե ն գ յ ո ւ ղ ա կ ի ՝ 

Օ ր հ ն ե ր գ ո ւ թ յ ո ւ ն թ ո ղ ո լ լ ա : 

Հ ա ր ա վ ա յ ի ն կ ո ղ մ ն ա շ խ ա ր հ ի 

Պ տ ղ ա բ ե ր ո ւ մ թող բ լ լ ւ ս . . . 

Ծ ա ղ կ ի ՜ մ ե ղ ր ր փ ե թ ա կ ն ե ր ո ւ ն , 

Հ ո ր դ ի գ ի ն ի ն բ ա ժ ա կ ն ե ր ո ւ ն . 

Ու ե ր բ թ խ ե ն հ ա ր ս ե ր ը հ ա ց ը բ ա ր ի ՝ 

Ս ի ր ե ր գ ո ւ թ յ ո ՜ ւ ն թող բ | լ ա : 

«Հ ացին երգը» շարքի գեղարվեստական առանձնաՀատկություններից մե-

կը ժողովրդական մոտիվների ոճական երանգավորումն է։ Վարուժանն օգտա-

գործել է աշխատանքի, սիրո ժողովրդական երդերի պարզ, անպաճույճ արտա-

Հայտչաձևերը, որոնք նրա քերթվածներին տալիս են ներքին հուզականություն 

և երաժշտականություն։ Այս տեսակետից հատկապես ուշագրավ են ОСԱռաջին 

ծիլեր», «Ցորյանի ծովեր», ((Հասուն արտը, «Հունձք կը ժողվեմ», «Կամնելւգ», 

«Երնում» բանաստեղծությունները, որոնց ռիթմն ու պատկերային համակարգը 

կառուցված կ ժողովրդական մոտիվների պոետիկական սկզբունքներով։ 

Հ-ճւնձք կր Ժ ո ղ վ ե մ մ ա ն գ ա ղ ո վ , 

— Լ ո ւ ս ն ա կ ը յ ա ր ս է — 

Ակ ոս ա կ ո ս մ ա ն գ ա լ ո վ : 

— Ս ի ր ս ւ ծ բ ս հ ա ր ս Լ: • 

" • ր լ խ ա բ ս ւ ց ե մ ու բ ո բ ի կ , 

— Ա ն ո ՜ ւ շ են հ ո վ ե ր — 

Ա ր տ ե ր ո ւ ն մեշ թ ա ւ ի ա ո ի կ : 

— Ս ա գ ե ՜ ր ն են ծ ո վ ե ր . . . 

Վարուժանի ստեղծագործության մեջ արտացոլվել են դարասկզբի հայ 

քնարերգության գեղարվեստական որոնումները։ Լինելով կրթված ու համա-

կողմանիորեն զարգացած անհատականություն և խորապես տիրապետելով 

համսյշխարՀային պոեզիայի պատմությանը՝ հնադույն ժամանակներից մինչև 
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նորագույն շրջանը, նա ա զգա յին քնարերգության ավան գն երի վրա պատվաս-

տեց համաշխարհային պոեզիայի գեղարվեստական հարստությունը և. կատա-

րելագործեց հայ բանաստեղծության պոետիկական համակարգը։ ((Երկու մի-

ջավայր ազդած են վրաս,— գրել է Վարուժանը,— Վենետիկը իր Թ՚իցիանով և 

Ֆլանտրը իր Վ ան-Տ ե գներով։ Առաջինին գույները և վերջն ույն բարբարոս իրա-

պաշտությունը հորինած են վրձինս զոր սն ավւ առությունն ունիմ թաթխած 

ԸԼԼաԼոլ միմիայն հայրենի հողին որդան կարմիրին մեջ և ծովածուփ արյանը 

Վարուժանի արվեստը հատկանշվում է ոճական սկզբունքների մի բարդ 

համադրությամբ։ Նա գիտական ստուգության ենթարկեց բանաստեղծության 

պոետիկական համակարգը, սահ մ ան ե ց բառի ու հ ա սկա ցութ յան ճշգրտությունը , 

ձևի ներդաշնակությունն ու կառուցվածքի ամբողջականությունը։ Վարուժա-

նի բանաստեղծական մտածողությունր ելնում է սինկրետիկ արվեստի ըմբըռ-

նումից։ Ընդունելով, որ ((ի րա պաշտ ութ յուն ր գեղեցկության հասնելու ամենեն 

ուղիղ գիծն է)) և գրական մյուս դպրոցները դիտելով որպես ռեալիզմի ուրույն 

դրսևորու մներ, ն ա նախընտրում էր ոճական այն ունիվերսալիզմը, որն ընդու— 

նակ է արտահայտելու կյանքի անսահման կապերի բազմազանությունն ու 

հարստությունը։ (( Բն ութ յունը,— գրում է նա,— իր խորհրդավորությունները 

ունի, իր անսանձ մրրիկները ունի, կամ իր միջօրեի արևուն մ ի ա կտուր խա-

ղաղությունը . ասոնք վւոխնիփոխ նկարելով ինչպես որ են, ի նչպես որ մեր 

հոգիին վրա փոխնիփոխ կցոլան, մենք փոխնիփոխ կըլլանք խորհրդապաշտ, 

Ոէւ լ ք ա ն դ ի կ , դա սա կան. հե տևաբար գեղեցկությունը անթերի արտադրելու հա-

մար ես պիտի սիրեի տալ այս բոլորր միանգամայն, բնությունը ինչ-որ է և 

ինչպես որ է, մեկ քերթվածի, մեկ տունի, նույնիսկ մեկ տողի մեջ, մերթ ըլլա-

լով, միևնույն ան գա մ, դա и ա կան և խորհրդապաշտ է ռոմ անդիկ և գաղափա-

գ 

րապաշտ)) ։ 

Այս բնորոշումն ավելի քան ճիշտ է բնութագրում Վարուժանի պոեզիայի 

գեղարվեստական կառուցվածքր։ Նա հիրավի, ստեղծեց բանաստեղծական մի 

ինքնատիպ ու կատարյալ համակարգություն, համադրելով ռոմանտիզմի, դա-

սականության և սիմվոլիզմի պոետիկական սկզբունքներր: 

Д А Н И Э Л В А Р У Ж А Н 
(К 90-летию со дня рождения) 

Доктор филол. наук С. Н. САРИНЯН 

( Р е з ю м е ) 

Даниэл В а р у ж а н (1884—1915)—один из крупнейших представителен 
армянской лирики начала XX в. Философская направленность в его твор-
честве сочетается с эстетической и психологической глубиной в постиже-
нии и осмыслении мира. Он создал подлинно художественные ценности, 
составившие одну из самых блистательных страниц армянской поэзии. 
Поэтическое наследие В а р у ж а н а состоит из четырех циклов: «Содрога-
ния» (1906), «Сердце народа» (1909), «Языческие песни» (1912), «Пес-
ня хлеба» (1922) . 

8 Ղ, Վարուժան, Նամականի, էջ 158։ 

® Նույն տեղում, էջ 177 հ 

3 Հ ա ն դ ե ս , Л» 3 
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Отражая тяжелые страдания армянского народа, Варужан в то ж е 
время ввел в сферу своих поэтических раздумий судьбу всего человече-
ства. Отвергая иррационализм буржуазного гуманизма, он находил 
идеал силы, красоты и свободолюбия в естественности и нетронутости 
народного быта и романтической экзотике нравов эпохи язычества, про-
тивопоставляя этот мир безнравственности и мещанской ограниченности 
«нового общества». 

В творчестве Варужана со всей яркостью отразились художествен-
ные веяния поэзии начала XX в. Он приблизил армянскую лирику к ху-
дожественным критериям мировой поэзии. 


