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1972 թ. Օքսֆորդի համալսարանի հրատա-
րակությամբ լույս ընծայվեց Ջոն Քարսուելլի 
ՀԵ րուսաղեմ ի սուրբ Հակոբյանց վանքի Ք յոթ ահ-
լայի հախճապակե սալիկներն ու խեցեղենըյ> լայ-
նածավալ ուսումն ասիրությու նը։ Ջոն Քարսուելլը 
հայտնի Է նոր Ջուղայի եկեղեցիներին և այլ շի-

նություններին նվիրված իր մանրազսին, գիտա՛-
կան բարձր մակարդակով կատարված աշխատու-
թյամբ։ Գրախոսվող նոր գործը ուշադրություն Է. 
հրավիրում հայ արվեստի շատերի համար ան-
հայտ մի բնագավառի վրա։ 

Տարիներ ա~՝աջ Ք յոթահյայի հախճապակե-
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պործութ յան մասին շահեկան հոդվածներով հան-

դես-են եկել նաև Արմենակ Սագղյանն 1 ու Հա֊ 

утություն -Рյուրտյանը%: Սակայն պրոֆ, Ք արսուել-

լի ներկա աշխատությունը հարցադրումների բազ-

մակողմանիությամբ ու խորությամբէ լուրջ դի-

տականությամբ, պատմ ական նշանակություն ու-

նեցող խնդիրների անկողմնակալ լուսաբանմամբ 

նշանակալից տեղ Է դրավում այս հարցին նվիր-

ված բոլոր աշխատութ յուննե րի մեջ: 

Ք յոթ ահ յա քաղաքը գտնվում Է Եվդոկի ա և 

Աեբաստիա քաղաքներից արևմուտք: Խեցեգոր֊ 

ծութ յան զարգացումը Ք յոթ ահ յայում միան-

գամայն բնականոն Էր ու հասկանալի , քանի որ 

այն խթանվում Էր բնակչության մի խավի կող-

մից, որը XI—XII դարերում գաղթելով Հա-

յաստանի տարբեր վայրերից, իր հետ բերել Էր 

իր հայրենիքի բրուտագործության հարուստ ա-

Վանդույթներըէ Ջարմանալի չէ, որ թուրքերի 

տիրապետության տակ ընկած Փոքր Ասիայի 

կենտրոն ական շրջաններում XIV դարում կար 

բավական մեծ թվով հայ ազգաբնակչություն 

(իր ազգային կազմակերպություններով, եկեղե-

ցիով ու կրոնական դասով)г որը Հետզհետե ամ-

րապնդելով իր դիրքերը, սկսեց կարևոր դեր խա-

ղալ ոչ միայն Թուրքիա յի տնտեսական կյան-

քում, տյլև իր լուման ներմուծեց արվեստների 

զարգացման մեջ: 

Ահա այս քաղաքի հախճապակեգործության 

պատմությանն Է Նվիրված Հիշյա1 երկհատոր 

աշխատությունը: 

Առաջին հատորը, որին աշխատակցել Է 

անվանի հայագետ պրոֆ. Ղաուսե թ ը, սկսվում 

Է Երուսաղեմի հայկական գաղութի, ինչպես նաև 

Ս. Հակոբյանց վանքի պատմությանը նվիրված 

նախաբանով, սրան հետևում Է զարդարուն հախ-

ճասալիկների նկարագրությունն ու նրանց ար-

վեստաբանական վերլուծությունը և Ք յոթահ յա-

յի խեցեղենին նվիրված մանրամասն կատա-

լոգ։ Առանձին գլուխ Է հատկացված խեցեղենի 

արձանագրությունների հրատարակմանն ու 

թարգմանությանը, մի բան, որ գիտական բա-

րեխղճությամբ կատարված Է պրոֆ. Ղաուսե-

թի կողմից: 

Երկրորդ հատորը նվիրված Է Ք յոթահ յա յի 

խեցեգործության զարգացման պատմությանը և 

նրա կապերին Ւզնիկի օսմանյան խեցեգործու-

թյան հետ: Այս հատորը նույնպես ունի Երու-

սաղեմի Ս. Հակոբ յանց վանքում գտնվող հախ-

ճասալիկների կատալոգ, յոթ հավելված, որոնց 

թվում առանձնակի հետաքրքրություն են ներ-

1 Ա. Ս ա գ զ յ ա ն , Ք յոթահ յայի հախճա-

պակիներով հարցը, «Բազմ ավեպճ. 1935, № 4: 

2 Հ. Ք յուրտ յան, Կուտին ահա յ հախ֊ 

ճապակեգործություն, аԱնդաստան», 1954, Л? 4: 

կայացնում խեցեղենի վրա եղած վաճառա -

նշանների վերլուծությունը և Եզնիկի, Քյոթհյա-

յի, Դամ ասկոսի խեցեղենի համեմատական 

սպեկտոգրաֆիկ անալիզի արդյունքների ամ-

փոփմանը նվիրված հավելվածները: 
Առատորեն օժտված բարձրարվեստ լուսա-

նկարներով (թե՛ միագույն, թե՜ գունավոր), ու-
սումնասիրությունր ներկայացնում Է Քյոթահ-
յայի խեցեղենի նմուշներ, որոնք սփռված են 
Մերձավոր Արևելքի բազմաթիվ եկեղեցիներում, 
մզկիթներում, Եվրոպայի ու Ամերիկայի մեծ ու 
փոքր թանգարաններում, մասնավոր հավաքա-
ծուներում : 

1718—1719 թթ. Ք յոթահ յայի հայ խեցե-

գործները Երուսաղեմում գտնվող Քրիստոսի գե-

րեզմանի վերանորոգման համար պատրաստեցին 

հախճապակյա զարդարուն սալիկներ: Վերանո-

րոգման աշխատանքներին, ի թիվս հույն և լա-

տին եկեղեցիների, պետք Է մասնակցեր նաև 

հայոց եկեղեցին: Սակայն հանգամանքների բե-

րումով այդ սալիկները այդպես Էլ չօգտագործ-

վեցին Հիսուսի գերեզմանի համար, և այսօր 

(թվով 45յ զարդարում են Ս. Հակոբ յանց վան-

քի կաթողիկեին հարող Ս. Էջմիածին կոչվող 

մատուռի պատերը: Նրանց նախնական հաջոր-

դականությունը վերականգնվում Է շնորհիվ ար-

ձանագրությունների, որոնք ինքնին հետաքրքը-

րություն են ներկայացնում Երուսաղեմի հայ-

կական պատրիարքարանի XVIII դարի հոգևոր 

ու մշակութային կյանքին վերաբերող մ ան֊ 

րամ ասներով: 

% Հին ու Նոր կտակարանա յին թեմաներով 

զարդարված ա յգ սալիկների ոճի ու կատար-

մ ան տեխնիկայի մասին խոսելիս հեղինակը 

երկրորդ գլխում անդրադառնում Է ոճով ու տեխ-

նիկայով նրանց հիշեցնող չորս սկուտեղների 

և երկու սկիհների. վերջիններս, դատելով հի-

շատակագրություններից, կատարված են նույն 

թվականին, ինչ և սալիկները: Բայց ամ են ա֊ 

նշանակալիցն ու հետաքրքրականը, որ կարելի 

Է նշել իրարից այնքան տարբեր օգտագործում 

ունեցող այդ բոլոր խեցեղեն առարկաների հա-

մար, դա պատկերները նախագծողի և նկարչի 

Բ՛ոբոս անունով վարպետի նույնությունն Է, որը, 

ըստ երևույթինէ միաժամանակ եղել Է նաև ման-

րանկարիչ: 

Ք յոթահ յա յի սալիկները, բացի իրենց ազ-
գագրական և պատմ ական նշանակությունից, 
որոշակի հետաքրքրություն են ներկայացնում 
նաև որպես արվեստի գործ: Նրանց ոճի համար 
ոգեշնչման աղբյուր են ծառայել հայկական 
մանրանկարչության դարավոր ավանդույթնե-

րը, մանավանդ որ XV—XVI դդ. Էլ Ք յոթահ յան 
ձեռագրերի արտագրման ու նկարազարդման 
կենտրոն ԷրI Սակայն ճիշտ Է, որ խեցեգործու՛ 
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թյան այս տեսակը հայ արվեստի մեջ երբեք 

էլ զարգացած շի եղեր Արդյոք այն ունե՞ր ի՛-

րոք հայկական արմ ատներ, թե արդյունք էր 

օսւար հատկապես թուրքական միջավայրի աղ֊ 

դե ցութ յան։ Հեղինակը աշխատում է միանգա-

մայն օբյեկտիվորեն լուսաբանել այս հարցը։ 

Հախճապակյա սալիկները կրոնական թեմա-

ներով զարդարելու գաղափարը նոր չէր։ Փոքր 

Ասիայում հայտնի են կավե սրբապատկերներ, 

թվագրված ոչ ուշ, քան XI դարով։ Ավելին, նը-

րանցից մեկի, ինչպես և Պատլեյնայում (Բուլ-

ղարիա) հայտնաբերված մի շարք սալիկների 

վրա պատկերված է սուրբ Թե ո դորո սի գլուխը, 

որը իր ոճով հիշեցնում է Քրիստոսի, Հովհան-

նես Մկրտչի գլուխները Ք յոթ ահ յայի երկու սա-

լիկների վրա։ Ենթադրվում է, որ փոքրասիա-

կան ա յս սրբապատկերները հա յ վարպետների 

գործ են։ Բայց ժամանակով Ք յոթ ահ յայի սա-

լիկներին ավելի մոտ են և թերևս նրանց հա-

մար նախատիպ են հանդիսացել Նոր Ջուղայի 

հայկական եկեղեցիների նկարազարդ սալիկ-

ները, որոնց տեղական ծագումը կասկածից 

դուրս է։ Որոշակի է նաև այն, որ XVI—XVII դդ. 

թուրքական խեցեղենը, չնայած Եզնիկի առկա-

յությանը, Զուզայի սալիկներին ոճով հիշեց-

նող որևէ բան չի առաջադրում ։ Սակայն հնա-

րավոր են կապեր իրանական արվեստի հետ, 

որոնք հատկապես արտահայտվում են գուն ա -

շարում։ Օրինակ՝ հայկական սալիկներում օգ-

տագործվում է դեղին գույնը, որը միանգամայն 

բացառվում է եզնիկում։ 

Նոր Ջուղայի խեցեղենի կապակցությամբ 

հեղինակը ակն արկում է մի հետաքրքիր փաստ 

ևս։ Սալիկների մի ամբողջ շարք {պատվիրված 

Ց ո լկար ազգանունով վաճառական ական ընտա-

նիքի կողմից) դատելով նրանց վրա աոկա 

հայերեն և իսպաներեն արձանագրություններից, 

ծագումով Նոր Ջուղայից է և կատարվել է 1671 

և 1679 թթ՛։ Մեկ ուրիշ, հնարավոր ոգեշնչման 

աղբյուր Քյոթահյայի սալիկների համար կա-

րող էին ծառայել դաջած կամ ձեոագործ կտավ-

ները, որոնք մինչև այժմ էլ բավական մեծ 

քանակությամբ պահպանվել են Ջուղայի, Երու-

սաղեմի և այլ վայրերի հայկական եկեղեցի-

ներում։ Թեև կտավների ու հախճասալիկների 

միջև ոճական խիստ նմանություններ չկան, սա-

կայն տեսարանները հերթականությամբ, ժա-

պավենաձև դասավորելու և կամարների օգտա-

գործման հորինվածքային սկզբունքները ըադ-

հանուր են թե' կտավների, թե' սալիկների հա-

մար։ Այստեղ կուզենայինք ավելացնել, որ տե-

սարանները պատմողաբար, ժամանակագրա-

կան հերթականությամբ, երբեմն նույնիսկ եր-

կու կամ երեք ֆրիզով պատկերելու սկզբունքը 

հատուկ էր նաև հայկական մանրանկարչու-

թյանը, մանավանդ* Վասպուրականի XIV—XV 

դդ. նկարազարդ ձեոագրերին։ Բացի ղրանից, 

թերև и հենց ձեռագրերն էլ՚ իրենց լուսանցքն ե -

րում ոչ հազվադեպ հանդիպող քառակուսի կամ 

ուղղանկյուն զարդերով ոգեշնչման մի աղբյուր 

են հանդիսացել սալիկների համար։ 

Հախճասալիկների ծագման մասին հետա-

քըրքիր դիտողություններ է անում Հ, Ա. Օրբե-

լին, ծագումնաբանորեն բխեցնելով դրանք քարի 

մշակմ ան տեխնիկայից3* Կանգ առնելով մաս-

նավորապես շախմատաձև դասավորված բազ-

մանկյուն կամ աստղաձև գունավոր հախճասա-

լիկների վրա, նա գտնում է, որ դժվար է բա-

ցատրել դրանց ծագում ը առանց վկայակոչելու 

հիանալի քարե մոզաիկ առաստաղները, լավ 

պահպանված հատկապես Անիի բազմաթիվ շի-

նություններում։ Ակադեմիկոս Օրբելին կարծում 

է, որ հախճասալիկների հիշյալ դասավորության 

ու կաոուցվածքի համար ճշգրիտ նախատիպ 

են ծառայել Անիի բազմ աթիվ շինությունների 

առաստաղներըՀախճասալիկների ճարտար-

վեստի ծագման կապակցությամբ ընդգծվում է 

քարի քանդակման տեխնիկայի և ընդհանրա-

պես քարի ճարտարապետության և մանավանդ 

վերջինիս հետ կապված խճանկարի արվեստի 

առաջնակարգ դերը, մի արվեստ, որը տարած-

ված էր Հնդկաստանից մինչև Հա յաստ ան և որը 

իր կատարյալ արտահայտություններից մեկը 

գտավ XII—XIII ղդ. Անիում$։ 

Շատ արժեքավոր են թվում պրռֆ. Քար-

սուելլի դիտողությունները արվեստի տարբեր 

ձևերի միջև նկատվող առնչությունների վերա-

բերյալ։ Ըստ երևույթին, միշտ չէ, որ փոխա-

ռություններ կատարվել են արվեստի միևնույն 

ժանրի ներսում. շատ հնարավոր է, որ կեն-

ցաղային նշանակություն ունեցող առարկանե-

րը երբեմն այդ պրոցեսում խաղում էին ա-

ոաջնակարգ դեր և իրենց հերթին հանդիսանում 

ընդօրինակման ու ոգեշնչման աղբյուրներ։ Ւ 

հաստատումն հեղինակի մտքի, կարելի է հի֊ 

շատակել Վասպուրականի մի շարք ձեռագրեր, 

նկարազարդված XIV—XV* դդ., որոնց վրա կար-

ծես թե ակնհայտ է կիրառական արվեստի ազ-

դե ցությունը։ 

Երրորդ և չորրորդ գլուխները նվիրված են 

սալիկների և խեցեղենի տարբեր տեսակների 

վրա հանդիպող արձանագրությունների ման-

րամասն հրատարակմանն ու թարգմանությա-

նը: Դրանց հաջորդում է Քյոթահյայի խեցեղենի 

րնդարձակ կատ՛ալոգը։ 

3 И . А . О р б е л и. И з б р а н н ы е т р у д ы , 

Е р е з а н . 1963, էջ 2 5 9 ։ 

4 Նույն տեղում, էջ 262։ 

5 Նույն տեղումе 
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Երկրորդ հատորը սկսվում է Ք յոթ ահ յա քա -

,ւ՛լարի և նրա խեցեգործության զարգացման 

պատ մ ութ յո.նից։ Աիրաոական արվեստով զր աղ-

վող հեղինակավոր մասնագետներից ոմանք 

(Արթուր Լեյն, Հոբսոն) կասկածի տակ են առել 

Ք յոթահ յա յի խեցեգործության գոյությունը 

XVII դարից առաջ։ Պրոֆ. Քարսուելլը, բազ-

մակողմանիորեն խորամուխ լինելով փաստե-

րի մեջ, եզրակացնում է, որ արվեստի այդ ճյու-

ղը այստեղ սկսել է զարգանալ XVII դարից 

շատ առաջ, պատմական տարբեր հանգամանք-

ների բերումով Հայաստանի այլևայլ վայրերից 

գաղթ ած վարպետների շնորհիվ։ Սալիկներով 

զարդարված աՏենավաղ շինութ յո:նը Ք յոթ ահ-

յայում Ցակաբ 11 ֊ ի դամբարանն է, որի մ ահ֊ 

.վան թվականը միանգամայն ստույգ է 1428 թ.ւ 

Նույն ժամանակաշրջանի մեկ այլ Հուշարձան 

Ւսահակ Ֆուքիի դամբարանն է։ Ղժբախտարար, 

հիշյալ հուշարձաններից ոչ մեկը արձանագրու-

թյուններով օժտված չէ, ուստի և դժվար է ա-

նառարկելի դատողություններ անել։ րայց ու-

րիշ, ոչ պակաս ծանրակշիռ փաստեր լրացնում 

են այս պակասը։ ք^անն այն է, որ Ք յոթահ յա-

յի խեցեգործները 1444 թ. և ապա 1489 — 

1490 թթ. հիշատակվում են եկեղեցական հաշ-

վեմատյաններում։ Րացի դրանից, թուրքական 

ողջ խեցեգործության մեջ ամենավաղ 1510 

և 1529 թթ. կրող երկու անոթները ունեն հա-

յերեն հուշագրո։ թ յուններ։ Ղրան ցից մեկը 

• 1510 թ՛, պատարագի մի բաժ կամ ան է, ձի հի-

շատակ ծառային Աստուծոյ Ք յոթահ յացի Աբ-

րահամ իյ> գրությամբ։ Հայկական խեցեգործու-

թյան դարավոր հարուստ ավանդույթները բա-

վարար հիմք են տալիս Ք յոթահ յա յի խեցեղենի 

ակունքները որոնելու հենց հայկական արվես-

տի զինանոցում։ Հնագիտական պեղումների շը-

նորհիվ Ան ի ում & ու Դվինում՛? հայտնաբերված 

թե ջնարակված, թե շ ողյուն բարձրարվեստ 

հախճապակյա իրերը իրենց կա տարմ ան տեխնի-

կայով, ձևերի րաղմաղանությամբ ու նրբին գու-

նաշարով, անշուշտ, ենթադրում էին ավանդույթ-

՜ների հետագա փոխանցում։ Թվում է, թե աշ-

խատանքը միայն կշահեր, եթե պրոֆ. Քար-

սուելլը հաշվի առներ նաև 4՝վինի ու Անիի հա ֊ 

բուստ կերամիկական նյութր։ 

Հեղինակը բավական մանրամասն անդրա-

դառնում է թուրքական խեցեգործության նշան ա - Հ 

վոր կենտրոններ Եզնիկի և Թեքֆուր Սարւսյիի 

'խեցեգորձութ յան պատմությանը XVII դ., պար-

6 Б. А. Ш е л к о в ы и к о в, Поливная 
керамика из раскопок города Ани, Ереван, 
1957. 

՛ ' / . Ղ ա ֆ ш դ ш ր յ՛ա ն, Ղվին քաղաքը և 

Նրա պեղումները, Երևան, 1952։ 

զելու համար Քյոթահյայի գրաված տեղը թուր-

քական կիրառական արվեստի պատմության 

մեջ։ Հարցը կարևորություն է ներկայացնում 

նաև Ք յոթահ յա յի խեցեղեն առարկաները шм 

ծագում ունեցող իրենց ժամանակակից իրերից 

տարբերելու տեսանկյունից ։ Սակայն առայժմ, 

ինչպես նշում է հեղին ակը, քանի դեռ հայտ-

նաբերված չեն նոր հնագիտական նյութեր Եղ֊ 

նիկից, V յոթահ յայից և հենց Ս տամ բուլից, 

հարցը մնում է բաց։ Չնայած այդ հանգաման-

քին, ինչպես նշում է Արմենակ Սագղյանը&, ըստ 

էվլիա Չ ե լեպի ի, Թուրքիա յո ւմ գոյություն ու-

նեին խեցեգործության բազմաթիվ կենտրոն-

ներ, որոնցից գլխավորները Եղնիկն ու Քյո-

թ ահ յա Ա էին։ Հետևաբար և, շարունակում է 

Սագզյանը, անկարելի է XVI — XVII դդ. բազ-

մագույն անոթները հիշյալ երկու քաղաքներից 

մեկին կամ մյուսին հատուկ համ արել, այն վե-

րա պահ ութ յամ բ միայն, որ XVI դարում Եզնի-

կի արվեստանոցներում ավելի վարպետություն 

կար։ րացի դրանից, նույն պատմիչը վկայում 

է, որ 1648-ին Եզնիկում հախճապակու արտա-

դրությունը եթե ոչ մեռած, ապա հոգեվարքի մեջ 

էր։ Այս բոլորից, ըստ երևույթին, հետևում է, 

որ XVII դ. Ք յոթ ահ յան ո չ միայն Եզնիկին հա-

վասար, այլև գերադաս դիրք է ունեցել, առա-

վելություն, որ հաջորդ դարում իրական մենա-

շնորհի վախ վեց։ 

Ք յոթահ յա յի խեցեգործությունը թե ար-

դյունավետությամ բ, թե' որակով իր գագաթ-

նակետին հասավ XVIII դ. առաջին քառորդում, 

մինչդեռ Եղնիկինը, որը բարգավաճում էր թուրք 

բարձրագույն իշխանությունների հզոր հովա 

նավորության ներքո, արդեն XVII դ. առաջին 

քառորդում հետզհետե գնում էր դեպի անկում, 

արտացոլելով թուրքական կայսրության այդ 

ժամանակաշրջանի երերուն վիճակը։ 

Են չ վերաբերում է ժամանակի տիրապե-

տող ոճին, հենց թեկուզ Ք յոթահ յա յի խեցեգոր-

ծության մեջ, ա՛ն հաճախ ի հայտ էր բերում 

մահմեդական արվեստին հատուկ որոշ տար-

րեր, քանի որ պատվիրատուները գրեթե բա-

ցառապես բարձրաստիճան թուրքեր էին, որոնք 

թելադրում էին իրենց ճաշակը։ Խեցեգործության 

ամենակարևոր խնդիրներից մեկի գույնի կա-

պակցությամբ պրոֆ. Քարսուելլը գտնում է, որ 

որոշ դույներ, ինչպես օրինակ խորը, մուգ կա-

նաչը և պայծառ դեղինը անհայտ էին Եղնի-

կում։ Ղրան ցից վերջինը Ք յոթահ յայի վարպետ-

ների բերած նորություններից էր։ 

XVII—XVIII դդ. Ք յոթ ահ յայի հայերի տըն֊ 

տեսական կյանքում տեղի ունեցած դրական 

տեղաշարժերի շնորհիվ խեցեղենի արդյունագոր-

8 Տե՛ս Ա. Ս ա գ գ յ ա ն, նշվ. աշխ.։ 
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ձությունը նոր ծաղկում ապրեց։ XVII դ. վեր-

քին թուրքական կառավարությունը քրիստոն-

յաներին շնորհեց որոշ արտոնություններ, որոնց 

թվում և եկեղեցական շինարարության ազա-

տություն ւ Շատ շուտով այս արտոնությունների 

հետևանքները զգացվեցին։ Հայերը իրենք դար-

ձան իրենց արվեստների ու արհեստների հո-

վանավորողներ։ Այդ հաստատվում է արվեստի 

բազմաթիվ ու բազմազան առարկաների վրա 

եղած արձանագրություններով։ Հասկանալի է, 

որ նման տնտեսական բարգավաճումը խթանեց 

նաև ՛Ք յոթահյայի խեցեգործության զարգացմա-

նը։ Ինչպես նշվում է գրախոսվող գրքում, ամ -

բո Ոք Մերձ ավոր Արևելքում ցրված են Քյոթահ-

յայի հախճասալիկներով զարդարված բազմա-

թիվ վանքեր ու եկեղեցիներ։ Երուսաղեմի Ս, 

Հակոբյանց վանքի հախճասալիկների զարդա-

նկարները օրինակ են ծառայել և Ս տամ բուլի 

9՝ր. Լուսավորչի եկեղեցու, Եֆքերի հայոց վան-

քի, Կայսերիի, Նիկոզիայի, Սվասի, Ցաֆֆայի 

և հենց Ք յոթահյայի եկեղեցիների սալիկների 

համար։ Ք յոթահյայի խեցեգործները կատարել 

են նաև թուրք մեծահարուստների պատվերներ է 

սալիկներով զարդարելով Բ՚ոփքափուի հարեմի, 

•Քյոթահյայի Ալի փաշայի և Հիատ բեյի մզկիթ-

ների պատերը։ Մ ոտ ավոր ա պես 800 սալիկ 

պատրաստվել Է Անկարայի Հաշի Բայրամ 

մզկիթի։ ավելի քան 100՝ Կոն ի այի Նաքիբօղլու, 

Ս տամ բուլի Հաքիմ օղլի Ալի փաշայի մզկիթ-

ների, ինչպես նաև Այա Սոֆիայի հանրային գը-

րադարանի ու մահմեդական աշխարհի բազ-

մաթիվ այլ շինությունների համար։ Ինչ վերա-

բերում Է Ք յոթահյայի նրբարվեստ խեցե անոթ-

ներին, ապա պրոֆ. Քարոուելլը նշում Է, որ նը-

րանք մեծ համբավ Էին վայելում աշխարհով 

մեկ. նրանց մասին մեծ ոգևորությամբ են խո-

սում ֆրանսիացի ճանապարհորդներն ու առև-

տրականները։ Վերջապես է այն բազմազանու-

թյունը ու կատարման վարպետությունը, որը 

մեզ ներկայացնում Է աշխարհի տարբեր թան-

գարաններում ու հավաքածուներում ցուցա-

դրված Քյոթահյ այի խեցեղենը, ինքնին վկայում 

Է այդ արդյունագործության աշխուժացումն ու 

ծաղկումը XVIII դարի առաջին կեսինг 

•Բ յոթահյայի խեցեղենը իր զարգացումը 

ապրեց նաև հետագա ժամանակաշրջանում, ընդ-

հուպ մինչև XX դարը։ Այդ մասին Է խոսվում 

աշխատության IV գլխում, ուր նաև աոանձին 

նմուշներ ենթարկվում են մանրազնին ոճական 

վերլուծության։ Տարօրինակ չէ, որ այդ ժամա-

նակաշրջանի որոշ առարկաների վրա նկատ-

վում է չինական հախճապակ/։ լ ազդեցությունը, 

քանի որ այն մեծ քանակությամբ ներմուծվում 

էր ինչպես Եվրոպա, այնպես էլ Մերձավոր Արե-

վելք։ 

Այս հատորում ևս հիմնական գլուխներին 

հետևում են Երուսաղեմի Ս. Հակոբյանց վանքի 

ղարդա սալի կների մանրամասն կատալոգը և 
հավելվածները։ Հավելվածներից մեկը, և թերևս 

ամենակարևորը, նվիրված Է Ք յոթահյայի, Եղ-

նիկի և Մերձավոր Արևելքի այլ կենտրոնների 

խեցեղենի ժամանակակից մեթոդներով կատար-

վող սպեկտ ո գրաֆիկ անալիզին, որը հնարավո-

րություն Է ընձեռում պարզելու տվյալ իրի ծագ-

ման վայրը» 

Ուսումնասիրությունն օժտված Է գրակա-

նության հարուստ ցանկով, որտեղ սակայն հա-

յերեն լեզվով վկայակոչված գրականության մեջ 

երբեմն նկատվում են որոշ անճշտություններ։ 

Կուզենայինք ավելացնել, որ Պետական Էր֊ 

միտաժում պահվող Եզնիկի ու Քյոթահյայի 

խեցեղենի հարուստ ժողովածուի ընդգրկումով 

այս, առա նց այգ Էլ մեծարժեք ու խոր ուսում-

նասիրությունը թերևս ավելի կամբողջանար։ 

Լ. ՋԱՔԱՕՅԱՆ 


