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В А Р М Я Н С К О Й М У З Ы К Е 
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В многообразии явлений музыки XX в. имеется б о л ь ш о й круг проб-
лем (лада , гармонии, полифонии, ф о р м ы ) , который н е о б ъ я с н и м и не-
р а з р е ш и м с позиции т р а д и ц и о н н о й м у з ы к а л ь н о - т е о р е т и ч е с к о й науки , 
опирающейся на классическое , романтическое искусство. Т а к и е явле -
ния, как политональность , п о л и л а д о в о с т ь , р а с ш и р е н и е круга аккор-
довых средств м а ж о р н о г о и минорного л а д о в , в ы х о д я щ и х за п р е д е л ы 
структурных в о з м о ж н о с т е й к а к этих, т а к и о б ъ е д и н е н н ы х м а ж о р о - м и -
норных, м и н о р о - м а ж о р н ы х систем, с одной стороны, а с д р у г о й — и х ху-
д о ж е с т в е н н а я о п р а в д а н н о с т ь , жизненность , з а с т а в л я ю т подходить к по-
ниманию этих явлений с иных к л ю ч е в ы х позиций, р а с ш и р я ю щ и х и обо-
г а щ а ю щ и х к л а с с и ч е с к у ю т е о р и ю музыки . И действительно , у ж е с а м и по 
себе понятия п о л и л а д о в о с т ь , п о л и т о н а л ь н о с т ь , п о л и г а р м о н и я , м а ж о р о -
минор и т. п. говорят о р а с с м а т р и в а н и и я в л е н и й современной м у з ы к и 

с позиций т р а д и ц и о н н ы х теоретических п р е д с т а в л е н и й . К о н с т а т а ц и я 
ф а к т а о д н о в р е м е н н о г о сочетания нескольких л а д о в , л а д о т о н а л ь н о с т е й 
и т. д. по сути д е л а ничего не о б ъ я с н я е т , ибо не д а е т к л ю ч а к п о н и м а н и ю 
данного я в л е н и я к а к единого, органически целостного . С о в м е щ е н и е не-
совместимых, с точки з р е н и я к л а с с и ч е с к о й теории, р а з л и ч н ы х л а д о в , 
тональностей говорит о с у щ е с т в о в а н и и о б ъ е д и н я ю щ е й их б о л е е широкой 
системы о р г а н и з а ц и и м у з ы к а л ь н о й ткани . И з д е с ь н е л ь з я не с о с л а т ь с я 
на проф. X. С. К у ш н а р е в а , который в своей к а п и т а л ь н о й р а б о т е «Вопро-
сы истории и теории а р м я н с к о й монодической музыки» очень г л у б о к о 
и тонко отмечает : « . . .всякое сочетание л а д о в имеет своим р е з у л ь т а т о м 
о б р а з о в а н и е новой л а д о в о й системы более высокого п о р я д к а . Б о л е е 
того, в ней сг.м ф а к т о б ъ е д и н е н и я л а д о в о к а з ы в а е т с я в о з м о ж н ы м л и ш ь 
при условии о б р а з о в а н и я т а к о й л а д о в о й системы более высокого поряд-
л а ; л и ш ь в границах подобной системы о п р е д е л я ю т с я и тип с в я з и соче-
т а е м ы х л а д о в и ф о р м а их соподчинения ; л и ш ь в у с л о в и я х т а к о й систе-
мы сочетаемые л а д ы с т а н о в я т с я с о з н а ч и м ы м и » (стр. 550) . 
И хотя д а н н о е в ы с к а з ы в а н и е К у ш н а р е в а относится к объедине-
нию последовательно сочетаемых м о н о т о н и к а л ь н ы х л а д о в , оно имеет об-
ширный д и а п а з о н д и а л е к т и ч е с к о г о о х в а т а явлений м у з ы к и в о о б щ е и 
одновременно сочетаемых л а д о в , л а д о т о н а л ь н о с т е й в д а н н о м конкрет-
ном случае . 

Советское теоретическое м у з ы к о з н а н и е к вопросу п о н и м а н и я явле-
ний к а к классической, т а к и современной музыки всегда п о д х о д и л о 
с единственно правильных о с н о в о п о л а г а ю щ и х позиций о с о з н а н и я их 



ладовой сущности, связи с ладообразовательными закономерностями на-
родной музыки. Этот принцип взят и нами в основу данной работы, в 
которой делается попытка на основе закономерностей ладовой органи-
зации армянской народной музыки доказать ее преемственную связь со 
структурно-организационными основами классической и современном 

Вышеупомянутое фундаментальное исследование X. С. Кушнарева. 
как это уже понимают многие исследователи, выходит далеко за рамки 
армянской музыки, излагая основополагающие принципы ладовой орга-
низации народной музыки вообще, ибо квартовый звукоряд и организуе-
мые на его основе ладовые системы характерны для музыкальных 
культур многих народов (в частности, еще у древних греков—малая со-
вершенная система, русского—обиходный лад, азербайджанского, бол-
гарского и т. д .) . 

Как известно, в основе квартового звукоряда лежит ряд сцепленных 
одинаковых ионийских, дорийских или фригийских тетраходов. На их ос-
нов:: организуются три различные монотоникальные биладовые системы: 
гипоионийско-ммксолидийская, гиподорнйско-эолийская и гипофригий-
с-ко-локрийская. Л а д ы эти развертываются в основном в диапазоне трех 
тетрахордов, имея тонику, расположенную на стыке первого и второго 
тетрахордов. 

музыки. 
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В то время как лады, распространяющиеся за пределы трех—четы-
рех тетрахордов, наблюдаются лишь в отдельных ветвях народной и 
церковной музыки, композиторы в своем творчестве далеко раздвигают 
эти границы, применения гипероктавные (сверхоктавные—термин наш.— 
Э. П.) лады с широким, переходящим далеко за пределы октавы зву-
корядом, опирающиеся на монотоникальный ладовый центр. Макси-
мальное развертывание квартового звукоряда по сцепленным тетра-
хордам вверх и вниз приводит к образованию энгармонически замы-
кающегося круга, состоящего из тридцати шести ступеней. Этот зам-
кнутый звукоряд и образует всеобъемлющую универсальную трианда-
эксифонную1 суперладовую2 (термин наш.—Э. П ) систему, которая 
становится организационной основой всех ладовых образований от са-
мых элементарных дихордовых, трихордовых, тетрахордовых до самых 
развернутых широких шпероктавных. 

ЗЬУКОРЯ! ТРПАНШ С̂ПФОННОП СУПЬШХОЮП СИСТЕМЫ 

л 1 р 
& - , Р I Алгчз • 
щ у г „ Л » * 1 » У 

71 * ЭНГАРПОНПЧКМ1 оАПЫКАЮЩППСЯ КРУГ 

Прежде чем приступить к рассмотрению и сопоставлению семисту-
пенных ладов с триандаэксифонной системой, остановимся на некото-
рых наших наблюдениях над особенностями этой суперладовой орга-
низации: 

1. Один и тот же звук октавами вверх и вниз в звукоряде данной 
системы повторяется лишь трижды, но каждый раз в совершенно ином 
звуковом окружении, а следовательно, и смысловом функциональном 
значении: в наинизшем расположении как миксолидийская ступень3 (от 
которой два сцепленных тетрахорда образуют миксолидийский л а д ) , 
октавой выше, в среднем расположении, как эолийская ступень (от ко-
торой соответственно два сцепленных тетрахорда образуют эолийский 
лад) и еще на октаву выше эол-ийской ступени, в наивысшем располо-
жении, как локрийская ступень (от которой два сцепленных тетрахорда 
образуют локрийский л а д ) . Н и ж е ми ксо л да дийской и выше локрийской 
ступеней уже на расстоянии уменьшенной октавы появляются хромати-
ческие разновидности этих звуков. При этом ниже миксолидийской 
вновь располагается локрийская ступень, а выше локрийской—соответ-
ственно миксолидийская (см. первый пример на сл. стр.) . 

2. Расположенные на расстоянии уменьшенной октавы хромати-
ческие разновидности звуков могут перемещаться на одну—две октавы 
вверх (локрийские ступени) и вниз {миксолидийские ступени), привнося 
в данный отрезок триандаэксифонной системы новый октавно переме-
щенный звук из другой ее сферы. В результате перемещений миксоли-

1 Трианда экси — тридцать шесть (греч.). 
2 Сверхладовая. 
3 По Кушнареву. 
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дийской ступени на октаву и две октавы вниз понижаются соответст-
венно нижележащие локрийская и эолийская ступени, придавая в свою 
очередь их нижележащим соседним ступеням локрийский оттенок. Пе-
ремещение локрийской ступени на одну и две октавы вверх повышает 
соответственно вышележащие ионийскую и эолийскую ступени, прида-
вая их верхним соседним ступеням ионийакий оттенок. Такова теоре-
тическая база альтерационности, применяемой в народной музыке. 

Ж^СОАПДСТ. (ЭОМ1ПСК.СТ. 

ЭОЛИПСК.СТ. | ЛОЫ>ППСК.СТ. 

На основе вышеизложенного в триандаэксифонной суперладовои 
системе локрийские ступени могут понижаться, миксолидийские—по-
вышаться, а эолийские—как повышаться, так и понижаться. II если 
хроматизм* в народной музыке проявляется лишь на расстоянии, рас-
цвечивая данный л а д элементами отдаленных сфер триандаэксифон-
ной системы, то композиторская музыка широко применяет хромати-
зацию диатоники, исходя из вышеизложенных альтерационных воз-
можностей системы. 

- .3 . Понижение локрийской ступени уподобляет пентахорд звукоряда, 
в центре которого расположена альтерированная ступень, лежащему 

октавой выше пентахорду натурального звукоряда. Соответственно по-
вышение миксолидийской ступени уподобляет данный пентахорд, в 
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центре которого расположена альтерированная ступень, пентахорду на-
турального звукоряда, лежащему октавой выше. 

Перемещение последовательно расположенных по квартам двух 
локрийских или миксолидийских ступеней уподобляет альтерировамные 
октохорды лежащим соответственно октавой выше и ниже октохордам 
натурального звукоряда-

АОЯРППО-.СТУПЬНП ЙОНЯПСК.СД* 

Одновременное понижение локрийской и повышение соседней мик-
солидийской ступеней приводит к замене малой секунды диатоническо-
го звукоряда увеличенной. К появлению увеличенной секунды ведет и 
повышение или понижение эолийской ступени. И в этих случаях образу-
ются лежащие октавой выше и ниже альтерированные подобные пента-
хорды, октохорды. 

АОКИЖСК. СТ. «ОН4МС&.СТ. | ЭОМиЦк.С? 

о ! г 1 * 

^ Ш Ш Е ^ " р з 1 * ^ ^ л , е V / ~ V / / 
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« о м д а с к , с т . 
АОКРППС&.СТ 

Рассмотренные подобные отрезки суперладовой системы дают воз-
можность путем переосмысливания совпадающих отрезков видоизме-
ненного и натурального звукорядов из верхних в нижние л наоборот, ок-
тавно перемещая, соединять одну сферу системы с другой, тем самым 
способствуя организации новых гипероктавных ладов. 
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4. А к к о р д и к а терцовой структуры в т р и а н д а э к с и ф о н н о й суперла-
довой системе встречается в виде: 

а ) Т р е з в у ч и й : м а ж о р н ы х — н а миксолидийских ступенях, минор-
н ы х — н а э о л и й с к и х ступенях и у м е н ь ш е н н ы х — н а л о к р и й с к и х ступенях. 
У в е л и ч е н н ы е т р е з в у ч и я в системе п о я в л я ю т с я в р е з у л ь т а т е рассмотрен-
ных в ы ш е в и д о и з м е н е н и й з в у к о р я д а от пониженных эолийских ступеней 
вверх и п о в ы ш е н н ы х эолийских ступеней вниз (т. е. от миксолидийских 
ступеней вверх, с повышением квинтового т о н а ) . 

е - , у ъ . Ъ 5 I 
б)** • 

ио^ыш.-эоа.ст. 

1 1 ПОНИЖ.ЭОА.СТ- I НДОООД'СГ 

б) С е п т а к к о р д о в : м а л ы х м а ж о р н ы х — н а миксолидийских ступе 
нях, м а л ы х м и н о р н ы х — н а эолийских ступенях и полууменьшенных -
на л о к р и й с к и х ступенях . 

п о к у у н с н ь ш е н . 7 
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О с т а л ь н ы е виды с е п т а к к о р д о в в о з м о ж н ы л и ш ь на основе альтера 

ционно-видоизмененного з в у к о р я д а системы. 
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в) С в о е о б р а з н ы х уменьшенных октаккордов (термин н а ш . -
5 . П . ) — на л о к р и й с к и х ступенях, состоящих из уменьшенного трезвучия 
и уменьшенной о к т а в ы (типичный хачатуряновский а к к о р д ) . 

щ & Л А Т Г Т ^ 
И м , « Ь ф . 4 . - ! 

% 
5. В силу консеквентности к в а р т в т р и а н д а э к с и ф о н н о й системе на 

всех ее ступенях с т р о я т с я т а к ж е аккорды из чистых к в а р т — к в а р т а к -
корды. 
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6. Сопоставление аккордов терцовой и квартовой структуры выяв-
ляет определенную закономерность в функции их составных тонов: в 
трезвучиях одновременно сочетаются ступени трех разных видов (на-
пример, в мажорном трезвучии основной тон — миксолидийская ступень, 
терцовый тон — локрийская ступень, квинтовый тон — эолийская сту-
пень), в квартаккордах сочетаются ступени лишь одного вида. В этом 
смысле аккорды терцовой структуры полифункциональны (трезвучия— 
трифункциональны), а квартаккорды — монофункциональны. 

В то время как одно'и то же трезвучие в триандаэксифонной супер-
ладовой системе дважды не повторяется, а поэтому аккордика от тони-
ки вверх и вниз, зачастую имея одинаковую гармоническую функцию, 
структурно, а значит и фонически, различна, квартаккорды, в силу поло-
жения о том, что один и тот же звук октавами вверх и вниз встречается 
трижды в трех разных значениях, будут повторяться октавами вверх 
а вниз также трижды в трех различных значениях (как миксолидий-
ские, эолийские и локрийские квартаккорды). 

О . 5 ^ 

1 / 1 . 1 - ' - ; § - ь . 
» 7 - к о * * ^ ~ в 

щ к с о к н й с м г о д ? 1 0 I - - ,10 ЮИРППСШЦ?10 
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При этом их переосмысливание из одной разновидности в другую 
становится основой для модулирования: перехода из одной сферы супер-
ладовой системы в другую-

Триандаэксифонная суперладовая система это высшая доминирую-
щая форма ладовой организации музыки XX в., на становление которой 
был направлен весь ход исторического развития ладового мышления. 
Тормозом на пути осознания ладовых образований со сверхоктавным 
звукорядом явилось акустическое совпадение первой и восьмой ступеней, 
что и привело к утверждению семиступенных ладов. Однако практика 
народной музыки показывает, что по смысловому ладоинтонационному 
и функциональному значению восьмая ступень не является тоникой, 
ибо по соотношению^ окружающими ступенями не находится в усло-
виях, тождественных первой ступени, так как повторяющиеся звуки 
триандаэксифонной суперладовой системы, как известно, являются раз-
ными по функциональному значению. Появление семиступенных октав-
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ных л а д о в связано с октавным перемещением4 ограниченного двумя те-
т р а х о р д а м и гептахорда рассматриваемой системы. Миксолидийский, 
эолийский и локрийский л а д ы опираются непосредственно на два сцеп-
ленных тетрахорда с тоникой на первой ступени первого тетрахорда . 

ъ 
X 

г ^ 1 * 
• • • " 1 — . д * 
КЯКСОАНППС&ПП КАД, ЭОМ1ПСКПГ, 

ЛОК.РППСШП АЛЛ 

Ионийский, дорийский и фригийский лады являются производными 
от гипоионийского, гиподорийского и гипофригийского, которые т а к ж е 
опираются на два сцепленных тетрахорда, имея тонику на стыке этих 
тетрахордов . Перемещенные октавой вверх и вниз два гипоионийских, 
гиподорийских и гипофригийских л а д а становятся основой для осозна-
ния октавных семиступенных ионийского, дорийского и фригийского 
ладов . Переход от верхней IV ступени нижележащего гиполада к ниж-
ней V ступени в ы ш е л е ж а щ е г о (и наоборот) является своеобразным 
модуляционным процессом, в котором нижняя от тоники V (или IV) сту-
пень переосмысливается в соответствующую .верхнюю (и наоборот) . 

ОЕРДЗОЕАНПЕ «ИОНИЙСКОГО СЖТШОЮ ЛАДЬ 

*У - НУ Я &У(Х*) НУ(МПКС.) 
НУ (Ж1КСОМ1 Д.СТ-) : 

Некоторые л а д ы строятся на основе звукоряда, содержащего октав-
но 'перемещенные видоизмененные ступени. Так, например, лидий-
ский л а д образуется на пониженной локрийской ступени. 

* НАОКТЛ&У 
Н а основе видоизмененного диатонического звукоряда, в котором 

одна м а л а я секунда заменена увеличенной, образуется ряд новых ги-
пероктавных рядов, содержащих увеличенную секунду. Их тоники рас-
полагаются на различных ступенях вышеуказанного звукоряда . Эти 
лады 5 : локрийский с низгсой VII ступенью, ионийский с низкой VI сту-

5 Именно таким образом малая совершенная система древнегреческой музыки пре-
образовалась в большую совершенную систему. 

5 Названия этим гипероктавным ладам с целью упрощения даны исходя из соот-
ношения первых семи ступеней, хотя вокруг тоники образуются и оригинальные гнпо-
лады. 
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пенью, дорийский с низкой V ступенью, фригийский .с низкой IV сту-
пенью, дорийский с высокой IV ступенью, МФГКСОлидийский со II и VI 
низкими ступенями, лидийский с высокой II ступенью, гипогармоничес-
кий минор (из октавных перемещений последнего и выкристаллизовался 
гармонический минорный л а д ) . 

ЪЬУКОМД С У&ЬМ1Ч*ННОП СЕК.УНДОП 

ГИПОГЛМОНПЧЕСИ1Й ГЯ1«ор аодмсмш аад с &П<т. АОЬРЯПСК.ААД С ЛIV Ц Н УЛ 

&ЧЕРЛ &ЕЧЕ?ОП ЬМЖСЬ *АТЕМ -ХАНА 

ЪЬУКОРЛД М1̂ ППСК.СМ1СТ.) 

Подобным же образом строятся дважды, трижды и четырежды 

л ЬЬУКОРВД д&мгды дьсжстииных к А до* Т?1\ЖДЫ ДЮПСТЬЫШЦХ ЛАДО* 

ЬЬУКОРАД ЧЕНОЕЖДЫ Д*СтСПЬИНМИ ААДО* 
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двойственные лады на основе звукорядов с двумя, тремя и четырьмя 
увеличенными секундами с возможным перемещением тонического 
центра по ступеням звукоряда, который строго не ограничен. 

Следует отметить, что в последнем четырежды двойственном гипер-
октавном ладу последовательный диатонический ряд ступеней не обра-
зует октавно совпадающих звуков (кроме энгармонического совпадения 
нижней VII ступени с верхней VIII). На основе этой особенности лада 
А. Бабаджанян в цикле «Шесть картин» для фортепиано («Народная», 
«Хорал» и др.), оставаясь верным ладоинтонационному строю армянской 
народной музыки, применяет отдельные приемы серийной техники-

На основе триандаэксифонной суперладовой системы строятся и 
пентатонические лады, которые также могут быть гипероктавными ан-
гемитонными, но уже не пяти, а двадцатнчетырехступенными (т. е. из 
тридцати шести ступеней пропускается квартовый ряд локрийских или 
миксолидийских ступеней). 

| | Ш о ; Р Я Л Г П П Е Р О К Л А & Н О П АНГЕМПТОННОП СИСТЕМЫ 
(пропущены ло&ргтск.ст.) 

~~~ I 

ЭНГАРМОНИЧЕСКИ ЗАМКНПИП КГУГ Я5 24 СТтнЬП 

Широкие развернутые гипероктавные ладовые системы находят ши-
рокое применение в творчестве Бартока, Стравинского, • Хиндемнта, 
Прокофьева, Шостаковича, Хачатуряна и многих других композиторов. 
К сожалению, ограниченные возможности журнальной статьи не разре-
шают широкую иллюстрацию музыкальной литературы: ниже приво-
дятся лишь два примера из произведений Шостаковича, творчество ко-
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А. шостакомгч 

торого опирается на ладовые организации универсальной суперладовой 
системы (нетрудно обнаружить общность между последними и ладо-
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выми структурами произведений Шостаковича, отмечаемыми Д о л ж а н -
ским) 6 . 

Д..111СХТАК.ОМ1Ч 2 4 П Р Е Л Ю Д М Х\ ФУГИ 
ФУГ* *Г 2 

ЭЬУКОРЯА ПРИМЕР* 

В т — и : — * ж * — " 7 

1 
/ г п 
В ш ^ Ш 

^ — 4 
ч ̂  , . »* 

В то время как аккордика в семиступенных л а д а х от тоники вверх 
и вниз на одинаковых ступенях повторяется, в триандаэксифонной сис-
теме, к а к у ж е отмечалось, ни одно трезвучие, септаккорд д в а ж д ы не 
повторяются , д а ж е имея одинаковую гармоническую функцию и сту-
пень. Исходя из этого, аккорды, расположенные на ступенях системы 
в пределах октавы от тоники вверх и вниз, мы соответственно называем 
верхними и нижними7. Например , НУ, ВУ и т. д. 

ИУШ 
ЩАСЖОНИККО - гжксомцвйскяп к*к .ДО 

МП МШ ИIV НУ МУ1 И VII 1 

1 
4 1 1 1 4 * ? т № (V п и &УШ 

У ж е беглое ознакомление с аккордикой гипероктавных ладов наво-
дит на мысль об определенном их сходстве с аккордикой мажоро-ми-
норной и миноро-мажорной ладовых систем. Однако в то время как це-
лый р я д аккордов , применяемый в творчестве композиторов, отсутствует 
в объединяемых л а д а х и не находит удовлетворительного объяснения 
(например, Н VI минорная, НУ м а ж о р н а я и минорная в м а ж о р е и миноре, 
Н Ш минорная и т. д.) с позиций мажоро-минора, в новом ракурсе получа-
ет свою естественную трактовку, как ряд созвучий различных сфер все-
объемлющей триандаэксифонной суперладовой системы, октавными 
пермещениями сконцентрированный в пределах одной октавы. Таким 
образом, мажоро-минорная и миноро-мажорная системы являются опре-
деленным этапом на пути осознания триандаэксифонной суперладовой 

6 А. Д о л ж а н с к и й , О ладовон основе сочинений Шостаковича, «Советская 
музыка», 1947, № 4. 

7 Ф ш % [1 Ь { ш Ь{ ^шр^пЬ/гш{р г^ши ш р р } Ц I?ши$ ЪркшЬ, 1966: 
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системы. Аккорды нижних и верхних сфер, л е ж а щ и е за пределами ниж-
ней и верхней октавы, мы называем перемещенными8. При этом аккорды* 
расположенные октавой и двумя октавами выше верхних от тонких ак-
кордов, называем соответственно перемещенными верхними (ПВ) и 
дважды перемещенными верхними (2ПВ) , аккорды же, расположенные 
октавой и двумя октавами ниже нижних от тонких аккордов, называем 
соответственно перемещенными нижними (ПН) и дважды перемещен-
ными нижними (2ПН) . 

С этих позиций «низ. VI мажорная это ПВУ1, низ. VI минорная— 
2ПВУ1, низкая I I I — П В Ш , низкая III м и н о р н а я — 2 П В Ш , высокая IV 
минорная—ПНIV, высокая IV мажорная—12ПН1У и т. д. 
I 

РППЕРСЖТАВНЫП ГППОЛСНППСКО- МКСОАП^ЛПСКМ АА̂ , , Рб" 

Реже возможны и трижды перемещенные аккорды, которые энгар-
монически заменяются более близкими ступенями (об этом см. ниже) . 

Сопоставление верхних аккордов с верхними перемещенными и 
дважды пермещенными и нижних аккордов с нижними перемещенными 
и дважды перемещенными показывает, что они соответственно отлича-

ГКПЕРОК.ТА&НИП ГППОПОНППСКО-ППКч!ОА\\ДППСКПП ЬЬ^ (|Р€Г 

л 1-е- I и л гяиГ го 

1 •• I — г у » » — — ' й 

Г П П Е Р О К Т А & Н И П Г И П О Д О Р 1 1 П С К . О - Э О А М К М 1 П Л А Д „ ^ О " 

8 ДЛЯ ИХ обозначения нами применяется восьмиступеииая цифровка, которая дает 
возможность в условиях* существующей нотной системы легко ориентироваться в аккор-
дике различных сфер суперладовой системы. 
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ются от верхних и нижних аккордов одним и двумя знаками. При этом 
закономерно перемещенные отличаются одним, а дважды перемещен-
ные—двумя знаками. Повышающие знаки являются признаком нижних 
перемещенных аккордов, а понижающие знаки—верхних перемещенных 
аккордов. 

В принятых учебниках гармонии аккордика мажоро-минорной и 
минорно-мажорной систем и альтерированная аккордика доминантовой 
и субдоминантовой функций изучаются как совершенно обособленные 
явления, хотя интуитивно ощущается принадлежность неаполитанской 
субдоминанты (мажорной и минорной) к ряду низких аккордов (низ-
кая II, фригийская I I ) . В триандаэксифонной суперладовой системе з 
гилоионийско-миксолидийском гипероктавном ладу мажорная неапо-
литанская II—это 2ПВИ, а минорная неаполитанская II—это ЗПВН 
(или энгармонически замененная П Н У Ш ) . Если минорная неаполи-
танская II, с позиций теорий ладовой альтерации, и объяснима в минор-
ном ладу (как II с пониженными основным и терцовым тонами), то в 
мажоре она невозможна, а ее обоснование, как альтерированного ак-
корда мажоро-минорной системы, натянуто. Так как миксолидийские 
ступени не могут понижаться, а терцовый тон минорной неаполитанской 
II в мажоре именно миксолидийская ступень, то правильнее этот ак-
корд рассматривать как П Н У Ш на высокой I ступени. 

Вопрос альтерации других аккордов доминантовой и субдомннан-
то.вой функций следует рассматривать также на основе октавных пере-
мещений, однако не целых созвучий, а отдельных звуков. В этом случае 
альтерированный аккорд является созвучием, в котором сочетаются 
ступени различных сфер триандаэксифонной суперладовой системы. По-
следующее разрешение этих альтерированных аккордов приводит к об-

ПНУП! 
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р-азованию м и к р о п о л и т о н а л ь и ы х ячеек , о б ъ е д и н е н н ы х у с т о й ч и в ы м ос-
н о в н ы м т о н а л ь н ы м ц е н т р о м . И м е н н о э т и м и с л е д у е т о б ъ я с н и т ь о с о б ы й 
я р к и й ф о н и з м р а с с м а т р и в а е м ы х а к к о р д о в . 

С п о з и ц и й у н и в е р с а л ь н о й т р и а н д а э к с и ф о н н о й с у п е р л а д о в о й систе-
мы п о л у ч а ю т свое л о г и ч е с к о е о б о с н о в а н и е и я в л е н и я п о л и т о н а л ь н о с т и 
и п о л и л а д о в о с т и к а к о д н о в р е м е н н о е с о ч е т а н и е л а д о т о н а л ь н о с т е й ее р а з -
л и ч н ы х сфер 9 , о п и р а ю щ и х с я на р а з л и ч н ы е ступени , о б ъ е д и н я е м ы е в л а -
д о в о устойчивое созвучие . П е р в ы м из а р м я н с к и х к о м п о з и т о р о в , кто по-
нял э т о и п р а к т и ч е с к и п р е т в о р и л в с в о е м т в о р ч е с т в е , б ы л К о м и т а с . В 
его х о р о в ы х п р о и з в е д е н и я х у ж е на р у б е ж е X I X — X X вв. н а м е ч а ю т с я 
о д н о в р е м е н н ы е с о ч е т а н и я д в у х , т р е х л а д о т о н а л ь н о с т е й , о б ъ е д и н я е м ы х 
устойчивым т о н и ч е с к и м с о з в у ч и е м ( м а ж о р н ы м т р е з в у ч и е м и л и ч и с т о й 
квинтой) - П р и э т о м в о к р у г к а ж д о г о т о н а м а ж о р н о г о т р е з в у ч и я р а з в о р а -
чивается о п р е д е л е н н а я л а д о т о н а л ь н о с т ь : в о к р у г о с н о в н о г о т о н а — г и п о -
н о н и й с к о - м и к с о л и д и й с к а я , в о к р у г т е р ц о в о г о т о н а — г и п о ф р и г и й с к о - л о -
к р и й с к а я , в о к р у г к в и н т о в о г о т о н а — г и п о д о р и й с к о - э о л и й с к а я . Т а к о в 
подход К о м и т а с а к о р г а н и з а ц и и м н о г о г о л о с и я при о б р а б о т к е песен , на -
п и с а н н ы х в г и п о и о н и й с к о - м и к с о л и д и й с к о м и г и п о ф р и г и й с к о - л о к р и й с к о м 
л а д а х . П о с л е д н и й р а с с м а т р и в а е т с я к а к в е р х н е м е д и а н т о в а я с ф е р а ги-
п о и о н и й с к о - м и к с о л и д и й с к о г о л а д а . 

С1Ь ФРЛ|\- АОКР*1пСК|1Н 
ГчОППТАС АХ , ПАР А А ДЖАН 

I 
5 & У К . О Р Н П Р П П Е Р А 

• Зг"©" * т-золт\ск аа^к 
Т-ЛО Р̂.ЛЦА 

Т • ЯОЙ11ПСКЛАДА Т - О Ь ' Ь Д П Н Л Ю ^ А Я 

Песни , н а п и с а н н ы е в г и п о д о р и й с к о - э о л и й с к о м л а д е , о п и р а ю т с я л и б о 
на м о н о т о н и к а л ь н ы й центр , л и б о н а т о н и ч е с к у ю к в и н т у или к в и н т о к т а к -
к о р д : это есть с о ч е т а н и е г и п о д о р и й с к о - э о л и й с к и х л а д о т о н а л ь н о с т е й то-
нической и н и ж н е д о м и н а н т о в о й с ф е р . Н и ж е п о с л е д н е й р а с п о л а г а е т с я 
о к т а в н о п е р е м е щ е н н а я т о н и к а , что и с о з д а е т к в и н т о к т а к к о р д . 

9 Полиладовость образуется при октавном соотношении. 
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АВУК.ОРД1 ЛРППЕ.1>* 

Т-ЭОЛЛЙСЛОГО „ Е * 

Следует отметить, что полиладово-политональное мышление у Ко-
митаса носит не эпизодический характер в произведении, а является 
оригинальной системой организации многоголосия в ладах квартового 
звукоряда. 

Развивая комитасовские традиции, к политональным-лолиладовым 
сочетаниям широко прибегают А. Хачатурян, А. Бабаджанян, Э. Мир-
зоян и другие армянские композиторы, объединяя в одновременном 
звучании как ближайшие, так и отдаленные от организующего тони-
ческого центра сферы суперладовой системы. Так, в лезгинке из балета 
«Гаянэ» Хачатуряна, написанной в гипоионийско-миксолидниском ладе 
ля, одновременно в сфере его верхнедоминантовой гиподорийско-эолии-
ской ладотональности ми развертывается широкого дыхания контрапунк-
тирующая мелодия (звукоряд: §^5-а-Ь-0]"5-е-П5-§:-а-Ь). 

1-1 Лш&пЬи, Л! Я 
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В нижеследующем примере из симфонии Э. М и р з о я н а п о к а з а н от-
рывок из партитуры, в сопоставление с которым отдельные партии нами 
перенесены в соответствующие сферы т р и а н д а э к с и ф о н н о й с у п е р л а д о в о й 
системы (мелодические о б р а з о в а н и я в п а р т и т у р е и соответствующие 
им сферы звукоряда системы, охваченные л и г а м и , отмечены одинако-
выми ц и ф р а м и ) . 

Э. ППРЗОЯН . СШФОШ (7.IV) 

ААЫЕ РАЦЛЩ 

ЬАЬТНРА̂ йЯ 

65УКОРЯА СИСТЕМЫ С УКАЗАНИЕМ ПОЛИТОНАЛЬНО СОЧЕТАЕМЫХ 
ЛНОТОНААЬНЫХ СФЕР 

После подобных ж е о к т а в н ы х п е р е м е щ е н и й становится понятной 
диатоническая л а д о т о н а л ь н а я сущность п о л и т о н а л ь н о п а р а л л е л ь н о из-
л о ж е н н о й одной и той ж е мелодии ( р е з у л ь т а т г а р м о н и з а ц и мелодии 
п а р а л л е л ь н о д в и г а ю щ и м и с я неизмененными структурными о б р а з о в а -
ниями: трезвучиями, с е п т а к к о р д а м и и т. д . ) . В н и ж е с л е д у ю щ е м примере 
происходит д в и ж е н и е энгармонически видоизмененными п а р а л л е л ь н ы м и 
о к т а к к о р д а м и (см. сл. стр . ) . 

Если в традиционном понимании м о д у л я ц и и есть переход из одной 
тональности в другую, то с позиции т р и а н д а э к с и ф о н н о й суперладовой 
системы это переход из сферы господства одного тона у к а з а н н о й систе-
мы в сферу господства близкого или отдаленного другого тома- И то 
обстоятельство , что в музыке XX в. тональности стали к а к бы б л и ж е , 
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.Э.МЛРЗОЯН СПИФОНИЯ ( Ч . 11) 

Դ * . Ш э . й й 

Т I | Г ՜ » 

т 
т 
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Ш Ш 
1 
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ճ ճ 

ЬВУКОРДЛ СИСТЕМЫ С УК.А5АННЕ.М ПОМТОИЛЛЬНО СОЧЕТ^сПЫХ. 
ЛАДОТОИЛЛЬНЫХ СфЕ-Р 

< 2 Տ ! щ յտ^Տւ М ! 
г г 

• ш17* _ . ш Р М 

объясняется интуитивным ощущением композиторами отдаленных сфер 
триандаэксифонной суперладовой системы в едином организованном 

л а д о в о м комплексе в подчинении основному тональному центру. Отсюда 
и практическое применение всевозможных аккордов на всех ступенях 
хроматической гаммы, сочетание различных ладотональностей. Однако 
их организационной основой является не двенадцатиступенная диа-
тоника ( д и а х р о м а т и к а ) , которая по сути дела в ы х о л а щ и в а е т л а д о в у ю 
сущность современной музыки, а триандаэ^сифонная суперладовая диа-
тоническая система, объективно о т р а ж а ю щ а я сущность эволюции ла-
дового мышления (от ее зарождения в виде небольших построений до ши-
роких многоплановых проявлений в современном музыкальном искус-
стве) и н а м е ч а ю щ а я неограниченные пути ее дальнейшего развития. 

ՀԱՄԱՊԱՐՓԱԿ ԳԵՐ ԼԱԴԱՅԻՆ ՀԱՄԱԿԱՐԳԸ ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԵՐԱԺՇՏՈՒԹՅԱՆ ՄԵՋ 

Է. Ո\ ՓԱՇԻՆՅԱՆ 

(Ա ւք փ ո փ и I մ) 

XX դարի երաժշտական արվեստի լադային կազմակերպման առավելա֊ 

դույն ձևը մեր կողմից առաջադրվող համապարփակ տրիանդաեքսիֆոնային 

(երեսունվեց աստիճանից կազմված) գեր լա դա յին համակարգն է: Հիմք ըն-

դունելով Հայկական ժողովրդական երդի կվարտային Հնչյունաշարը (որը բնո-

րոշ է նաև մի շարք այլ ժողովուրդների երաժշտության Համար) և դրա Հիման 

վրա կառուցվող լադերի առանձնաՀատկությունները, գալիս ենք այն եզրա-

14* 
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կացության, որ ժողովրդական և եկեղեցական երգերի ձայնածավալի համե-

մատ, որո հազվադեպ է անցնում կվարտային հնչյունաշարի դերօկտավային 

լադերի 3 — 4 կից տետրախորդների սահմաններից, կոմպոզիտորական ստեղ-

ծագործություններում կիրառվող հնշյունաշարը զգալիորեն ընդլայնվում է և 

հասնում երեսունվեց աստիճաններից բաղկացած գերլադայ\ին համակարգի։ 

Այդ համակարգը կից տետրա/սորդներով կազմված էնհարմ ոն ի կորեն շրշա -

ւ/ւակվող շրշան է: Նրա աստիճանների վրա ո լ մի ակորդ չի կրկնվում։ Սակայն 

օկտավային փոխանցումներով համահնչյունները կարող են տեղավւո խվե լ երա-

ժըշտական համակարգի տարբեր ոլորտները։ 

4՝ եր լադային համակարգի դիրքերից իրենց բնական հիմնավորումն են 

ստանում ինչպես մաժոր֊ մին որ և մինոր֊մաժոր համակարգերի, այնպես էլ 

մի շարք այլ ակորդներ, որոնք նշված միացյալ լա դա յին համակարգերում բա-

ցակայում են (8 У-ըւ Р IV~ը և այլն)։ Նրանք մեկնաբանվում են որպես գեր-

լադային համակարգի վերին և վարի ոլորտների ակորդներ, որոնք օկտավային 

փոիւանցումներով Լ վւոխանցված և կրկնակի փոխանցված ակորդներ ) տեղա-

փոխվում են տոնիկայի մոտակա ոլորտը և օկտավայի սահմաններում ստեղ-

ծում են հիմնական աստիճանների պար բեր ակն երի երևութականություն։ Նույն 

֊տ ե и ան կյուն ի ց են դիտվում նաև ալտերացիան, ալտե բացված ակորդները, 

զարտուղությունը, պո լի տ ոն ա յն ո ւթյան, պո լի լա դա յն ութ յան երևույթները։ Վեր-

ջին երկուսը մեկնաբանվում են որպես տրի ան դա եք и իֆոն ա յին համակարգի 

տարբեր ոլորտների տարբեր աստիճանների վրա հենվող լա դա տոն ա յնութ յուն-

ների միաժամանակյա զուգորդում, որոնք օկտավաներով կարող են փոխանց-

ված լինել երաժշտական համակարգի տարբեր ոլորտները։ Այս միտքը հիմ-

նավորվում է առանձին օրինակներով, բերված Կոմիտասի, Ա. Խաչատրյանի, 

Ւ. Միրզոյանի ստեղծագործություններից: 9՛ եր լա դային համակարգի դիրքե-

րից զարտուղությունը (մոդուլյացիան) մեկնաբանվում է որպես անցում նշված 

համակարգի մի ոլորտի որևէ տոնի իշխման ասպարեզից դեպի հեռավոր կամ 

մոտակա ոլորտի մի այլ տոն,ի իշխման ասպարեզ։ 

Տ րի ան դա եք и իֆոն ա յին գեր լադային համակարգը, հանդիսանալով լա-
դային մտածելակերպի զարգացման արդյունք, արտացոլում է նրա անցած 
ամբողջ ուղին պարզ դի խորդա յին, տրի խորդա յին, տետրախորդա յին կառուց-
վածքներից մինչև ժամանակակից երաժշտության հարուստ և բազմազան 

'՛երևույթները և միաժամանակ ուղիներ հարթում հետագա զարգացման համար։ 


