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Իրականության գեղարվեստական արտացոլումը Երուխանի նովելներում 

Հա՛տկանշվում է այդ ժանրի համար շ;աւա է ակ,ան առանձնահատկություններով՝ 

ի ր ա պ ա շ տ ո ւ թ յ ո ւ ն , կ յ ա ն ք ի գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն բ ն կ ա լ ո ւ մ և վ ե ր ա ր տ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն . 

հ ա կ ի ր օ ձև.: Առհասարակ Երուխ անի նկարագրին խորթ մնաց նովելի ժան-

րում նորարար լինելու ձգտումը, սակայն իր տաղանդն ու գրական դավանան-

քը ա ննկա*տ,ե լի ո բեն նրան դարձրին ի и կապ ե и նորարար։ Նա ընգլայն եռ արև-

մըտահայ դրա կան ութ յան թեմատիկան՝ պատկերելով հասարակ, մոռացված ու 

ան՛անուն մարդկանց մի ամբողջ ւաշխարհ։ 

Ընդհանրապես ա րևմտահ այ գրականության մեջ իրապաշտ՛ական շար-

ժումը աչքի էր ըն\կնում հասարակ ժողովրդի կյանքին մոտենալու, նրա մեջ 

թափանցելու ազնիվ ձգտ ում ով։ г ր ա կան ստեղծագործության համար շատ 

կարևոր սյուժեն եր ,տվռղ .կյանքի համակողմանի ընդգրկման տեսակետից 

Երուխանը կարողացավ խորը թափանցել հասարակ աշխատավոր մարդկանց 

կյանքի մեջ։ 

Երուխանի նովելների հերոսները մեծ մասամբ ծովի մարդիկ են՛. 

Նրանք աչք են բացել ծովափին, անհոգ օրերին զմայլվել նրանով։ Ծովը նրա 

նովելներում առանձնակի ւտեղ է .գրավում։ Հիա սքանչ բնության ու ծովի 

գաղտնիքների մեջ է թա փանց ե լ Երուխանի միտքը և սովորել զգա\լ ու մտածել 

այ\դ խորհուրդներով։ Ծո՚վի խորհրդավոր \տ՝աբե րք\ի մեջ նա որոնում է գեղեց-

կություն, եր սողում է տեսնել բնության և մարդու գեղեցկությունների ներդաշ-

նակություն։ 

Ինչպես Նա ր֊Դ ոս ը, այնպես էլ Ե րուխ ան ր պատ կերում են նույն ժամանա-

կահատվածի մեծ քաղաքների ծայրամասային թաղամասերում սովի ու աղ֊ 

քատ ության տակ կքված հասարակ մարդկանց անմխիթար վիճակը։ Սա-

կայն նկատ եփին այն է, որ Ն աւր ֊Դո սի նովելների հերոսների նկարագրում 

իրեն որոշակիորեն զգացնել տվողը հարաղատների ն\կա\տմ ամբ ունեցած ան-

տարբերությունն է։ Ամուսինը սպանում է կնոջը և հայտարարում՝ <էի՞նչ եմ 

արել որ, մի մուշտի եմ տվել» («Թե ինչ եղավ հետո...»), ընտանիքի հայրը 

մարմնացած գաղան<ությւուն է սեփական հարկի տակ («Հոգուն վրա հասավ»), 

որդին գողանում է մոր ապրուստի միակ միջոցը՝ Հավը («Սև փողերի տո-

կոսը» )։ 

Բուրժուական հարաբերությունների բուռն զարգացումը քաղաքում, իրոք 

անողորմ կերպով կտրել է հարազատների սուրբ ու աւզգակցական կապերը: 

Մարդիկ դիմազրկվել են, հույզը չորացել, գերիշխում է բնազդը, որը շատ հա-

ճախ գազանային երանգներ է \ընդոլնում։ 

Երուխանի նովելներում ընտ\ ան իքը գրեթե միշտ հան\դես է գալիս առան-

ձին, այն ինքնամփոփ միավոր է։ Սակայն այդ փոքրիկ միավորի մեջ ընտա-

նեկան հարաբերությունների համար բնորոշը հովվերգական բարությունն է։ 
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Երուխանի հերոսներն ընտելացել են ստեղծված դրությանը։ Նրանք չեն 
վախենում թշվառությունից, ընդհակառակը, արհամարհում են այն, հոգով 
բարձր են ու .եթե սիրում են, ւաւպա այդ սերը մարդկայնորեն ուժեղ է և անկեղծ, 
եթե ուրախանում են, մի բան, որ հազվագյուտ է պ՛ա տ ա հ ո ւմ, ապա կարողա-
նում են ուրախանալ հոգու ամբողջ թաւփո վ։ 

Սրբազան երկյուղածությամբ Ե րոլխանը փայփայում է այն ճշմարիտ 
հավատամքը, թե բոլոր հռգևոր գե ղեցկո լթյո ւնների ,միա՛կ և անսպառ ՛աղբյու-
րը «խոնարհ դասակարգնЛ Է։ 

Երուխանի նովելները լույս Էին տ՛եսն՛ում ժսէմանակի պարբերականնե-
րում։ Ուշագրավն այն Է, որ յուրաքանչյուր վերնագրի տակ հեղինակը դրել Է 
նաև ենթա՚վերնադիր֊ծ՚անոթագրոլթյոլն՝ ժողովրդական բ ա ր ք , ժ ո ղ ո վ ր դ ա յ ի ն 
պ ա տ մ ո ւ թ յ ո ւ ն , իրական կ յ ա ն ք ե պատկեր մը, պարղ պ ա տ մ ո ւ թ յ ո ւ ն , կ յ ա ն ք ի 
պ ա տ կ ե ր մը, իրական կ յանքե պատկերներ, գաղթականի նուշատետրես, ժ ա -
մ ա ն ա կ ա կ ի ց թարքեր: 

Նրա նովելային աշխարհը բնակեցված Է գերազանցապես դժբախտ 
հերոսներով։ Այլ կերպ լինել չէր կարող, քանզի նա սյուժեները վերցրել Լ 
կենդանի իրականությունից՝ սուլթանական արյունոտ ռեժիմի, ա՛հա՛վոր հ,եսյա-
մն ացության շրջանից և իր տեսածը, ապրածն ու զգացածը գեղարվեստորեն 
արտահայտ՛ելու համար չի որոնել վերերկրային, անիրական կերպարներ։ 

Երուխանի նովելն երփ առանձնահատկություններից ՛մեկն այն է, որ հե-
ղինակի նկարագրածը իրա՛կան է, իսկ ինքը՝ նովելում ծա՛վալվող իրադարձու-
թյուննե՛րի ակտիվ մասնա՛կից։ Մարդկային կյանքի բարդ ոլորտը ՛թափ՛անցելը, 
նրա ծալքերում խնամքո՛վ թ՛աքնված իրողությունները հևտազռտւելը ն դրանց 
գեղարվեստական մարմնավորումը կազմում են Ե ր п լխ ան ֊նո վելի ստի նկարա-
գրի շեշ՛տվա՛ծ գծերը։ 

Նովելիստի համար բնութագրականն այն է, որ Նա հանդես չի գալիս որպես 
սոսկ հետևող, սառն ու անտարբեր դիտող, այլ ձգտում է ձուլվել հերոսի ան-
հատականությանը։ Նա հետզհետե խորամուխ է լինում իր հերոսի հոգևոր 
դրա՛մայի ւմեջ. անկ՛արծ սթափեցա հա ռա չանքե մը, սրտի ՛ան դուն դն՛եր են 
դուրս պոռթկացած ու իր ՛հետ բերելով ավերաւկ, ջարդուփշուր սրտի մը սփո-
փանքը^ ։ 

Մեկ այլ նովելում («Վրեժը») գիշերային պահ է, ծովի վրա սուրում է 
նավը, տա՛խտակամա՛ծին կանգնած՝ ծանր տվայտանքների մեզ է նովելի հե-
րոսը։ Երուխան՚ը հե՛տևում է նրան, ձգտում ւէ վերծանել այն, ինչը մնում է 
անարտահայ՛տելի, խորհրդավոր ու անմեկին։ Սա հեղինակի ստեղծագործա-
կան երկունքի մի պահն է, որտեղ լարումը հասցնում է շիկացման. «...Այդ 
սրտաճմլիկ տխրության առջև անդիմադրելի պետք մը կզգայիր իրեն դիտելու 
և լսելու. «Բարեկամ, ի՞նչ է վիշ\տդ, արդյոք, կրնա՞մ սփո՛փել քեղ, ըսե', խոսե', 
թեթևացի՛ր, գուցե ճար մը կաՏ։ 

Անհ 
ատի հոգեկան ՛գալարումներն ու ՛տագնապը ան՛միջապես կամուրջ են 

գցում հեղինակի և իր հերոսի մի՛ջև։ Երոլխ՚անը անձեռակերտ կսոմուրջո՚վ զգու-
շորեն և հեաաղոտ՚ռղի խորաթափանց հայացքով քայլում է դեպի երկի Հերոսը, . 
սուզվում նրա ներաշխարհը։ Մի քանի ցայտուն վրձնահարվածներ, և ընթերցո-
ղին ներկայանում է մի ընդգծված բնավորություն իր ուրույն հոգեբանու-
թյամբ։ Եվ որովհետև նովելիստ՛ին հաջողվում է վերապրել նաև իր հերոսի 
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ներքին Հույզն ու խոհը, վշտ՛ե րն ու մ որմ ոքը, .կերտ՛ած պատկերը .ա ե и ան ելի է, 

կերպարը տ՛իպ ա՛կան ։ 

Երուխա՛նի Հերոսներ՛ը ՛կյանքի նկատմամբ շատ չափավոր պահանջներ են 

ներկայացնում։ Շատ քչո՛վ բա՛վարա՛րվող այդ մարդիկ երբեմն իրենց կյանքը 

համարում են նաև «՛անա՛մպ, խաղաղ ու շենշող» («Ս ե րին шя ), մաքաոում են, 

տ անջ՚ահար լինում, սա՛կայն չեն դժգոհում, տրտնջում են դեպքից դեպք։ 

Նրանց ամենադաժան պայքարը մի պատառ հացի համար հա՛ճախ իրենց իսկ 

կողմից դիտվում է որպես կյանքի զարգա՛ցման բնական՛ոն։ ընթացք։ 

Սակայն, որս/ես կանոն, այդ հերոսները հատկապես դժգոհ ում են, երբ 

ձախողվում են կամ ՛մերժվում ս՛իրո մեջ։ Այս ֆոնի վրա գլուխ է բարձրացնում 

կոնֆլիկտը։ Ինտիմ անհաջողությունը բացում է հերոսի լեզուն, աշխարհի ան-

արդարությունների դեմ նրա հոգում կուտա՛կված մաղձը նոր միայն դուրս է 

ժայթքում I 

՛Երուխանի նովե՛լների հիմքում ըն\կած կոնֆլիկտը, որը առավելապես 

ստանում է ողբերգական լո՛ւծում, բխ՛ում է մարդու վառ երազանքն՛երի և նրան 

մանրացնող բիրտ իրական՛ության միջև եդած հակամարտություններից։ Հ ե ֊ 

ղինակի նախընտրած հերոսները՝ հ՛ասարա՛կ աշխատա՛վոր մարդիկ, իրենց 

վիրավորված հոգում, կոշտ արտաքինի տակ ունեն քնարական քնքշություն, 

ան՛կե ղծտււթյ ո ւն, արդարա՛խո՛հ են և հա՛նդե՛ս ՛են գալիս որպես իրենց ծնած դա-

սակարգի ուժի և գե ղե ց կ ո լթյան կրողներ։ 

Տալով հասարակության ուժերի փոխազդեցությունը հե րո սների արարք-

ների պ՛ա՛տկերմամբ, Երուխանր հ՛ոդ է տանում՝ չխա՛խտել ի ր ա կ ա ն կ յ ա ն ք ի և 

նրա գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն ը ն կ ա լ մ ա ն ու մ ա ր մ ն ա վ ո ր մ ա ն միջև եղած ճշմարիտ 

հարաբերություն՛ը։ Գեղագիտական այս չա՛փանիշի կիրառումը ա՛ռարկայաց-

ված ձևով ուրվագծում է պատկերվող միջավայրի բուն ոգին։ 

Երուխանի մի շարք նո՛վելներ, զուրկ ՛լինե՛լո՛վ и ո ցի ալ-հաս արա կա կան 

բարձր հն՛չեղությունից, գեղարվես՛տակա՛ն վավերագրի ուժ ունեն և անխարդախ 

հայե՛լու մեջ անդրադարձնում են բոլոր դեպքերում մ ա ր դ մնացող հերո՛սների 

ա՛շխարհը։ Նրա ՛հ՛երոսները մ՛արդկան՛ց և աշխարհին նա՛յում են անկեղծու-

թյամբ և անմիջականորեն։ 

Երուխան՚ը պարզորոշ տե՛սնում ՛է, որ իր ժամանակի հասարակության մեջ 

մարդկային նկարագրի լավագույն գծերը արժեքազրկված են, որ մարդու սըր-

բազան ՛և անբիծ զգացումները գռեհկացվում են ու տրորվում ցեխի մեջ։ Եվ 

ժամանակաշրջանի հատկապես հ ա կահում ան իս՚տ ա կան այս խորշակն է, որ 

ոչնչա՛ցնում է Երուխանի դրական հերոսին։ Երուխանի հերոսն՚երի համար 

բավական է կյանքի մի փ՛ոքրիկ ցնց՛ումը, և նրանք խորտակված են։ Սակայն 

նրա դրական հերո՛սն՛երի հ՛ամար հա՛տկանշականն ՛այն է, որ նրանց խ՛արտ՛ա-

կումը ա՛վելի շուտ ՛գե՛ղեցիկ նահատակությ՛ուն է, քանզի հերոսը տեսնում է 

իր անկ՛ումը՝ «Ես մարդկայնորեն մարդ մնացիЯ ՚սփ ոփիչ գիտակցությամբ։ 

Մ ա րդկային սիրտը բացելու և նրան ո ւմ տեղի ունեց՛ող անցո լդա րձե թը բա-

ցահայտ ելու գրական հակում ը նովելիստ Ե րուխ անի ստեղծագործության ամ ե ֊ 

նաբն՚որո\շ գիծն է։ Երոլխանի •հերոսները մեծ մասամբ չեն ենթարկվում դարի 

եղծան՛ող ու մաշիչ ազդեցությանը և մինչև վերջ սրբազան երկյուղածու-

թյամբ ու խնամքով պահպանում են մարդկային ազնիվ զգացմունքները և 

բնավորության լավագույն գծերը։ 
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Երուխանի գեղագիտական իդեալը մարդուն մարդ պահելն է, և նա գերա-

զանցապես հրապուրվում է այդպիսի հերոսներով, սակայն իր մի շարք 

նովելներում նա կերտել է ՛տիպեր, յւրոնք զերծ չեն նկարագրի հիվանդագին 

ախտահարումից։ Ղ՛րան ք այն մարդիկ են, որոնք ընկել ՛են դրամի համար 

մղվող պայքարի հորձանուտը («Վարձու տուն», «Հուռոլթքը», «Քավություն» բ 

Ինչպես Նա՚ր-Դտ սի> այնպես էլ Երուխանի հերոսները ապրում և գործում 

.են մեծ քաղաքների արվարձաններում։ Որպես անմիջական արդյունք բուրժուա֊ 

կան հարաբերությունների բուռն զարգացման, առաջ է եկել կապիտալիստա-

կան խոշոր արտադրությունը, ՛և Նար-ւԴոսի մանր արհեստավորները զրկվել 

են իրենց արհեստ\ով նախկին ձևով ապրելու հնարավորությունից։ Երուխանի 

հերոսների մեծ մասը ապրում է դեռևս նախնիներից ժառանգած ավանդական 

արհ ե ս՛տ՛ով, չնայա՛ծ ակնհայտ կերպով երևում է, որ առևտրի ասպարեզում 

նոր ու անսովոր երևույթներ են երևան եկել նաև Երուխանի հերոսների մի-

ջավայրում։ Ա յ.ս.տ եղ էլ բոլրժո լակ՛ան հարաբերությունները հոշոտ՛ում են և 

կլանում <հ,ա\մ.ե.մшип ա՚բար փոքր առևտրակ՛աններին։ Հասարակության .անդամի 

միամտությունից և այդ նույն հասարակության միջև ծագած բախումից Երու-

խանի հերոս՛ների անձնական դրաման հուզիչ երանգներ է ս՛տանում։ 

Երուխանի նովելն ե րո ւմ առա՛վել ցնցող դրամա է ապրում կինը։ Խոլսա-

փելով միակողմանիությունից, նա կերտ ել է կնոջ լիարժեք կերպարը իր 

բազմազան դրս՛ևորումների մեջ։ Երուխանի նկարագրած կինը նվիրական իդեալ-

ների կրող է։ Նա ուժգին սիրել գիտե, հավատարիմ կին է, մոլեռանդորեն 

սիրող մայր, գեղեցիկի կրող էէ, արժանապատվության բարձր գիտակցության 

նախանձախնդիր։ Սերված լինելով ժողովրդական «խոնարհ» խավերից և ապ-

րելով սիրելու և փաղաքշելու համար բոլորով/ւն աննպաստ պարագաներում, 

Երուխանի պատկերած կինը հատկանշական է իր կանացի հրապույրներով։ Նա 

չափ՛ազանց զգայուն է, գիտե հափշտակվել իր նախընտրած տ՛ղամարդով, 

ձուլվել նրա էությանը, իսկ սիրած ՛տղամարդուն կո՛րցնելու դեպքում ապրել 

իր վիպային ու անիրական պատրանքներով։ Երուխանի ՛դրական կին հերոսը 

հավերժական սիրահ՛ար է, կանացի զտարյուն գծեր ունի։ Կողմնակի ոչ մի 

հովեր չեն դիպել նրա կին հերոսներին։ Անխառն այդ հերոսուհիները 

չեն պճնվում։ չեն սեթևեթում ու հենց դրանում է ՛տղամարդկանց հաճելի լի-

նելու նրանց արվեստի հմայքն ու գրավչությունը։ Գեղարվեստորեն ցուցա-

դրելով իր հերոսուհիներից մեկի վարքը, Երոլխանը գրում է. аԱնոր սիրտն 

•ամենազգայուն կշիռ մըն էր, որուն վրա Հյուլեի ՛մը ծանրությունն իսկ կըրնար 

ազդեցություն մը բանեցներ («Տապանագիրը»)։ Երուխանի հերոսուհին զգում 

՛է, որ անզոր է և մնում է լուռ ու հպարտ, անէանում է, սակայն հպար՛տորեն 

է կրում իրեն բաժին հասած ճակա՛տա՛գրական թախիծը։ 

Ընտ՛անեկան երջանկության կանացի իդեալը, սակայն, դիպչում է հիվան-

դոտ դարի սառն ու ան՛տա՛րբեր պատերին ու ջարդուվւշուր է լինում։ Այդ նուրբ 

էակը սեր է երազում, բայ՛ց կո՛պիտ իրականությունը փուշ ու արցունք է 

հրամցն՚ո՚ւմ նրան։ 

Երոլխանն իր առջև խնդիր չի դրել գեղարվեստորեն մարմնավորել պատ-

կերվող ժամանակի սոցիալ-քաղաքական մեծ ՛պրոբլեմները, Նրա հերոսները 

հիմնականում գործում են արյունոտ իրականության կնճռոտ հարցերից դուրս, 

և հեղինակը թափանցում է նրանց մասնավոր կյանքի մւեջ, նրանց ներաշ-

խարհը՝ զբաղվելով մ՛արդու ՛անձնական դրամայի բացահայտմամ՛բ։ Իրակա֊ 



Ե րովս անի նովելների գեղարվեստական առանձնահատկությունները 129 

նոլթյան գեղարվեստ ական պատկերման այդ ՛ուղիով հեղինակը հանրագումարի 

է բերում իր հերոսների ներաշխարհում խլրտացող հ ո լյզերը՝ ակնբախորեն ցույց 

տալով, որ իր կերտած կերպարների անձնական դրաման բիւում է տվյալ դա -

րաշրջան.ի и ո ց\ի աղ-քաղաքական ընդհանուր վիճակի ց ։ Այս գաղա՛փարի բացա-

հայտ դրսևորումը նռվելներոսմ չկա, բայց թաքնված միտումը տրո՛փում է 

յուրաքանչյուր տողի մ\եջ։ 

Ե րու\իյ անի ստեղծագործության ինտելե՛կտուալիղմը աչքի է ընկնում 

ուրույն գծերովг Նաւխ նրա հերոսները յուկար ու անուժ են հ ա и ա րա կա կան 

կյանքի, ,ին,շպ\ես նաև կենցաղի առեղծվածների դեմ հանդիման։ Երուխանի 

հերո՛սները, որպես կանոն, իրենց արարքներում առաջնորդվում են ժողովրդա-

կան իմաստությամբ։ Սիրո և հավա՛տարմության, աշխատանքի ու արդար 

վաստակի, ընկերաս,իրոսթյան և հասարակության մ.ե.ջ գրաված տեղի> կենցա-

ղի, վարքի ու բարքերի մաքրության շա՛տ հարցերի գեղարվեստական ւմեկնա-

բանմամբ Երուխանի հերոսների ըմբռնումները ստանում են համամարդկա-

յին երանգներ։ 

Երուխանր հոգեբան ՛արվեստագետ է։ Գրողի նրա խառնվածքի համար 

բնորոշ է աճող հե՛տաքրքրությունը մարդու ն ե ր աշխ արհի և հոգեբանության 

նկատմամբ։ Ցուցա՛դրելով ֆիզիկական արատ ունեցող իր հերոսներից մեկի՝ 

Կումիկի («Կուղը»), մարմնական և հոգեկան վերքերը, նովելիստը անհատի 

մանրանալն ու անկումը բացատրում է նաև հոգեբանական դրդապատճառնե-

րով։ Ապացույց՝ նովելի հակփրճ, բայց շատ խոսուն ավարտը. «Բժիշկ մը վազ-

ցուցին։ Սա՝ հետ քննության՝ հաստատ՛եց, թե Կումիկ մեռած էր իր վերբերեն: 

Ու բժիշկը կսխաչեր։ Կումիկ ս ի ր տ ի ն ցսււ]են մեռած էր» (ընդգծումը մերն է 

— Ս. Հ՛)։ Այս եզրակացությունը ոչ թե սոսկ հ ա յա ար ա րո լթ յուն է, այլ նովելում 

ծավալված իրադարձությունների տրամաբանական հետևանքը։ Հեղինակային 

այդ եզրակացությունը միևնույն ժամանակ բանալի է սյուժեի և նրանում 

եղած գաղափարի ընկաղման համար։ аՍիրտին ցավեն մեռած էր» եզրահան-

գո՛ւմ ը նովելի նա՛խադրությունից մինչև լուծումն ընկած գործո՛ղությունների 

դրամատիկ զարգացման հ՚աստաւտոլմն է, անհա՛տի անիմաստ կյանքի կոր-

ծանման պ աւտճա ռաբ ան ութ յո ւնը։ 

Շեշտը դնելով հատկապես հերոսների արարքն՛երի հ.Հզերանական դրդա-

պատճառների բացահայտման վրա> Երուխանր ընթերցողի միտքը տանում է 

նկարագրվող կերպարների ներաշխա՛րհ՛ը։ Երբեմն Երուխանի հերոսները ընդ-

հուպ մոտենում են փայփայած իդեալին, երա՛զանքների ու ձգտումների վերջ֊ 

նագծին, բայց հենց այստեղ էլ տեղի է ունենում առաջին հայացքից տա-

րօրինակ և անսպասելի թվացող ա՚վարտր՝ մեծահոգաբար մերժում («Ձուկին 

փոխարեն», «Երկու երդումները») կամ կսւրոլկ հրաժարում բաղձա/իից («Ձրկ֊ 

ն որսին սերը», (էՔարիտեզՀին»)։ 

Նման առանձնահատկության շնորհիվ Երուխանի նովելները ակտիվացնում 

են ընթերցո՛ղին՝ ստիպելով ՛ետադարձ հայ ացք նե տել և վերաիմաստավորել 

կարդացածը, խորհել, քննել։ (Ընթերցո՛ղի մ՛տավոր ն՛երթա՛փանցումը ն՛ո՛վելային 

իրադարձությ՛ունների խորքը նրան բերում է այն համոզման, որ, այո , նովելի 

այդօրինակ ավարտը բնականոն է և տրամաբանական շնորհիվ հեղինակի 

հո՛գեբանական նուրբ և բարձրարվեստ վերլուծությունների։ 

Երուխանի նովելներում ողբերգականի գեղարվեստական մարմնավորումը 

առաջ՛ացնում է կարեկցանքի զգացում, իսկ հոգեբանական դրդապատճառներով 
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հիմնավորված կարեկցանքը բխում է սոցիալական միջավայրից։ Նրա նովել-

ներում շոշափված գաղափարների ամբողջությունը ոչ այլ բքսն է, քան կոպիտ, 

հ ակահ ում անիս.տ ական իրակ ան ութ յան մ երկա\ց ումն ու ժխտտւմբ։ 

Ե րովս ան\ն ունի սոցիա լական որոշակի ըմբռնումն եր ,և համոզմ՛ունքներ։ 

՛Դասակարգային հասարակության \մեք նա պարզ տեսնում է հասարակ մարդ-

կանց ՛անլուր շահ ագո րծումը, նրան\ց իդեալների խորտակումը, սակա՛յն ք ը ՚ ն ֊ 

նադատական ռեալիզմի նույնիսկ դեւմո կրա\տ ն\ե րկայաց ո ид ի չնւերին հա՛տուկ 

աշխարհայացքային որոշակի սահմանափակության պատճառով շի գիտակցում 

շահագործումից ազա՛տագրվելու իրանան ուղիները։ Երուխանի ինչպես գրա-

կանայնպես էլ հրապարակախոսական երկերում անհն ա ր է գտնել այն 

•Հարցի կոնկրետ պատասխանը, թե ինչպե՞ս է գալու ցանկալի արշալույսը։ 

Ինչպես ձևի, այնպես էլ բովանդակության տե՛սակետից Երո՛ւխանի ն ո ֊ 

էք ե լնւերը բարձրարվեստ նմուշն ՛եր են։ Վար\պետ գրողը, օ>գտ ա գո րծ\ե լով գեղար-

վեստի ընձեռած ճոխ ու բազմազան միջոցները, հյուսում Է գեղեցիկ պատ-

կերներ, սեղմ տողերում կարողանում Է ա и եղն ա\գո րծել հերո ւ/ն երի ջերմ ՚ ւ ւ 

սրտառուչ ապրումն՛եր, հույզեր, \հոգե բան ական նուրբ ե րևո լյթն եր։ 

Պահպանելով նռվելի ա՛վանդական պա\տ՚մ ողական ձևը, Երուխան\ը այդ 

յ՜ան րին մոտենում Էր կյանքից և ոչ թե նախօրոք մշակված սխ եմ աներից ու 

գաղափարներից։ Երուխանի մոտ մարդկային հարաբերությունների, ինչպես 

նաև իրերի ու երևույթն երի մեջ տեղի ունեցող անցումները ներքնապ՛ես տրա-

մաբանված պատճառաբանություն են ստանում։ Նրա նովելներում գեղարվես-

տական մարմնավորում են ձեռք բերում կյանքի ինչպես սովորական, հա-

ճախ կրկնվող, տիպական, այնպես Էլ արտասովոր, պա՛տահական երևույթներն 

лւ փաստերը, որոնք, իհարկե, բխում են նկարագրվող իրողության բնորոշ, տի-

պական աղբյուրներից։ 

Իրականության մեջ շատ հաճախ ս ո վ ո ր ա կ ա ն ի սկիզբն ա ն ս ո վ ո ր ն Է, որը 

ն ա խ քան տ իպ ա կան դառնալը, զուրկ Է հ ա и ա ր ա կա կան սուր հնչեղությունից։ 

Այդուհանդերձ, հաճախ կրկնվողի վերածվելու ակնհայտ նախանշաններ 

ունեցող պ ա տ ա հ ա կ ա ն ի գեղարվեստական մարմնավորումը հնարավորություն 

Է ընձեռում ավելի խոր ճանաչելու սովորական-տիպականը։ 

XIX դ ար ի պչերջի ն և XX դարի առաջին ,տ ասն աւմ յակն ե ր ում հ ա\մ աշխար-

հային նովելիսւտիկա յի պա՛տմության մեջ որոշակի որ են նկատվում Է մի շատ 

կարևոր երևույթճ նովելի ծավալի զգալի սեղմում։ Նույն երևույթը նկա՛տվում 

Է նաև արևմտահայ նովելիս՛տների ստեղծագործության .մեջ. Ջռհրապի, Երու-

խանի լավագույն նովելների ծավալը կազմ՛ում Է չորսից վեց Էջ։ Իրականու-

թյուն ը գեղարվեստական խտացված ձևի մեջ ներկայացնելու ասպարեզում 

Երուխանր հանդես Է բերում անվիճելի տաղանդ ու մեծ վարպետություն։ 

Երուխանի՝ կյանքի կարոտ ով տ ո չորվող և սակավախոս հերոսները մարդ-

կային խոսքով անարտահայտելի զգաց մունք ն երր արտ ահ ա յտ ում են դիմախաղ-

մն9 ախ աղով, ժպիտով ու արցունքով, մանավանդ նովելի Էջերից աննկատե-

լիորեն կերպավորվող մարդու տխոկր աչքերով ու զգացմունքային ձայնարկու-

թյուններով։ 

Ինօն աբացահայտ\ման պահին հատկապես բա զմ ան շան ակ արց՛ունքը ընդ-

գծված ձևով հաճախ Է հանդիպում և հերոսի անձն ական դրամայի ու խոսքով 

՛Անարտահայտելի զգաց՛մունքների խոսուն արտահայտիչս Է։ 
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Երոլխանի նովելներում и յուժետ ա յին գծի դրսևորման գլխավոր ձևը հե-

ղինակային պատումն է։ Իրադարձությունների ծավալումն ու ընթացքը, գոր-

ծողության զարգացումը, հերոսների արարքները, բնավորությունն ու հոգեբա-

նությունը թրծվում, առարկայացված տեսք ՛են ստանում հեղինակի պատմելա-

ձևում։ Այս ճանապարհով ս՛տ՛եղծված պատկեր-գործողությունը երբեմն միայն 

ուղեկց՛վում է գրա՛կան կերպարների միջև տեղի ունեցող երկխոսություններով։ 

Այստեղ իրենց զգացն՛ե՛լ են տալիս ներքին բարձր լարում ունեցող խոսքը և 

երկխոս՛ությունների ու մեն՛ախո՛սությունների ուժը։ Հերոսն՛երի հակիրճ տրա-

մախոսությունը ընթերցողի հայացքի առջև բացում է մի ամբողջ աշխարհ, 

աչքի է ընկնում բովանդակության հարստությամբ։ Երկխոսությունների և մե-

նախոս՛ությունն ե րի մի հպ՛անցիկ դրվագ՝ և Երուխանի հերոսն ելդը ներկա յանում 

են որպես որոշակի բնավորություններ, տարբեր խոհերով ու հետաքրքրություն-

ներով ապրող ըն՛դգծվա՛ծ անհատականություններ։ РЬ որո շն այն է նաև, որ 

Երուխանի հերոսը զրուցում է սեփական եսհ հետ։ Այս ճանապարհով հեղի-

նակը հասնում է հերոսի ինքնաբաց ահա յ՛տ մ ան։ Գրա՛կան կերպավորման այս 

եղա՛նա՛կը Երուխանի նովե՛լն՛երի ցայտուն առանձնահատ՛կություններից մեկն է։ 

Երուխանի նովելներ՛ում հերոսների խ ո и քաա րտ ահա յտ չական պասսիվոլ-

թյուն ը լրացվում ց նրանց ակտիվ դիմախաղով։ Այստեղ գրական հերոսի լոլո 

նայվածքը, աչքերի արտահայտությունը, խ ոհ ա֊լհ ոլզա կան որևէ ժեստը կամ 

հառաչանքը լեզվից ավելի պերճախոս են։ ՛Սրանք «խոսում են» դրսևորելով 

հերոսի և իրականության միշև եղած լուռ բախումը։ Երուխանի նովելներում 

վերոհիշյալ առանձնահատկությունը ընդգծված սկզբունքից է բխում: Գրական 

կերպավորման հենց այդ սկզբ՛ունքո՛վ էլ նա, ասես, կա՛տարում է Րոլալոյի այն 

հանրահայտ պահանջը, թե «բառերի ՛սահմանը նեղ լինի, իսկ մ՚տքերինը 

ընդարձակ»։ «Վերջին առաջարկը» նովելում երիտասարդ տղան ու աղջիկը 

առաջին անդա՛մ իրար են հան՛դիպում մեծա՛շուք ՛երե՛կույթ՛ում, սիրահարվում 

են։ Նրանք, սակայն, չեն արտահ՛այտվում (դա, ինչ խոսք, կընդարձակեր նովե-

լի ծա՛վալը), այլ ՛մ իմ յանց հետ «խո՛սում են» հայացքներով։ Տղան ու աղջիկը 

լուռ պարում են, բայց այդ լռությունը՝ մն ջախ ա ղ^դիմ ախ ա ղը, շատ բան ասող 

գործողություն է։ 

Ծ՛ովում խեղդվում \է ձկն՛որս Հոսս եփ,ը («Լվացարարուհին»)։ Նրա սիրած 

աղջիկը՝ լվացարարուհի Սոլրբիկը, ապրում է ծանր ու ցնցող դրամա։ Երոլ-

խանը իր հերոսուհու ողբերգությունը բացահայտ՛ում է նրա դիմախաղով։ Այդ 

մնջախ ա ղՀդիմա խաղում ասես պերճախոս լեզվով պա՛տմվում է այն մասին, թե 

ինչպեսևէ ջրախեղդ ձկնորսը շարունակում ապրել խոնարհ կույսի հոգևոր աշ-

խարհում ։ 

Երուխանի ո՛ճի համար առանձնահատուկ է և այն, որ շատ հաճախ հեղինա-

կային պատումն ու նկարագրությունները իրենց տեղը զիջում են գրական հե-

րոսն՛երի ներաշխարհի ինքն արա ց ահ ա յտ մ ա՚նը ։ Նման պարագաներում հաղոր-

դակցման ներքին ակորդները աչքի են ընկնում խիստ սակավախոսությամբ, 

բայց և, ընդհակառակը, դործոզոլթյան հարստությամբ, շատ բան ասելու պոռթ-

կումո՛վ,և մ՛իմյանց ըմբռնելու արվեստով։ Ու այսպես, գրական հերոսները հաս-

կանում են ՛և ըմբռնում միմյանց, իսկ ընթերցողը հերոսներին ու հեղինակի մի-

տումը։ Այսպես՝ «Տ ապանա՚գիրը» նո՛վելի երիտասարդ նորապսակները ավան-

դակա՛ն ծիսակատ՛արության նպատա՛կով դնում են գերեզմանատուն։ Նրանք 

լուռ քայլում են կողք-կողքի։ Երի՛տասարդը սրտով կապված չէ իր հարսնա-

9 Հանդես, Л> 4 
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ցոլին, նրա իսկական սերը թաղված է գերեզման՛ոցում։ Այնոլմենայնիվ, նա 

իր կողքից ընթացող աղջկա նկատմամբ ուշադիր լինելու ճիգեր է անում, սա-

կայն երիտասարդի շարժումները բռնազբոսիկ են, սրտ\ի թելադրանքներին 

հակառակ։ Աղջիկը հաղորդակից է տ՛ղա՛յի հոգեկան ապրումներին և իր ենթա-

դրությունների մեջ համոզվելու հ՛ամար դիտում է, հետևում ու զննում։ Նա իր 

արտահայտած մտքերի ու շարժուձևի ա՛ռաջ բերած տպավորությունը ձգտում 

է տեսնել և կարդա՛լ երիտասարդի դեմքի վր՛ա։ Եվ այդ բանը հերոսուհուն հա-

ջողվում է։ Այստեղ արտաքին՛ը ՛դաոնում է հայելի, որի մեջ (դրսևորվում է 

հերոսի ներաշխարհը։ Նովելի հերո՛սուհին սրտի անհուն կսկիծով, բա՛յց և ան-

սխալ կռահում է երիտասարդին համակա՛ծ խո՛հի իմաստը՝ ՛տղան փն՛տրում է 

իր իսկական սերը, կորցրած Մաքրիկին։ 

Երոլխանը հա՛տուկ խնամք է ՛տանում նովելի մուտքի և ավարտի վերա-

բերմամբ։ Մ՛ուտքը նրա մո՛տ կա՛մ առարկա ֊պա՛տկեր է, կա մ գործողությ՛ուն֊ 

պա՛տկեր։ Երկու դեպքում էլ դրամատիկական ՛երկի կամ կինոսցենարի ռե-

մարկի տպավորիչ նմ՛ուշ հանդիսացող մուտքը տեսանե՛լիորեն իր մեջ խ՛տաց-

նում ՛է տվյալ նովելի գա՛ղափարական աղը։ Ավարտը Երուխանի մատ շատ 

ավելի ՛է համա՛պատա՛սխանում նովելի ժանրային առանձնահատկություններին։ 

Հիմնականում անս՛պասե՛լի, բայց շատ համո՛զիչ ու իրա՛պաշտ ավարտը որոշ 

նովելներում («Պստիկ Ս եփին պատ՛մությունը», «Թա՛շկինակ՛ը» է «Ջրհանկիրի 

մը պատմությ՛ուն՛ը))), սակայն, անիրակա՛ն Է, չնայած հեղինակը ձգտում Է 

ստ՛եղծել իրականի ՛պատրանք։ 

Բնությունը Երուխա՛նի ն ո՚վե լների անբա՛ժանելի տարրն Է, գրական հե-

րոսի սրտի տ րո փյունը, մե՛ծ իմաստ ունեցող բնանկար, որը ձուլվելով կերպա-

րին, ավելի շոշափելի Է դարձնում գրական հերոսի դիմանկարը և նրա հոգե-

բանությունը։ Այն, ինչ ՛դժվարանում ՛Է արտահայտել նովելի հերոսը, պերճա-

խոս ձևով բացատրում Է բնանկարը։ Երուխանի վրձնած բնանկարը ծո-

վափնյա ժողովրդի հավաքական կերպարի հոգեբանությունն Է։ Ծովի մռունչն 

ու կոհակների վետվետանքը, գիշերային պատկերները և աշն ան ային հեծյուն֊ 

ները, երազանքի պահերն ու հանդարտորեն իջնող ձյրլնը, միալար անձրևն ու 

տապահեղձ շոգը, նավերին ուղեկցող դելֆիններն ու ծովի սպի՛տակ փըր֊ 

փոլրների վրա թևաբախող ճայերը Երուխանի նովելներում վարպետորեն 

«մարդկայնացվումя են։ «Հուզվողя ու <(խորհողя բնությունը դաշնավորում 

Լ տառապող հերոսին՝ իր գեղեցկությունների մեջ ցուցադրելով մարգ-անհատի 

գեղեցկությո՛ւնները, իսկ սարսուռների մեջ՝ այդ ս/նհատի Ներաշխարհային 

տվայտանքները։ Ցուցադրելով մարդու և բնության դաշնությունը, Երուխանը 

հակադրվում Է մ ա րդ-անհ ատ ին մանրացնող բիրտ իրականությանը։ Աշխ արհ ը 

անհուն վիշտ Է պատճառում մարդուն, իսկ բնությունը, ընդհակառակը, սվա-

փոլմ ու մխիթարում Է նրան։ 

Այս ֆոնի վրա Էլ Երուխանի նովելներում բացահայտ կոնֆլիկտ կա նաև 

իրականության ու բնության միջև։ Ընդունելով ավելի մեծ խորհուրդ, բնու-

թյունը ձուլվում Է մարդուն, նույնանում նրան։ Ու այս իմաստով Էլ բնության 

և իրականության միջև եղած կոնֆլիկտը կարելի Է դիտել որպես մարդու և 

իրականության բախում, քանի որ Երուխանի մոտ բնությունը ոչ թե ան կեն դան 

Է, այլ «մտածող»։ Նովելիստը պղտոր ջրի խորհրդավոր մռունչից դնում Է 

տ առա պող հերոսի հոգոցների աշխարհը, հայրենի գեղեցիկ և թախծոտ բնա-

պատկերներից՝ դեպի վշտամորմոք հերոսների ինչ-որ բան ակնկալող հա-
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յացքների անհունը։ Այսպիսով, բնապատկերը Երուխանի նովելներում գրա-

կան կերպարի ներաշխարհի կամ նկարագրվող իրադրության հարազատ 

թարգմանն է։ 

Իր նովելներում Երուխանր կերտում է գեղեցիկի էություն ը ցուցադրող 

շողշողուն մակդիիներ։ Այսպես օրինակ՝ դեռատի աղջկա արտաքին բարեմաս-

նությունները ցույց տալու համար նա օգտագործում է վ ա ր դ ե ր ա ն գ դ ե մ ք , 

լ ե ց ո ւ ն , կ լ ո ր ի կ ա ր մ ո ւ ն կ ն ե ր , մ ա ն կ ա մ ա ր դ ա ղ ջ կ ա մ ե ղ ո ւ յ շ ա չ վ ը ն ե ր , ք ա ղ ց ր ու 

ո ս կ ե զ օ ծ հ յ ո ւ ս մա կդիրա կիր արտահայտությունները («Մարկոս աղբոր սերը»): 

Այս և նման մակդիրների ը՛նտրությունը պայմանավորված է նովելի հակիր-

ճությամբ ու հեղինակի գեղարվեստական մտածողությամբ։ Նմանօրինակ 

մակդիրակիր բառակապակցությունների յուրահատկությունն Ա՛յն է, որ 

առարկայի հատկանիշի ցուցադրմամբ ընթերցողի երևակայական պատկերա-

ցումների մեջ որոշակիորեն ստեղծվում է ա ռ ա ր կ ա յ ի և նրա կատարած գ ո ր -

ծ ո ղ ո ւ թ յ ա ն պատրանք։ Երուխանի կերտած մակդիրը աչքի է ընկնում ներքին 

լարված դինամիկայով։ Այս առանձնահատկության շնորհիվ մ ակդիր-էպի֊ 

տետը ոչ միա/ն դիպո՛ւկ բնորոշում է, ասենք, պարմանիի և պարմանուհու 

արտ ա քին գեղն ու հմայքը, այլ նաև նրանց ներաշխարհային շարժում ր, ոչ 

միայն հերոսներին շրջապատաղ միջավայրը, այլ նաև այդ մ իջավայրում տեղի 

ունեցող գործողությունը՝ լ ո ւ ս ա փ ո ղ փ ո ղ ա շ խ ա ր հ , մ ե ո ե լ ա ր ո ւ յ ր վ ա յ ր , հ ր ա -

շ ա ց ա ն ո ս տ ա ն , բ ա զ մ ա ժ խ ո ր բ ա զ մ ո ւ թ յ ո ւ ն , գ ե ղ ո ւ ն ա կ դ ե մ ք , բ ո ց ս ւ վ ա ո ս ե ր , 

ս ւ ս ս տ կ ա տ ե ն չ ի կ ի դ ե ա լ , ո ս կ ի հ ո ւ յ ս ե ր , ա ղ ջ ի կ գ ե ղ ա ն ա զ , պ ա ր կ ե շ տ ա ս ո ւ ն 

օ ր ի ո ր դ , խ ա ն դ ա կ ա թ ն ա յ վ ա ծ ք , ս ի ր ա տ ա ր փ ի կ զ ո ւ յ գ , ս ր տ ա կ ե ղ ե ք մ ր մ ո ւ ն » , 

հ ե զ ի կ ս յ ո լ ք , հ ո ւ զ յ ս ւ լ ս ի ր տ , ն ա զ ե լ ա գ ե ղ կ ե ց վ ա ծ ք , դ ե մ ք ը մ ա հ ա տ ի պ դ ա լ ո ւ -

կ ո վ ա շ վ ր ն ե ր : 

Հերոսի արարքը բնութագրող դինամիկան ավելի ուժգին արտահայտոլ-

թւուն է ստանում գործողության հատկանիշը ցուցադրող ետադաս պարագա-

ների (գործողության մակդիր) տեղին գործածության շնորհիվ. <гկնայեր սսլի-

տակ քարին ս և ե ա ս ս լ ի ն դ » , «պահ• մը կանգ առնելով ա կ ն ա պ ի շ » , «գերեզման>յւ֊ 

քարերը կզններ տ ա ր տ ա մ ա կ ն ա ր կ ո վ » , «շորս դին նայեցավ խ ե լ ա հ ե ղ ո ր ե ն » 

(«Տապանագիրը» )։ Պատկերավորման այս եղանակով հեղինակը հերոսի 

արարքում առանձնացնում է ամենագլխավորը, ստեղծելով դրա տեսանելի 

պատկերը։ Գործողության այսօրինակ շեշտվածությունը երկի հ՛երոսին երևան 

է հանում իբրև որոշակի բնավորություն, որի արարքը բխում է ներքին լարված 

հոլզաշխարհից, և կերպարի որոշակի հոգեվիճակի գործնական դրսևորումն է։ 

Ծավալի փոքրացման և բովանդակության «մեծացման» ճանապարհով 

Երուխանը նովելի ժս/նրում հասնում է զգալի հակիրճության։ Այստեղից էլ 

հեղինակի ոճական այն առանձնահատկությունը, որ բառը, նախադասությունը 

ունեն մեծ տարողություն և սեղմ ձևի մեջ պարփակում են լայնածավալ գոր-

ծողությո՛ւն։ Երուխանի նովելներում բառ-միավորը ավարտուն, պերճախոս 

գործողություն է՛ 

Երուխանը կերտում է պատկերավոր համեմատություններ ու էպիտետ-

ներ, շրջուն շարադասություններ, փոխաբերություններ և փոխանունություն-

ներ։ Նա օգտագործում է ՛նաև երգիծական արվեստի բազմազան տեսակները՝ 

հեգնանք, խոսքի ու դրության ւկոմիզմ, իսկ բացասական տիպերի նկատմամբ՝ 

սպանիչ ծաղր՝ սարկազմ։ Խոսքի պատկերավորման ու արտահայտչական մի-

ջոցները խստագոլյն ճաշակով ծառայեցնելով իր գեղագիտական իդեալի բա-

Ձ* 
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ցահայտմս/նը, Երուխանը դրանով ավելի ու ավելի սեղմում է նովելի ծավալը 

և, ընդհակառակը, ընդլայնում բովանդակությունը։ 

Երուխանի նովելներում կերտված համեմատությունները, արտահայտե-

լով երևույթի ու եղելության ամ ենաէական հատկանիշը, դիտվում են որպես 

խտացված առարկա և խտացված գործողություն, որոնք բացահա յտվռւմ ու 

ծավալվում են ընթերցողի երևակայության մ եբ Ս տեղծա գործող նովելիստն 

ու ((ստ եղծ ա գործող» ընթերցողը լրացնում են միմյանց։ 

Երուխանի ստեղծագործությունն երի լեզուն գրական արևմտահայերենն 

է, որը երբեմն-երբեմն միայն կրում է թրքաբանության (աճապ, բապուճ, 

Iչ են կին, թուլումպա, լաֆ), բարբառայնության (ծառք, ծռւկ, սվոնքյ, գրաբարի 

(ի տղա տիոցу ի նա, ջուրց մեղ, կթափանցե ի ներքո ի քեղ) դրոշմը։ Նկատե-

լին այն էյ որ նո՛վելներում հեղինակային պատումը զերծ է լեզվական վերո-

հիշյալ շերտերից, որոնք երևում են գրական հերոսների երկխոսություններում 

ո լ մենախոսություններում։ 

Երուխանի կերպարների լեզվամտածողությունն^ ու լեղվա արտ ահ ա յտչա֊ 

կանությունը պայմանավորված են հենց այդ մարդկանց մտավոր կարողու-

թյուններով, սոցիալական միջավայրով, շրջապատով ու զբաղմունքով։ Եթե 

Գրիգոր ԶռՀրապի հերոսները գերազանցապես բարձր խավի մարդիկ են և, 

բնականաբար, օգտագործում են դրականորեն ընտիր բառեր ու արտա-

հայտություններ ձգտելով իրենց լեզվամտածողությանն ու լեզվաարտա-

հ ա յտ լական ութ յան ը հաղորդել փայլ ու պերճություն, ապա Ե րուխանի հերոս-

ները իրենց գործածած բառերում, դարձվածքներում ու արտահայտություն՛ 

ներում մնում են որպես ((խոնարհ դասակարգի}) մարդիկ։ Եվ այլ կերպ լինել 

չէր կարող, Երուխանի ձկնորսն ու լվացարարուհին չէին կարող արտահայտվել 

այնպձս, ինչպես ՀՀոՀրապի իրավաբանն ու Բ^իշկր։ Եր հերոսներին խոսեց-

նելով իրենց իսկ [եզվով, Ե րռւխան ր հ ա ր ա զա տ Է մնացել գրական կերպարի 

տիպականացման և լեզվական անհատականացման դրույթին։ 

Х У Д О Ж Е С Т В Е Н Н Ы Е ОСОБЕННОСТИ Н О В Е Л Л Е Р У Х А Н А 

С. В. ОГАНЕСЯН 

( Р е з ю м е ) 

3 а п ад но а р м я н ский демократический писатель, публицист и педагог 
Ерухан (Ерванд Срмакешханлян, 1870—1915)—талантливый мастер но-
веллы. Его высокохудожественные новеллы проникнуты глубоким со-
чувствием к простым людям, отличаются сжатым сюжетам, тонким ли-
ризмом, интересными диалогами. 

Образный язык Ерухана красочен и богат. Без прямых оценок, с 
помощью средств художественного изображения и выразительности, 
небольших пейзажных зарисовок, краткого и меткого изображения об-
становки Ерухан раскрывает ми.р человеческих отношений, психологию 
и душевную красоту своего положительного героя. 


