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ճարւհ,. դոկտոր Ս. հւ. ՄՆԱՑԱԿԱՆՅԱՆ 

Հայկական ճարտարապետության Հանգուցային հուշարձաններից է Տե-
կորի տաճարը։ V ղարի վերջում կառուցված այդ տաճարն իր մեք մ արմնա֊ 
վորւսմ է Հայկական ճարտարապետության զարգացման ամբողջ մի փոս, 
Հան գի и ան ալով բաղիլիկատիպ և կենտրոնագմբեթ սիստեմների Հիման վրա 
մշակված մի խիստ ուշագրավ Հորին՛վածք։ 

Սակայն, ինչպես յ ո յ յ է տաշիս ուսт մնասիրոլթյանր, այս նշանավոր 
կոթողը իր ուրուէն տեղն ունի նաև Հայ քանդակագործության պատմության 
բնագավառում, մի Հանգամանք, որը դեռևս լի գտել իր անհրաժեշտ մեկնա-
բանումը, իսկ տաճարի պատկերաքանդակները մինչև այժմ մնում են չՀրա-
տարակվածէ 

Մեր իւն գրից դուրս Է տաճարի ճարտարապետական վերլուծությունը« Սա-
կայն անՀրաժեշտ Է նշել, որ ինչպես Հայկական ճարտարապետության մեջ 
ընդհանրապես, այնպես Էլ այստեղ, պատկերաքանդակները Հանդիսանում են 
Հորինվածքի գեղարվեստական մշակման օրգան ական մասը և նրանց թե՚ ի-
մաստը, թե թվագրությունը, և թե' ընդՀանոլր կոմպոզիցիան սերտորեն 
առնչվում են, իսկ առանձին Հարցերում նույնիսկ կանխորոշվում բուն Հուշար-
ձանի ճարտարապետական ընդՀանոլր կոմպո՛զիցիայով։ 

ԱՀ ա այդ Է պատճառը, որ նախքան բուն պատկերաքանդակներին անց-
նելը, անՀրաժեշտ Է գեթ թռուցիկ Հայացք նետել տաճարի ընդՀանուր Հորին-
վածքի վրա, տեսնելու Համար ո րն Է այդտեղ առավել բնորոշը, և ինչպես Է 
ընդՀանուր Հ ո րինՎա ծքը անդրադարձել պատկերաքանդակների տեղա բաշխ֊ 
մ ա ն վր՛ա: 

Բնավ պատահական չէ, որ Տեկորի տաճարին անդրադարձել են Հայկա-
կան ճարտարապետսլթյան բոլոր այն Հ:ե տազո տ ողն ե րը, որոնք այս կամ այԱ 
չափով ււբւսղվել են Հայ վաղ միջնադարյան ճարտարապետության ուսում֊ 
ն ա լիր ո ։ թ յա մ բւ Հուշարձանի ճարտարապետական ձևերը արտակարգ Հ ե տա ֊ 
քրրքրոլթյուն են ներկայացնում, փսկ նրա արևմտյան շքամուտքի վրա ւիորա-
գրված շինարարական արձանագրությունը, որ վերաբերում է V դարի 80-ակաՆ 
թթ., Հնագոլյնն է Հայերեն արձանագրությունների մեջ։ Այս Հանգամանքը 
Հնարավորություն է տալիս թվազրական Հաստատուն ելակետ ստանալ վազ 
մի ջն -и դա ր յան բազիլիկատիպ տաճարների կառուցման ժամանակը որոշելո։ 
Հարցում և խիստ ուշագրավ պատկերաքան՛դակն՛երի առկայության պայման-
ներում մեծ նշանակություն Է ստանում նաև Հայ քանդակագործության զար-
գացման ուղիները ճիշտ Հասկանալու Համար։ 

Տեկտորի տաճարի շինարարության ժամանակի և կրած ձևավւոխէլթյուն֊ 
ների Հարցը քննարկել են բազմաթիվ ուս՛ումնասիրողներ և նշել այն զգալի 
վերակառուցումները, որոնք ժամանակին կատարվ\Լլ են այստեղ։ Տաճարի 
թվագրության Հարցում արտակարգ մեծ նշանակություն ունի արևմտյան ճա-
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կատի շինարարական արձանագրության վերծանումը, որը և հիմնական ելա-

կետն է հանդիսանում կառուցվածքը թվագրելո լ համար։ Շատ ուսումնասիրող-

ներ 'ւն անդրադարձել այս արձանագրությանը, սակայն արդեն և. Մառը իրա-

վացի կերպով նշում էր, որ արձանագրությունը պետք է կարդալ ոչ թե վե-

րևից ներքև, այլ հակառակը։ Այդյզւես ընթերցելիս այն ստանում է հետևյա/ 

պատկերը 

I տող. Ս ահա կ Կ՛ա մ и արա կան շիսեաց զայս վկայարան սրբոյ Սարգսի. 

II տող. յիւր բարեխաւսոլթիլն, ել բոլոր ազգիս, եւ ամուսնի, ել որգեկաց 

եւ սիրելեաց, եւ... 

III տող. Եւ հիմնարկեցալ տեղիս ի ձեռն Յոհանու հայոց կաթողիկոսու-

թեան եւ (յոՀւսնոլ Արշարունեաց... 

IV տող. եպիսկոպոսի եւ Տայրոնի Տեկորոյ վանաց երիցու եւ Մանանայ 

հազարապետի, Ուրանայ Հոռոմ ի, որ շ...' 

Ելնելով արձանագրության բովանդակությունից, պրոֆ. Կ. Ղաֆադարյա-

նը ենթադրում է, որ այստեղ առկա է երկու արձանագրություն, ընդ որում, 

նրա կարծիքով, գրանցից առաջինը ընդգրկում է ամենաներքևի տողը, իսկ մնա-

ցած երեք տողել։ր պատկանում են երկրորդ արձանագրությանը։ 

Արձանագրության մհջ հիշատակված գլխավոր անձինք գործել են V գարի 

վերջում, հանգամանք, որը և ինքնին հաստատում է տաճարի թվագրությունը։ 

Այսպես, Մահակ Կ ա մ սա րա կան ր հանդիսանում էր Վահան Մամիկոնյանի մեր֊ 

ձավորագոլյն գործակիցներից մեկը և մասնակցել է 484 թ. Նիխորի բանակ-

ցությունն սրին։ ՅովՀան կաթողիկոսը մահացել է 490 թ., նշանակում է կա-

ռուցվածքը ավարտվել է ոչ ուշ, քան V դարի վերջին տասնամյակում։ 

Ուսումնասիրությունները ցույց են տալիս, որ կառուցվածքը ունեցել է 

շինարարա՛կան երկու շրջան, առաջին շրջանու / այն կառուցվել է որպես թա-

ղածածկ, չորս (հավանաբար խաչաձև} մույթերով բազիլիկ։ Այգ 1Ր1անից 

պահպանվել է շենքի ներքևի մասը (12—13 շարք)՝ կառուցված վարդագույն 

տոլֆի՚յ։ Որոշ ընդհատումից հետո (ամենայն հավանականությամբ կապված 

481—434 թթ. ապ и տ ամ բութ յան հետ) շինարարությունը շարունակվել է և ա֊ 

վարսէվել արդեն սպիտակավուն տուֆով, ընդ որում բազիլիկ հորինվածքը վե-

րափոխվեք Է գմբեթավոր կառուցվածքի։ Այդ նպատակով վերակառուցել են 

կենտրոնական նախկին չորս մույթերը, և կառուցել նոր, ուժեղ մույթեր, ըն-

դունակ կրելու գմբեթի ծանրությունը։ Ահա այդ նոր, բարդ եզրաձև ունեցող 

մույթեր ի վրա Էլ բարձրացել Է խիստ արխաիկ գմբեթր, նրա փոխանցման յու-

րահատուկ զոտիով, ւ.րը իրենից ներկայացնում Է հայկական ժողովրդական 

գլխատան հազարաշեն ծածկի կոնստրուկտիվ սկզբունքների վերարտադրու-

թյունը քարի շարքի միջոցաւք։ Կառուցողական այս երկրորդ շրջանում Է, որ 

ավարտվում են բոլոր թաղերը, ճակտոնները և գմբեթի արտաքին խորանար-

դաձև ծ ավա լը ։ 

Ոլշագրա-ք Է, որ նույն տարիներին համանման վերակառուցման Է են-

թարկվել նաև Էջմիածնի տաճարը, որի հնագույն բավի լի կա տիպ կառուցված-

քը արմատապես վերափոխվել է և վեր է ածվել կենտրոնագմբեթ հորինվածքի։ 

Մեզ հե տաքրթրող դիմաքանդակները տեղավորված են եղել տաճարի ա-

I Ղ ա ֆ ա գա ր յան, Տեկորի ա աճա րի V ղարի արձան ադրռւթ յունր Ա Մեսրոպյան 
այբուբենի աոաքին տառաձևերը^ сгՊատմա-բանասիրական հանդեսл, 1962, .V էք 43* 
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րևմտյան ճակտոնի կենտրոնում բացված փոքրիկ խաչաձև լուսամուտի եր-
կու կողմերում, և մինչև այժմ հրատարակված չեն, թեև գրականության մեք 
կարելի Է գտնել նրանը թռուցիկ նկարագրությունը2։ Դիմաքանդակների առ-
կայությունն այստեղ, անշուշտ, սերտորեն կապված Է տաճարի երկրորդ շինա-
րարական շրջանի հետ և պետք Է թվագրվի V դարի վերջով։ 

* * * 

թ. թորամանյանը ճակտոնի խաչաձև լուսամուտի և դիմաքանդակների 
մասին գրում կ. «Սույն խաչաձևի վերին թևն ուն,ի ավելի մեծ պայտաձև կիսա-
բոլորակ, քան կողմնակի թևերու կիսաբոլորակները, իսկ ստորին մասը քա-
ռակուսի վերջավորություն ունեցած Է։ Վերի կիսաբոլորակին երկու կողմերուն 
վրա քանդակված !ւն երկու սիրամարգեր, բավական ճաշակավոր կերպով, ո-
րոնք կիսաբոլորակի կատարին վրա տնկված տունկի մը վրայեն ինչ որ 
պտուղ կուտեն, հավանաբար խաղրղի երևույթը տեսն,ել կկարծեմ, իսկ կողմ-
նակի թևերու ուղղությամբ քանդակված են երկու պատկերներ (եստէտ), որոնց 
հարավային կողմինը հայտնի Է, որ կնոջ մը պատկերն Է, իսկ մյուսը անո-
րոշ, թևև գլխոլ գդակի կամ ծածկոցի ձևով մոտավոր նմանություն կտեսնվի, 
սակայն գագաթը քիչ մր ավելի ձվաձև Է, քան մյուսը և երեսը մեծ մասամբ 
փչացած Է, որով անհնար եղավ լիովին որոշել, ,թե ի՞նչ սեռի կպատկան,ի»3ւ 

Այլ; դիմաքանդակներին անդրադարձել Է նաև կ. Մառը։ Նրա արխիվում 
մեզ հաջողվեց հայտնաբերել հետևյալ տողերը. <гԵրկրորդ հարկաբաժնում տե-
ղավորված Է մի խաչաձև լուսամուտ, որի վերին ու կողային թևերը կիսաշըր-
ջանաձև են, ի и կ ներքևի թևը ներկայացնում Է ձգված ուղղան՛կյուն։ Լուսամու-
տը բացված Է երկու քարի մեջ, ընդ որում վերին քարը, որը ընդգրկում Է կի-
սաշրջանաձև խաչաթևերը, ծածկված Է բարձրաքանդակներով։ Վերևում պատ-
կերված Է գավաթը, որից իջնում Է որթատունկը երկու ողկույյլներով. սրանց 
կտցահարում են գավաթի երկու կողմերում կանգնած սիրամարգերը։ Ավելի 
ցած, կողային խաչաթևերի դիմաց, պատկերված են օվալաձև գլխարկներ հա-
գած երկ п լ կիսանդրիներ»'։ 

Այս քանդակների մասին հիշատակում են նաև 4՝. Լևոնյանը և Р. Առաքել-
յանը: Վերջինս գրում Է. (ГՏեկորի տաճարի արևմտյան պատի վրա, աչքի ընկ-
նող տեղում քանդակված Է եղել տաճարը կառուցել տվող 4 ամ и արական Սա-
հակ իշխանի կիսանդրին, որը սասսէիկ եղծված Է»։ Տողատակում նա ավե-
լացնում Է. «Մեղ հաջողվեց (յ. Մառի արխիվում գտնել այդ քանդակի լուսա-
նկարը, սակայն քանդակը խիււտ մաշված կամ եղծված Հ ՛եղել և լուսանկարից 
որևէ բան ջոկել չի կարե/ի))^։ 

2 Հուշարձանը կանգուն էր մինչև 1912 թ., երբ երկրաշարժի հետևանքով կործանվե .յիԱ 

նրա է/մրեթն ու ծածկը: Հետացա տարիներին, գտնվելով թուրքական տիրապետության տակ, 

կաոուցվածքը միտումնավոր կերպով քանդվում Է և նրա երեսապատման բոլոր քարերը տար-

վում է Այժմ հուշարձանից մնացել են պատերի կրաբետոնյա զանգվածների աոանձին մնացորդ-

ները միայն, Տե՛ս N . е է М . Т հ է е г г у , 14'օէ6Տ տեւէ՛ Ճըտ т о п и ш е Ш в А г т 6 п 1 е п 5 е п ? ս ՚ պ ս 1 Թ 
(1964), տե՛ս „ГСеуие ճ«տ Ешйеэ Агтегибппеа", 'Гоше II, Раг1Б, 1Տ65, Щ 171 • 

3 Р\ &՝որամանյան, Նյութեր հայկական ճարտարապետության պատմության, հա,ռ* 
2, Երևան, 1948, կ 153ւ 

4 Архив АН СССР, Архив Н. я . Марра, фонд 800, А—1538 а , էէ Щ?; 
5 Я . Առաքել յա ն, Հայկական պատկերաքանդակները IV—VII գաբերում, Երևան, 1949V 
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Հսւյահտանի պետական պատմական թանգարանի լուսանկարչական սնա-
պակիների մեջ պահպանվել է Տեկորի տաճարի արևմտյան ճակատի վերին մա-
սերը սյատկերող լուսանկար, որը խ՛իստ մեծացնելուց հետո հնարավոր եղավ 
տեսնել ճակտոնի իւաչաձև լուսամուտի շուրջը եղած քանդակները։ 

Նշվեց արդեն, որ թե ճակտոնն ամբողջությամբ, թե մեզ հետաքըր-
ՔԸՐՈԴ քանդակները պատ՛կանում են տաճարի շինարարական երկրորդ շրջա-
նին, և ոչ մի դեպքում չեն կարող հետագա հավելված համարվել։ Այդ են վկա-
յում թե քիվերի ձևերը, թե' քարերի շարվածքը, թե' ճիշտ սիմետրիկ դասա-
վորություն ր կենտրոնական առանցքի նկատմամբ։ 

Մեղ հետաքրքրող լուսամուտը գտնվում Է ճակտոնի ճիշտ կենտրոնական 
առանցքի վրա և սկսվում Է ճակտոնի հորիզոնական քիվխը* Նրա ներքևի խա-
չաթևր ուղղանկյուն Է, իսկ վերևում պայտաձև, ընդ որում կողային դարձյալ 
պա յա ա ձև խաչաթևերը մոտ երկու անգամ փոքր են, քան կենտրոնական խաչա-
թևը։ Լուսամուտի վերին մասերն ամբողջությամբ, երեք պայտաձև խաչա-
թևերով հանդերձ, փորված են մեկ ամрг. ղջական քարի մեջ, որը դրված Է 
ներքևի ուղղանկյուն խաչաթևր սահմ ան աղա տ ո զ երկու քառակուսի քարերի 
վրա։ Այս վերին քարի բոլոր եզրամասերով անցնում Է նեղ, ուղղանկյուն 
կարվածք ունեցող եզրազարդ, որը շրջանցում Է նաև մյուս խաչաթևերը։ Բացի 
այդ, կողային խաչաթևերից վերև և ներքն, ձգվում են երկու հորիզոնական եզ-
րաշերտեր. որոնք երկու կողմերում առանձնացնում են բարդ եզրաձևեր ունե-
ցող երկու հատված։ Ահա այստեղ ւէչ տեղավորված են մեզ հետաքրքրոզ դի-
մաքանդակները։ Նրանցից անմիջապես վեր, կենտրոնական խաչաթևի երկու 
կողմերում տեղավորված են երկու սիրամարգեր, որոնք կտցահարում են նույն 
խաչաթևի վերին մասում տեղավորված բարձր, ձգված համաչափություններ 
ունեցող գավաթից ելնող խաղողի որթագալարի ողկույզները։ 

Արդեն րարձրաքան դակի տեղաբաշխման տեսակետից այս տարբերակը 
զգալի հետսւքրքրութքուն է ներկայացնում։ Իանն այն է, որ լրիվ ճակտոններ 
(հորիզոնական և թեքադիր քիվերով հանդերձ) յուրահատուկ են հնագույն շըր-
ջանի հուշարձաններին միայն (Քասաղ) և հազիվ թե կարելի լինի կասկածել, 
Iոր նրանք անտիկ ճարտարապետության արձագանքներն են, որոնց վերջին 
օրինակները տեսնում ենք VI դարի վերջում կառուցված հուշարձաններում 
(Ավ ան)։ Այս առումով պակաս հետաքրքրություն չի ներկայացնում պատկե-
րաքանդակն՛երի տեղաբաշխումը ճակտոնի կենտրոնում, ինչպես այդ առկա 
է այստեղ, Տեկորում։ Դժբախտաբար, մեզ հասած վաղ շրջանի մյուս հոլշար-
ձաննեոում ճակտոնները լրիվ չեն պահպանվել, և այժմ դժվար է ասել եղե լ 
են այնտեղ պատկերաքանդակներ, թե ոչ: Սակայն դրա հետ միասին չի կա-
րելի տարակուսել, որ պատկերաքանդակների տեղաբաշխումը ճակտոնի կենտ-
րոնում րստ էության ունի նույն ակունքները, ինչ որ ինքը, ճակտոնն ընդհան-
րապես, և ոչ այլ ՛ինչ է, քան հնավանդ ձևերի հեռավոր արձագանքը։ VII՝ դա -
րում նման տեղաբաշխման չենք հանդիպում բնավ, թեև ճ դարում, երբ հայ֊ 
կսւկան ճարտարապետության մեջ որոշակի նկատելի է հետաքրքրությունը դե-
պի անտիկ ձևերը, պատկերաքանդակների նման տեղաբաշխումը նորից է վե-
րականգնվում (Սանահին, Հաղբատ), որպեսզի շուտով մոռացվի իսպառ։ Ավե-
լի ուշ շրջանում նման դասավորության չենք հանդիպում և ոչ մի հուշարձա՛-
նումI 

1 4 Հ ւ ս Օ դ ն ս Л*. 4 
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Տեխնիկան, որով իրականացված է բարձրաքանդակը, լավ հայտնի էր 

արդհն կոթողներում, այն կատարված է խորքի հեռացման միջոցհվ, երր 

հարթ քարի վրա նախօրոք նշանագծվում են բոլոր տարրերը և համապատաս-

խան խորությամբ վարվում և հեռացվում է խորքրւ Դրանից հետ։ո է միայն, 1ր 

համապատասխան ձևով մշակվում են պատկերաքանդակները։ 

Բնականաբար հարց է առաջանոսմ՝ որտե՞ղ պետք է որոնել այն հորին-

վածքի ակունքները, որն առաջին հայացքից այնքան առանձնանում է հայտնի 

պատկերաքանդակներից և կարծես չունի ո՛չ իր անմիջական նախորդները, և 

ո՛չ էլ տրամաբանական ղարդացաւմը պատկերագրական տեսակետից։ 

Աքս հարցին պատասխանելու համար, թերևս, անհրաժեշտ է գնալ դեպի 

է լ ավելի վաղ շրջանի կառուցվածքները, որտեղ հուշարձանների հիմնադիրները 

ներկայացված են արդեն միայն շինարարական արձանագրություններում, և 

որտեղ դեռևս ընդհանրացած չէր պատ՛կերաքանդակներ տեղավորելու սովո-

րությունըI Դժվար չէ տեսնել, որ շինարարական արձանագրություններն ընդ-

հանրաւդ ես, և կաիտորական պատկերաքանդակները մասնա՛վորապես, ունեն 

միայն մեկ հիմնական նպատակ ի լուր ամենքի հայտնել հիմնադիրների մե-

ծագործության մասին, թողնել վավերագրական հիշատակ այն մեծ գործի, որո 

ձեռնարկել էին նրանք իրենց հարազատների և մոտիկների հետ մեկտեղ։ 

/Iլշադրավ է, որ բացի հիմնական կտիտորներից, արձանագրություններում 

հաՀսւխ հիշատակվում են նաև այն անձինք, որոնք այս կամ այն ձևով օժան-

դակել են գլխավոր կտիտ/ րին կամ կառուցել շենքի այս կամ այն մասը, ա -

ռանձին հատվածը։ Այս պրակտիկան իր դրսևորումն է գտնում նաև քանդա-

կագործության բնագավառում։ Նման (Гերկրորդականх> կտիտ որն երի դիմա-

քանդակների ենք հանդիպում արդեն VII դարի մի շարք հուշարձսւննւերոսմ, և 

կասկած չի կարող լինել, որ այս երևույթը արտահայտում է շատ ավելի վաղ 

ժամանակներում ընդհանրացած պրակտիկան։ Որ այդ իսկապ,ես այդպես էլ 

եղել է, վկայում է Դառնի ի հայտնի հունարեն արձանագրությունը, որտեղ ոմն 

Մեննեյ իր վրա !՜ վերցրել ամ բոցապատ ի մի մասի կառուցման ծախքերը և 

ա;դ սրստճաոով էլ իրավունք ստաչքւել հատուկ արձանագրություն փորա-

գրելուլ®տ 

Բ՛վում է, որ անտիկ շրջանից եկող а լի տ ոլր.գրա я կոչվող ՛այս իրավունքի 

•մի դրսևորումն է հանդիսանում 1 դարի վերջոսմ կառուցված էջմիածնի տա-

ճարի հյուսիսային պատի վրա տեղավորված բարձրաքանդակը, որտեղ, բացի 

վիմական արձանագրություններից, առկա է արդեն պատկերագրական սիմվո-

լիկան։ Մեզ հ ե տ ա քրքր ո ղ հ ա ըթ աքանդակը, ինչպես իրաՎացիոքոեն նշ՛վում է, 

ամենայն հավանականությամբ պ ա տ կան ե լ է նույն այս տեղում էլ ավելի 

հն ում բարձրացող շենվիին, որը կործանվել էր V դարում, և նույն դարի վեր-

ջում Վահան Մամիկոնյանը այդ հնագույն շենքի փոխարեն, օգտագործելով 

հնավանդ մույթերի խարիսխները, կառուցեց մի նոր, կենտրոնագմբեթ տա-

ճար։ 

Մեզ հ ե ա ա թրքրո ղ կո մ պո՛ղի ցիան բաղկացած է երկու, օրգանապես մի-

մյանց հեա շաղկապվող մասւեյւից։ Վերևում պատկերված է շրջանագծի մեջ 

.առնված հավասարաթև մի խաչ, որի երկու կողմերում քանդակված են մեկա-

6 К. В. Т р е в е р , Очерки по истории культуры древней Армении, М.—Л,. 1953, 
քէ* 183։ 
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կան թռչուններ։ Այստեղ ՛էլ հունարեն լեզվով փորագրված է աղոթքի տեքստը՚ 

Նրանից ներքև, գրավելով կոմպոզիցիայի ամբողջ ստորին մասը, պատկեր-

ված է անտիկ շրջանի արձանագրությունների համար արվող «ծիծեռնակա-

պոչ» վերջավորությամբ մի «տախտակ», որի վրա էլ, դարձյալ հունարեն, փո-

րագրած են երեք անուններ7-. ЙАШЖЛ, Т1РЕР, ГАР1КШС '.Մեր կարծի-

քով, այս արձանագրությունը ևս, ըստ էության, ունի կտիտորական բնույթ և 

այնտեղ հիշատակված են այն անձինք, որոնք այս կամ այն ձևով օժանդակել 

են տաճարի հիմնական կտիտորին և ի հատուցումն իրավունք ստացել փորա-

գրելու իրենց անունները նույն տաճարի պատին։ 

Թվում է. որ այս կոմպոզիցիան էլ որոշ առումով նախատիպ է հանդի-

սացել Տեկորի մեղ հետաքրքրող պատկերագրական հորինվածքի համար, որ-

տեղ պահպանվել է քրիստոնեական սիմվոլիկան ամբողջությամբ (խաչը, նրա 

երկու կողմ ե բում և ավելի վեր տեղավորված թռչունները է, սակայն մարդկանց 

անուններր փոխարինվել են իրենց կտիտ որն երի դիմաքանդակներով։ Սա ար-

դեն նոր որակ Է ստեղծում, և ակնհայտ Էր զուտ արձանագրական ֊Էպիգրա-

ֆի կական կոմպոզիցիայից քանդակագործականին անցնելու հանգամանքը։ 

Ստեղծվեց մի հորինվածք, որը հետագայում մեծ տեղ պետք Է գրավեր հայ-

կական քանդակագործության մեջ, դրսևորվելով կտիտորական կոմպոզիցիա-

ների ամենատարբեր ձևերում։ 

Սակայն դրա հետ մեկտեղ անհրաժեշտ Է նշել, որ հայ արվեստում դի-

մաքանդակները որպես այդպիսիք նույն այդ շրջանում լավ հայտնի Էին կո-

թողների վրա, որտեղ, ինչպես կարելի Է ենթադրել, հավասարապես պատկեր֊ 

վոսէ Էին և այն անձինք, որոնց հիշատակին կանգնեցված Էին նրանք, և այն 

կս-իտորները, որոնց միջոցներով Էլ կանգնեցվում Էր այս կամ այն կոթողը: 

Կոթւ-ղների վրա հանդիպում ենք պատկերագրական մի քանի տիպերի։ Առաջի-

նը, երբ կտիտորը պատկերված Է աղոթողի դիրքով և ձեռքերը տարածել Է վեր, 

դեպե իրենից վեր քանդակված երկնային տիրակալները (Հառիճ, Թալին): 

Երկրորդ պատկերագրական տիպը հանդիպում ենք Շենիկում, կոթողի (թերևս 

ավելի հավանական Է խորանարդաձև պատվանդանիյ բեկորի վրա, որտեղ 

պատկերված Է Քրիստոսը, իսկ նրա առջև, ծնրադիր կտիտորը։ Երրորդ տար֊ 

բերակը հայտնի Է արդեն Ագարակից, որտեղ կոթողի վրա պատկերված Է մի-

կին, իր իսկ կառուցած երկլանջ ծածկով եկեղեցու մոդելը առջևում բռնած։ 

Խիստ դժվար Է որոշել կոթողների թվագրությունը, և այն հանգամանքը, 

որ պահպանվել են շատ սահմանափակ օրինակներ, իսկ ամբողջական դրու-

թյամբ՝ ընդամենը մի քանի հատ, Էլ ավե/ի Է դժվարացնում նրանց թվագրու-

թյան հարցը։ Բայց և այնպես, ակնհայտ Է, որ Շենիկի և Ագարակի կոթողներն-

իրենց բավականին մշակված, զարգացած ձևերով հազիվ թե VI դարից այն 

կողմն անցնե'։ և այլ՛ տեսակետից Տեկորի կոմպոզիցիայի արխաիկ ձևերը լիո-

վին համա պատասխան,ում են նրա թվագրությանը։ 

Տեկորի կոմպոզիցիայում մեզ առանձնակի հետաքրքրոռմ են երկու աշ-

խարհիկ մարդկանց դիմաքանդակները։ Այն հանգամանքը, որ նրանք ի սկըզ֊ 

բանե ունեցել են խիստ հարթային մշակում և մեզ են հասել հողմահարված և; 

վնայված, Էապես դժվարացնում Է ուսումնասերության գործը։ Րայց և այն-

պես, դժվար չէ տեսնել, որ երկու դիմաքանդակներն Էլ մշակված են համա*֊ 

1 Բա Ն* Առաքելյան, նշվ. աշխ., էք 42։ 



212 Ս. !о. Մնա ցական չ и* յ 

նմանք երկուսն էլ ու նե ն երկարուկ դեմքեր և ոչ երկար մորուքներ* Մաղերը 

պատկ1 րված են կորագիծ փորվածքներով, որոնք առաջ են գալիս և իջնում 

մինչև Հոնքերը։ Համանման մշակում տեսնում ենք նույն շրջանին պատկանող 

մ ի Հարք դիմաքանդակներում (Օձուն)։ 

Դեմքերի մշակումը խիստ հարթային Է, թույլ գոգավորություններ ունեն 

միայն այտերը։ Նշաձև աչքերը քիչ դուրս են գա,լիս գեմքի ընդՀանուր հարթ ու -

թյունիւյ և նրանը կենտրոններում երկու շրջանագծերի միջոցով ցույց են տրր֊ 

ված աչքերի բիբերը։ ճիշտ նույն ձևով Էլ մշակված են շրթունքները։ Դեմքի 

ընդհանուր հարթության վրա նրանք ևս դուրս են գալիս երկու նեղ զուգա հե ռ 

շերտիկների ձևովւ 

Առանձնապես անհրաժեշտ Է նշել, որ երկու դիմաքանդակներում Էլ առկա 

են վզերը ք մի հանգամանք, որը վկայում Է քանդակագործի ձգտման մ ա и ի ն ՝ 

հասնել» լ անատոմ իական ճշտության։ Ա հա բանը, անշուշտ, ուշա գրավ Է, որով՛-

հետև հե տա գա դարեր՛ում քան դա կների գերակշռող մեծա՛մասնության մեջ ւէիգ 

համարյա թե չի արվում և դիմաքանդակների գլուխն երր ուղղակի դրվում Լն 

ուսերի վր и!՝ Այստեղ հետաքրքիր մ շ ա կ ու\մ ունի նաև հա դուստր, այն արված 

Է կորագիծ գծերով, հար և նման .մաղերն արտահայտող գծա քանդակն երին: 

Վերնազգեստը երկու դիմաքանդակներում Էլ հավաքված Է վզի մոտ և ավարտ-

՛վում Է հորիզոնական զ արդարր ւն եզրաշերտով։ Եմ ան մշակումը ևս լավ հայտ-

նի Է վաղ շրջանի քանդակներում և հատ կապես կոթողներում։ Կարելի Է են-

Նև, 1. Տեկոր. արևմտյան ճակատի վերին 11ասը 1 !•//. Տեկոր. կտիտորական բարձրաքանդակէ 

թադրել, որ այստեղ պատկերված Է Ս ահ ակ Կամ и արականը, նույն արձանս/֊ 

գրության մեջ հիշատակվող իր որդու հետ միասին։ 

Ըստ իր ընդհանուր կոմպոզիցիայի, Տեկորի տաճարի արևմտյան ճակ-

տոնի վրա տեղավորված քան՛դակը վւաստորեն մի արձագանք Հ հին արևելյան 
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արվեստի մեք էավ հայտնի կոմպոզիցիաների, որտեղ կենտրոնում պատկեր-
վում էր սրբության խորհրդանիշը, իսկ նրա երկու կողմերում նրան երկրպա-
գողները։ Դեռևս ուրարտական արվեստում լավ հայտնի է կենաց ծառի կոմպո֊ 
ղիցիան, նրա երկու կողմ երում տեղավորված թևավոր ա ստվածների հետ մեկ-
տեղI 

Քրիստոնեությանն անցած այս կոմպոզիցիան իր դրսևորումն Հ գտնում 
արդեն ամենավաղ շրջանի հուշարձաններում, ընդ որում, որպես կանոն, կե-
նաց ծառին փոխարինում է խաչը, կամ Քրիստոսի դիմանկարը, որի երկու 
կողմից պատկերված են լինում առաքյալձերը։ Շատ հաճախ խալի երկու կող-
մերում քանդակվում են սուրբ հոգիների խորհրդանշանները։ Ըստ էության ա-
հա այդ հնագոլյն ավանդներ ունեցող կոմպոզիցիան է, որ դաոնում է կաի-
տորական քանդակների մշակման ելակետը, ևրբ կենտրոնում պատկերվում է 
Քրիստոսը կամ աստվածամայրը, որոնց երկու կողմից երկրպագում են, խո-
նարհ՛վում իշխաններ, եկեղեցիների կտիտ ո բները կամ աղոթողները։ 

Տեձյորի կոմպոզիցիան այս տեսակետից ևս խիստ ուշագրավ է և հձտա-
ՔԸՐՔՒբ՛ Այստեղ, ի տարբերություն հետագայում ընդհանրացած հորինվածբ-
ների, կտիտորները ներկայացված են. ոչ թե ամբողջ հասակէ վ, այլ նրանց 
կիսանդրիներն են միայն, որ տեղավորված են խաչաձև լուսամուտի կողային 
թևերի հանդեպ։ թ՛վում Է, որ նման մոտեցումը անմիջականորեն թելադրվել 
Է բարձրաքանդակների ավանդական, դեռևս հելլենիստական ակունքներ ունե-
ցող տեղաբաշխումից ճակատի ամենավերին հատվածում, ճակտոնի կենտ-
րոնում բացված լուսամուտի երկու կողմերումг Եթե անտիկ հուշարձաններում 
նույն այդ տեղում տեղավորված Էին լինում զգալի մեծություն ունեցող քան-
դակներ, որոմւք հիանալի դիտվում Էին ներքևից, ապա տվյալ դեպքում, երբ 
կոմպոզիցիայի կենտրոնական տարրն Էր '»ան դ ի и ան ո ւմ [и այբ /լ Նրա չափերն 
Էին թելադրում ամեն ինչ, խ: սք անգամ չէր կարող լինել կտիտորների համե-
մատաբար ավելի մեծ դիմաքանդակներ տեղավորելու մասին։ Նրանց չա-
փերը պետք է որոշակի կերպով ենթարկվեին կենտրոնական խորհրդանիշ-խա 
չին, ճիշտ այնպես, ինչպես տեսնում ենք նույն դարաշրջանի այնպիսի ուշա-
դրավ մի կառուցվածքում, ինչպիսիՆ է Պեմզաշենը։ Այնտեղ կենտրոնում, 
պատվանդանի վրա կանգնած է աստվածամայրը, իսկ նրա երկո լ կողմերում 
պատկերված կտիտորները համարյա թե երկու անգամ փոքր են նրա սլացիկ 
ֆիգուրից։ Այս սկզբունքը լայնորեն տարածված էր վաղ միջնադարյան ար-
վեստում , և իր դրսևորումն է գտնում արևմուտքի բազմաթիվ խճանկարներում 
և որմնանկարներումг Մյուս կողմից կիսանդբիաձև դիմաքանդակները չա/ն 
տարածում ունեին թե անտիկ արվեստում, և թե' հին արևելյան քանդակա-
գործ ո։թյան մեջ, ընդ որում մեզ հետաքրքրող հարցի շրջանակներին անհամե-
մատ ավելի մոտ են Պարթևյան և Սասանյան Երանի քանդակագործական ար-
վեստի մեջ հանդիպող օրինակները։ Այսպես, օրինակ, Հատրայի պալատի 
(I դար մ. թ. ա.) շքամուտքի կամարաղեղների վրա տեսնում ենք աշխարհիկ 
մարդկանց, ինչպես ենթադրվում է՝ թագավորական տան անդամների դիմա-
քանդակներ,I Рի շ ապ ո լրի պալատում նման դիմանկարներ առկա են արդեն մո-
զաիկ հատակի եզրամասերում, իսկ Քիշի պալատում պատերի վրա տեղ էին 
գտել իշխանական վերնախավի մի շարք ներկայացուցիչների կիսանդրիներ8г 

8 «Всеобщая история архитектуры», т. I, М., 1970. 1г 345՝, К. С հ ւ г տ հ տ а п. 
1гап, РаПЫапБ аш1 Տյտ8ո18ոտ, Р а т , 1962, էչ в», 
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Ելնելով հայկա՛կան ՛և սասանյան ճարտարապե՛տ՛ության ու քանդակագործական 
արվեստի բազմաթիվ ձևերի ըն՛դհանրությունն երից և հատկապես պալատա-
կան կառուցվածքների ՛ճարտարապետական ձևերի որոշակի ըն՛դհանրություն-
ներից, ինչպես նաև ի նկատի ունենալով հայ և պարսիկ իշխանական վերնա-
խավի կենցաղի յԻեջ եղած որոշակի մոտիկությունը, մենք բոլոր հիմքերն ու-
նենք ենթադրելու, որ հայ ավագանու պալատները ևս մշակված են եղել ոչ 
պակաս շքեղությամբ, և պատմիչների վկայությունները շքեղազարդ գահա-
սրահների ու նկարազարդ պատշգամբների մասին (Եղիշե) բնավ էլ չափա-
զանցություն չեն։ Այդ են վկայ՛ում թագա՛վորական և իշխանական հոյա՛կերտ 
պալատները Ազթամ ար ում և Անիոլմ։ Այս պայմաններում բնավ էլ անսպասելի 
չսքհտք է լինի աշխարհիկ պատկերաքանդակների և հատկապես իշխա՛նական 
վերնախավ։ դիմաքանդակների առկայությունը պալատաւկան կառուցվածքնե-
րի պատերին, մի բան, որը, դատելո՛վ Դվինի պեղումների ընթացքում հայտ-
նաբերված բազմաթիվ քան՛դակներից, իսկապես զգա՛լի տարածում է ունեցել 
քրիստոնեության ընդունումից դեոյևս դարեր ա՛ռաջ։ Թվոսմ է, թւե ահա այս հին 
արևելյան ա՛վանդույթներն են, որ իրենց դրսևորումն են գտել վաղ միջնադա-
րում և, զուգակցվելով վաղ քրիստոնեական պատկերագրության հետ, սկըղբ֊ 
նաղբյուր դարձել հայկական կտիտորական հորինվածքների այնքան ուշագրավ 
տարբերակների մշակման համար։ 

Գառն ալո՛վ Տեկորի կոմպոզիցիային, կարող ենք ասել, որ կիսանդրիների 
տեղաբաշխումը այստեղ ամենայն հավանականությամբ թելադրվել է տեղի 
զգալի բարձրությամբ։ 

Թեև նույն այս շրջանում թե կոթողներում, թե' մոնումենտալ հուշարձան-
ն՛երի պատերի վրա տեղ գտած պատկերաքանդակներում գերիշխում են ամ-
բողջ հաւ։ակով կանդնած ֆիգուրները, բայց և այնպես կիսանդրիները ևո 
բնավ անհայտ շեն։ Նշենք Օձունի կոթողները, որոնցից հյուսիսային կոթող՛։ 
ս\րևելահայաց կողմի ամենավերին հատվածում պատկերված «Երեք ման-
կունք,։ հնոցումЯ սյուժեն լուծված է երեք միմյանց |կողքի պատկերված կի -
սանդրիների ձևով, որոնց ւետևից բարձրանում են հնոցի բոցերը։ Համանման 
մ ոտ եցում տեսնում ենք նաև Սի и ա՛վան ո մմ, որտեղ գմբեթի վերին հատվածում, 
փ '',}[։ տրոմպների հարթ՛ության վրա պատկերված են տաճարի երեք կտիտ որ֊ 
ների կիսան դրին'որը։ 

Տարակույս չի կարող լինել, որ երկու դեպքում էլ քանդակների նման տե-
ղաբաշխման ելակետը եղել է տեղի զգալի բարձրությունը, և քանդակագործնե-
րը արել են ամեն ինչ, որպեսզի ՛գիտողները հնարավոր։։։թյուն ունենան տես-
նելու ներկայացված պատկեյււսքանդակները։ Թե՛ VII, և թե՚ X դարերում զգա-
լի տարածում են ստանում Քրիստոսի և սրբերի ւկիսանգյւիները, տեղադրված 
օղակաձև շրջանակնեյւի մեջ (Պտղնի, Աղթամար)։ Ավելի ուշ շրջանից (XIII 
դար) նշենք Ղա՚դիվանի կտ,իտորա\կան կոմպոզիցիան, որտեղ դարձյալ <լ՛ուսա-
մուտի երկու կողմերում պատկերված են երկու կիսան դրին եր։ 

Այժմ անդրադառնանք Տեկորի մեզ հետաքրքրող հորինվածքի վ՚ւրիՆ 
հատվածին։ Ւարձրաքանգակի վերին մասում (որը եզրազարդով անջատված է 
ներքևի, կտիտորներին հատկացված մասից) պատկերված է վաղ քրիստոնեա-
կան արվեստին հայտնի սյուժեներից մեկը՝ դեպի սրբությունը ձգտող անմա-
հության հոգիներըI Սիրամարգերի թեման հանդիպում է արդեն քրիստոնեու-
թյան արվեստի հնագույն հուշարձաններում և սովորաբար դրսևորվում է եր-
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կսլ հիմնական տարբերակներով մի դեպքում կոմպոզիցիայի կենտրոնն է 

կազմում խաչր, հ и կ մյուս դեպքում կենաց սրբազան ծառը կամ գավաթը, ո ֊ 

րից և խմում Էին նրա երկու կողմերում կանգնած սիրամարգերը։ Հայ քանդա-

կագործության մեջ խաշի և նրա երկու կողմ երում կանգնած թռչունների սյու-

ժեն հայտնի Է արդեն IV դարի կեսերից (Աղց)։ 

Ոչ պա կա и տարածված Էր նույն այս թեմայի մյուս տարբերակը, երբ սի-

րամարդերը խմում են կենտրոնում բարձրացող գավաթից կամ կտցահարում 

գավաթից դուրս եկող ողկույզները։ Այս վերջին տարբերակն ենք տեսնում 

Հռիփսիմեի տաճարի բակում, արևելյան պարսպի տակ ընկած մի հուշասյան 

խոյակի վրա, որտեղ կենտրոնում պատկերված Է դեպի վեր լայնացող մի գա-

վաթ, որիզ դուր и եկող ճյուղերն Էլ կտցահարում են սիրամ ա ռգերր ։ Նույն այս 

սյուժեն հանդիպում Է նաև Մինգեչաուրի աղվանական եկեղեցու (VII—VII! 

դարերյ պհղումների ժամանակ հայտնաբերված մի խոյակի ՛Էրա, որտեղ 

պատկերված սլացիկ համաչաւիությո լններ ունեցող գավաթր հար և նման Է 

Տեկորի տաճարի բարձյ։ա քանդակի գավաթին 

Հայ արվեստի մեջ գավաթի, նրանից դուրս եկող խաղողի և սիրամար֊ 

գերի կոմպոզիցիան լավ հայտնի Է նաև Երուսաղեմի՝ VI դարով թվագրվող 

խճանկարներից, որտԼզ գավաթից դուրս եկող խաղողի որթը կազմում Է 43 

շրջանակ։ Գավաթի երկու կողմ երում, կրկնելով նույն դասավորությունը, տե-

ղավորված են երկու սիրամարգեր։ Այս մ։ տիվը չի մոռացվում նաև հետա-

գայում։ XIII դարում այն տեսնում ենք Թան ատ ի եկեղեցու հարավային ճա-

կատի վրա. արևի ժամացույցի հորիզոնական վերնամասի վրա պատկերված 

Է բարձր ոտք ունեցող մի գավաթ, որից խմում են երկու սիրամարգեր։ Նույն 

այս մոտիվր Լ լ ավելի լայն տարածում Է գտնում XIII—XIV դարերի մանրա-

նկարչության մեջ։ 

* * * 

Տեկորի կտիտորական կոմպոզիցիայի նշանակությ։ ւնը խիստ մեծ Է հայ-

կական քանդակագործական արվեստի զարգացման ուղիները ճիշտ հասկանա-

լու համար։ Բանն այն Է, որ Տեկորի քանդակը հնագոլյնն Է իր տիպի մեջ ոչ 

միայն Հայաստւ^նում ու Կովկաս։ ՛մ, այլև ամբողջ վաղ քրիստոնեական ար-

վեստում ։ 

Ոչ Սիրիայում, և ոչ Էլ Բյուզանդիայում չենք կարող նշել V դարով թվա-

գրվող ոչ մի կառուցվածք, որի վրա տեղաւէորված լինեն նման կտիտորական 

դիմաքանդակներ։ Արևմուտքում կտիտորները սովորաբար պատկերվում էին 

տաճարների ներսում, նրանց գլխավոր աբսիդների կողային մասերում, և այս 

բնագավառում բյուգանդական արվեստն իրոք որ հասել էր մեծ բարձունքնե-

րի։ Սակայն պետք է ասել, որ դրանք բոլորն էլ ունեն համեմատաբար ուշ 

թվագրություններ և նրանցից ոչ մեկր չի հասնում V գար։ Ինչ վերաբերում է 

կտիտորական դիմաքանդակներին առհասարակ, ապա պետք է ասել, որ բյոլ-

զանգական արվեստում սրանք այնպես էլ զարգացում չգտան և համարյա բո-

լոր կտիտորական կոմպոզիցիաները կա մ խճանկարներ են, կա մ որմնանկար-

ներ, տեղավիրված որպես կանոն եկեղեցիների ներսում, աբսիդների պատերի 

վրա։ 

Տ К. В. Т р е в е р, Очерки по истории ս культуре Кавказской Албании, М.—Л„ 1953. 
աղ. 28։ 
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Ի Հակադրություն բյուգանդական արվեստի, կտիտորական դիմաքանդակ,-՛ 

ները անՀամ եմ ատ ավելի լայն տարածում են գտնում Կովկասում և Հատկա-

պես Հա յաստ անում л որտեղ կարելի է նշել V—VII դարերով թվա գրվող Լւ 

բարձր գեղարվեստական արժանիքներ ունեցող մի շարք քան դա կն եր։ Կ ո վկա — 

լ՛ի կտիտորական շատ կամ պո ղի ցիան երի ելակետը դա րձավ Տեկորի քանդակը, 

և դժվար չէ նկատել, որ այստեղ մշակված ակունքներն են, որոնք այս կամ 

այն ձևով իրենը դրսևորումն են գտնում VI—VII և ավելի ուշ շրջանների կոմ-

պոզիցրան երում։ Տեկորի դի մ աքան դա կն ե ր ո ւմ դեռևս խիստ ակնհայտ են կո-

թողներ ի ֆրոնտալ պատկերման ավանդները և Հետագայում է միայն, որ կտի-

տորները աստիճանաբար շրջվում են դեպի կենտրոնական սրբությունը, պար-

զում ձեռքերը դեպի այն և նույնիսկ նրանց մեկնում իրենց կառուցված եկեղեցի-

ների մոդելները: Տեկորում սուրբ Հոգիները դեռևս անջատ են կտիտորներից և 

նույնպես Հետագայում է, որ վերափոխվելով Հրեշտակների ու դառնալո՛վ ամ-

բողջ ես, իտ որա,կան կոմպոզիցիայի օրգան ական մասը, նրանք Հովանի են՛ 

անում կենւրրոնական սրբությանը կամ ճախրում ն.բա երկու կողմերում, կտի-

տորն երի գլխավերևում։ 

Այսպիսով, կտիտորական կոմպողիցիաների զարգացման ուղիները որո-

շելու Համար Տեկորում մշակված ձևերը, առնչվելով Հին արևելյան կենաց ծա-

ռի ու նրա երկու կողմ երում կանգնած աստվածների և Հետագայում այնքան 

տարածված դերս ուս յան կոմ պո զի д իա յ ի Հետ, խիստ էական նշանակություն 

են ստանում և այս սկդբուն քների Հիման վրա էլ մշակվում է Հա յկական կտի֊ 

տ ո րա կա յ պատկերաքանդակների գերակշռող մեծամասնությունը։ 

К Т И Т О Р С К И Й Р Е Л Ь Е Ф Т Е К О Р С К О Г О Х Р А М А 

Доктор архитектуры С. X. М Н А Ц А К А Н Я Н 

( Р е з ю м е ) 

Известные до сих пор ктиторские рельефы Армении V—VI вв. — это 
изображения людей, коленопреклоненно молящихся перед Христом или 
же преподносящих ему модели выстроенных ими церквей. В VII в. появ-
ляются законченные композиции с Христом (или богоматерью) в. 
центре и с расположенными по обеим сторонам фигурами ктиторов. 

Найденный недавно в фототеке Государственного исторического му-
зея Армении снимок ктиторского .рельефа разрушенного Текор СКОРО* 

храма V в. (ныне находится в пределах Турции) позволяет делать вывод 
о том, что истоки подобных композиций также восходят к V в. 

Рельеф этот был размещен в центре западного фронтона. Здесь, по 
обеим сторонам крестообразного окна, размещались два погрудных изо-
бражения ктитора, а над верхним крылом креста — вытянутых пропор-
ций кувшин и павлины, клюющие гроздья винограда, как бы выходя-
щие из горлышка кувшина. Автор показывает, что более древнее реше-
ние такой композиции мсхжно найти в Эчмиадзине. Отмечается, что даль-
нейшее развитие композиции шло путем замены креста фигурами Хри-
ста (или богоматери), причем ктиторы изображались или погрудно 
(Текор), или ъ виде стоящих фштур (Пемзашен, Мрен, оба VII в) . 


