
'ԴՈԻէՐեէՐ Է Վ ^ ^ Ա Տ Ո Ղ Ո Ի Թ Յ Ո Ի \ \ Է Ր 
С О О Б Щ Е Н И Е И З А П Е Т К И 

ՐԱՐսՐ Հ Ա Յ Ք Ի ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ Տ Ա Ր Ա Զ Ը X I X ԴԱՐՈԻՄ Ե վ X X ԴԱՐԻ ՍԿ&ԲԻՆ 

Ն. ք | Ա4ԱԳՅԱՆ 

Բարձր Հայքի տարազը, հատ կապես կան ան ց զգեստ ո, աչքի է ընկնում 

իր ազգային ինքնատիպությամբ, շքեղությամբ; կտորի տեսակի, գույների հա՛ 

մագրության յուրօրինակությամբ։ Ամենօրյա՝ <гօրզավուրի» և տոնական կամ 

հարսանեկան ОС դրսնավուր», տարազը ուներ միատեսակ ձևվածք. դրանը տար֊ 

բերությունը կտորի տեսակի և շքեղ կամ սովորական զարդարանքի մեջ էր։ 

Գոյություն ուներ կանանց ղդեսսւի մի ամբողջություն, որը կոչվում էր 

«հայկական շոր» կամ ձհայոց շորն։ Այն բաղկացած էր սպիտակեղենից, ներք-

նազգեստից, վերնազգեստից, գոգնոցից, կրծկալից, վերարկուից, գլի՛ ի հար-

դարանքից և ոտնամաններից։ Կար աղջիկների տարազի երկու տեսակ. առա-

ջինը կրում էին մինչև 18—20 տարեկանները, իսկ երկրորդը՝ ավելի մեծերը: 

Վերջինս ն ույնն էր, ինչ ամուսնացած կանանցը, միայն բացակայում էին գոգ-

նոցն ու գլխի հարդարանքի որոշ մասերը։ 

Արևելյան Հայաստանը Ռուսաստանին միացվելուց հետո կազմակերպված 

գաղթի (1829—1831 թթ •) հետևանքով (*արձր Հայքի տարազը 90*000 հայ 

գաղթականների հետ միասին տարածվեց նրանց նոր բնա կութ յան վայրերում՚ 

Շ իրակի, Ախալցխայի, Ջավախքի, Ծալկայի շրջաններումՄիայն Ախ ալցխւս-

յում բնակություն հաստատեցին Կաբինից և նրա շրջակա գյուղերից գաղթած 

6000 ընտանիք և 67 ընտանիք էլ Արդահանից2։ 

Բարձր Հայքը, իր կենս։րոնր հանդիսացող Կարին քաղաքով առևտրական 

հինգ մեծ ճանապարհներով կապված էր շրջակա և հեռավոր երկրների հետ։ 

Կաբինում կար միջազգային մեծ շուկա, ուր վաճառվում էին թե ռուսական, 

թե' եվրոպական ապրանքներ։ Քաղաքի բնակչությունը զբաղվում էր գերա-

զանցապես արհեստներով և առևտրով։ Տրապիզոնի, Բաթո՚ւմի և Կարինի մի-

ջով անցնող առևտրական մեկ այլ ճանապարհով եվրոպական տրանզիտը ու-

ղարկվում էր Իրան։ Կաբինից Ախալցխա էին բերվում մորթի (աղվեսի, կղա-

քիսի)» թուրքական կտորեղեն, եվրոպական բամբակյա կտորներ և այլն։ Ա֊ 

խ ալ ցխ այից Կարին էին տանում մ ետ աքս յա տրեզ, որով զարդարում էին զգես-

տի մասերը, ոսկյա ժապավեն-բավթա, ռուսական քաթան, պարուսին3 և այլն г 

1 X. А. В е р м и ш е в, Экономический быт государственных крестьян в Ахал ц՝их-
ском и Ахалкалакском уездах Тифлисской губернии, «Материалы для изучения эконо-
мического быта государственных крестьян Закавказского края», Тифлис, 1886, т. III. 
ч . I I , էջ 18—19։ 

2 ' / . Գ. Ղաֆագարյան, նյութեր Ախալցխայի հայ համայնքի մասին, «Պատմա-բանա-

սիրական հանդես» ։ 1961, X։ 1, Հչ 120։ 
3 Л . З а г у р с к н й , Поездка в Ахалцихскнй уезд в 1872 г., Тифлис, 1873, ЗОг 
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Կաբինում տարածված արհեստներից էին ոսկերչությունը, դերձակությու-
նը, կոշկակարությունը, պղնձագործոլթյոլնը, զինագործությունը։ Կովկաս 
գաղթող քաղաքաբնակներն էլ գլխավորապես արհեստավորներն էին, որոնց 
շնորհիվ նոր բնակության վայրերում զգալի զարգացման են հասնում ոսկեր-
չությունը, հատկաս/ես զուգաթելի աշխատանքը, գլխաշոր-յազմայի, տրեզի 
արտադրանքը, ժանյակագործությունը, որով զարդարում էին գլխի հարդարան-
քի մասերըI Կարնո հայերն իրենց հետ Հայաստանի ռուսական մասը բերեցին 
նյութական մշակույթի և կենցաղի բազմադարյան ավանդները աշխատանքա-
յին գործի քներից սկսած ընդհուպ մինչև շինարարական տեխնիկան։ Գաղթի 
հետ մեկտեղ տարածված զգեստը երկար ժամանակ պահպանվեց նոր բնակա-
վայրերում։ Բուն նահանգից բացի զգեստի տարբերակները կային նաև Սար-
սում, Քագրևանդում, Ար դահ ան ում, Արդ վինում, Խոտրջրում։ 

Կանանց տարազի մեջ գործածական էր վերնազգեստի չորս տեսակ, որոնք 
մ իմ յանցից տարբերվում էին ոչ միայն կտորի որակով, այլև զարդաձևերովէ 
Մահուդից կարված վերնազգեստը կոչվում էր ջուպպա, մետաքսիցը՝ ֆայ, լա-
հուր, խրխա, թավիշիցը ղատիֆա-, բրդյա գծավոր կտորից կարվածը՝ փութա-
լիի) Ղ^ատիֆան, խրխան, փութալին տոնական վերնազգեստ էին, իսկ ջոլպ-
պան երկու տեսակ էր լինում ամենօրյա և տոնական: 

Տարածված էր վերնազգեստի վեց տարբերակ։ Առաջին տարբերակը կար-
վում էր մուգ կարմիր, մուգ կանաչ, մանուշակագույն, մուգ կապույտ գույնի 
թավշից կամ էլ մուգ կապույտ գույնի մահուդից։ 60—64 и մ լայնություն ու-
նեցող մահուդի կամ էլ թավիշի երեք երկարություն (1,20 մ—1,45 մ) կազմում 
էր վերնազգեստի հիմնական մասը առջևի երկու վւեզկը և ետևամասը, որոնց 
միացվում էին թևերը, թևատակից մինչ գոտկատեղ լայնացնող առանձին հա-
վելվածները և քղանցքը լայնացնող երկրաչավ։ական սեղանի ձևի հատվածնե-
րը (նկ. 1, 1ա, բ)։ Մեկ վերնազգեստ կարելոլ համար անհրաժեշտ էր 8 մ մա-
հուդ կամ թավիշ, նույնքան էլ բամբակյա միագույն կտոր աստ առա պատ մ ան 
համար։ Ջոլպպան կարվում էր առանց աստաոի, իսկ ղատիֆան, խրխանւ, փու-
թալին անպայման աստառով։ Վերնազգեստի այս տարբերակը ձևվածքով 
նման էր Վասպուրականի կանանց տաք վերնագգեստ-դալմային, միայն տար-
բեր էր զարդարման եղանակը։ Դալման եզրերում ունենում էր ոսկեթելի կամ 
մետաքսաթելի մեկ շարքով տրեզ, մինչդեռ վերնազգեստ-ջոլպպան զարդար-
վում էր երկու, երբեմն էլ երեք շարք տրեզով, խրխան էլ տրեզից բացի նաև 
ճոխ ասեղնագործությամբ էր զարդարվում։ Հավանաբար, նախնականը Բարձր 
Հայք ինն է, որի ազդեցությամբ վերնազգեստի ձևվածքը տարածվել է նաև 
Վասպ ուրական ում г 

Վերն ազգեստ-ջոլպպայի, ղատիֆայի, խրխայի կրծքի բացվածքը մեծ էր 
լինում և շուրջը, ինչպես նաև քղանցքի, թևաբերանի եզրերը զարդարվում էին 
ոսկեթելով և արծաթաթելով, թռթռով արված ասեղնագործությամբ։ 

4 "որձաէական էին ֆայ, լահոո, խրխա եվրոպական մետաքսյա կտորները, որոնցից կար-
վաէ վերնազգեստն էլ կրում էր կտորի անունը։ 

6 Տե՛ս Հայաստանի պատմության պետական թանգարան (այսուհետև ՀՊՊԹ), ազգագրա-
կան ֆոնդ, ММ 4657, <668, 7212 խրխաները, 7449/33, 780Տ, 7868, 7904 էոպպաները, 7176, 
7187 ղատիֆաները և այլն» 



Բարձր Հա չքի ժողու[րդական տ արաղը 185 

Բարձր Հայքի կանանց վերնազգեստի ասեղնագործության մոտիվյւ բու֊ 

սանախշերն են, որ կատարվում կին երկու եղանակով՝ ուռուցիկ հարթակարով 

և հաստ ոլորված ոսկեթելի միջոցով։ Վերջին եղանակի դեպքում ոսկեթելր 

ամրացվում էր կտորի վրա ուրիշ բամբակյա թելուկ աննկատելի կարովի. Կըրծ֊ 

քի բացվածքից սկսած մինչ գոտկատեղր աջ ու ձախ վւեդկերի եզրերին կար֊ 

վում էր երեք չապրաստ, որոնցով վերնացգեստը կիպ գրկում էր իրանը, իսկ 

դոտկատեզից ներքև մնում էր բաց, որը ծածկվում էր գոգնոցով։ 

Նկ. 1 

Ոսկեթելից հյուսված տրեզ էր կարվում նաև թևի կարի և նույն կարի 

ուղղությամբ շարունակվող կողքի կարերի վրա, մինչև գոտկատեղ։ Տեղի 

գործածությունը երկու և երեք շարքով, հատկապես քղանցքում, բացի զար-

դաձև լինելուց, ուներ և այլ նպատակ, այն ծառայում էր նաև զգեստի եզր երր 

ձիգ պահելուն և զգեստի ձևերը ընդգծելու նպատակին։ Այս տարբերակը տա-

րածված էր Կաբինում, Ախալցխայում, Լենին ականում։ 

Երկրորդ տարբերակը առաջինից զատորոշվում էր կողքերում ավելացված 

Չատվածների տեղադրման դիրքով (նկ. 1, Տա, բ): Այն կարվում էր նույն կտո-

րից, ինչ որ առաջին տարբերակը։ 46 սմ լայնություն ունեցող թավշյա կտորի 

երեք երկարությունը բավական էր վերնազգեստի հիմնական՝ առանցքային մա-

սի համար, որին ավելացվում էին կողքի հավելվածներն ու թևերը: Մեկ վեր-

նազգեստի համար անհրաժեշտ էր 6,50—7 մ թավիշ: Առջևի երկու փեղկի 

հիմնական կտորը ձևվում էր նախորդ տարբերակի համեմատությամբ ավե-

լի նեղ՝ 19—44 սմ, որին միացվում էին քղանցքը լայնացնող եռան-

կյունաձև հատվածները, յուրաքանչյուր կողմից մեկական և ապա տրապս-

ցիայի ձևի լայնացնող մեծ հատվածը։ Այս տարբերակում ետևի հիմնական 

§ Ս. Ս. Դավթյան, Հայկական ասեղնագործության ձեռնարկ, Երևան, 1ՉՏ6, էջ 16: 



1Տ6 Ն. Ք. Աւ/шгцшЬ 

կտորը նու(ն ձևն ու չափն ուներ, ինչ որ ուներ առաջին տարբերակը։ Այս տար֊ 

բեր ակի թևաբերանը կտրվում Հր ալիքաձև և ասեղնագործվում էր ավելի շքեղ• 

Նույն ղարդանախշերով էին ասեղնագործվում նաև կրծքի բացվածքի և քղանց-

քի եզրերը։ Բացի ասեղնագործությամբ զարդարելուց, եզրերին, թևի ու կողքի 

կարերի վրա ամրացվում էր ոսկեթելի տրեզ։ Թե' աոաջին, թե' երկրորդ տար-

բերակը տարածված էր Արդվինում, Կարսում, Աիյալքալաքոլմ։ 

Երրորդ տարբերակը կարվում էր բամբակյա մուգ կապույտ դույնի կտո֊ 

րից, առանց ուսակարի, գոտկատեղում կարովի։ Աջ ու ձա/ս առջևամասերին, 

որ քառանկյունաձև հատվածներ էին (գոտկատեղից քղանցք ), ետևից ավելաց-

վում էր յոթ շեղ կտոր, որոնք գոտ կա տ ե ղում նեղ էին, իսկ դեպի քղանցքը՝ 

լայն (նկ. 1, Յա, բ)։ Այս տարբերակը տարածվեց XX դ. սկզբին Ախալքալա- . 

քի շրջանում աղքատ խավի աշիւատող կանանց մոտ, որովհետև աշխատանքի 

ժամանակ չէր խանգարում աղատ շարժումներին։ Հասարակ կտորից և քղանց-

քը ավելի լայն կարելոլ հանգամանքը ցույց է տալիս, որ հնարավոր էր այդ 

վերնազգեստը օգտագործել նաև դաշտային աշխատանք կատարելու ժամա-

նակ։ Այս տարբերակը շուտով վերացավ և նրան փոխարինեց երկրորդ տար-

բերակը։ 

Չորրորդ տարբերակի ետևամասը բաղկացած էր երկու երկայնակի կտո-

րից, որոնք միանում էին միմյանց ներս էг կողմի կարով։ Չափը պահպանվում 

էր, երկու հատվածները միասին թիկունքում և քղանցքում ունեին նույն լայ-

նությունը, որքան առաջին և երկրորդ տարբերակների ամբողջական ետևամա-

սը։ Այս տարբերակի թևերը հիմքում ունենում էին ավելացված մեկական հատ-

ված, երկարացման նպատակով (նկ. 1, 4սւ, բ)։ Մնացած մասերի ձևվածքը 

առաջին տարբերակի նման էր։ Այս տարբերակին հատուկ էին ասեղնագոր-

ծության յուրօրինակ նախշեր։ Այն տարածված էր հատկապես էենինա կան ում ։ 

Վերնազգեստի հինգերորդ տարբերակն ուներ ամբողջական ետևամ աո. 

առջևի աջ ու ձախ փեղկերին զուգահեռ կողքերում միացվում էր մ եկա կան ամ -

բողջական հատված, իսկ քղանցքում, այդ հատվածի և ետևամասի կտորի 

միջև մեկական եռանկյունաձև հավելված։ Այս տարբերակը զարդարվում էր 

նույն եղանակով, որը, ինչպես առաջին, երկրորդ և չորրորդ տարբերակները, 

տարածված էր XIX դ. վերջին, Ախալքալաքի և Ախալցխալի շրջաններում։ 

XIX դ. վերջին և XX դ. սկզբին տարազի ավանդական ձևերը զգալի վ։ո-

վւ ոխություն կրեցին։ Առաջ եկավ Բարձր Հայքի կանանց վերնազգեստի մի նոր 

տարբերակ, այս վեցերորդ տարբերակի թևերը և թևերի միացման տեղերը 

փորվածքով էին։ թ՛ևաբերանը զարդարվում էր ասեղնագործ ալիքաձև ժանյա-

կով, որը վերնազգեստի կտորից էր։ Ետևամասի կտորը ամբողջական էր, բայց 

գոտկատեղում ձևվածքը այլ էր° (նկ. 1, 6բ)։ 

Վերնազգեստ, գոգնոց, տղամարդկանց ավանդական տարազ կարող 

վարս/ետին անվանում էին թարղի։ Իսկ եվրոպական զգեստ կարողին դերձակ՛ 

Թարգին միաժամանակ ոսկեթելով ասեղնագործող վարպետ էր։ Այսպես. 

XIX դ. կեսին Ախալցխայում վերնազգեստ, գոգնոց կարող և ասեղնագործող 

վարպետներ էին Կարապետ Արաբ յան ը, Մկրտիչ Մնացական յանը (Թարղի լա-

լը), Մագոն (Սև Մագո)։ XIX դ. վերջին կարող և ուռուցիկ հարթակարով ասեգ-

7 Տե՛ս ՀՊՊ&՝, ազգագրական ֆոնդ, № 8439131 վերնազգեստը։ 

8 Լենինականի գավառագիտական թանգարան, զգեստի ֆոնդ/ 
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նադործող վարպետներ էին Սուփունը, Պտին։ XX դ. սկզբին Ախալցխա յ ում 

թարղի էր Աննա Մ եշչյանր, Ախ ա լքա լաքում՝ Լուսոն, Սիմոն Նահապետ յան ր 

(սատանի Սիմոն), Ար գահ ան ում՝ էէբէգը և 

П ւււուցիկ հարթակարով ասեղնագործելը ավելի գժվար էր և գրանով 

զբաղվում էին նաև տղամարդիկ, որոնք հատուկ արհեստանոցում, բացի զզես՛ 

տից, ասեղնագործում էին նաև ծածկոցներ, գորգեր։ Ախալցխան վաղուց 

Հայտնի էր իր, ասեղնագործությամբ, այգ արհեստով այնտեղ զբաղվում էին 

հարյուրավոր ընտանիքներ, որոնց արտադրանքը օգտագործվում էր ամբողջ 

Կովկասում, տալով Ախալցխայի բնակչությանը զգալի օգուտ ներ9, 

Վարպետ-թարգեին վերնազգեստ կամ գոգնոց պատվիր ողը հայտնում էր 

նաև իր ց ան կա ց ած զարդանախշի (ջո ւրքի) տեսակը։ Որպես զարդանախշ գոր-

ծածական էին аղայթան֊բիքման», ([թութ ու թաթիկը», «վարդը», (ո՛լարան֊ 

ֆիլը*> և այլն, որոնք նույնանուն ծաղիկներին են նման։ Թարգին օգտվում էր 

պատվիրատուի հագին եղած զգեստի չափերից, իսկ եթե պատվիրատուն, այ՛դ-

պես կոչված, Ծռըսնակ» շորերով Հր, ապա առնվում էին մարմնի չափերը այդ 

շորերի վրայից10։ 

Չափերը նշելու համար գործածվում էր սպիտակ, կապույտ և կարմիր 

գույնի բրդյա կամ բամբակյա թելերի խառնուրդից ոլորված հաստ թել, որը 

կոչվում էր չոփի։ 

Վերնազգեստի և գոգնոցի, ինչպես նաև կարճ վերնազգեստի զարդարման 

համար ոսկեթելի տրեզից (կլապիտոնյ բացի, գործածական էր մետաքսաթե-

լից հյուսված տրեզը (ղայթանի Ոսկեթելից հյուսած տրեզը կարվում էր տ ո-

նական (դրսնավուր) զգեստների եզրերին, իսկ մետաքսաթելից հյուսածը՝ տղա-

մարդկանց զգեստի և կանանց ամենօրյա (օրզավուրի) զգեստների եզրերին- •: 

Երբեմն վերնազգեստի առջևի երկու վյեղկի եզրերը, որ ծածկվում էր գոգնոցի 

տակ, զարդարվում էր մետաքսաթելի դեղին ու կարմիր գույնի տրեզո «/12,- Մե-

տաքս յա տրեզով էին պատրաստում կանանց լրացուցիչ ներքնազգեստ ֊ ա ն ֊ 

թարու կոճա կօղերն ու պատում գնդաձև կոճակները, կարճ վերնա զգեստ֊ բաճ-

կոնի (սալթայ թևաբերանի ճեղքի եզրերը։ 

Ոսկեթելի տրեզը զգեստի եզրին կարվում էր դեղին գույնի մետաքսյա 

երկտակ թելով։ Այդ թելը մոմում էին, որ ամուր լինի։ Լավ կար էր համ արվում 

այն, որը թարս կողմում մանր էր, առանց հանգույցի, համաչափ։ Յուրաքան՛-

չյուր դերձակի աշխատանքը այս կարի միջոցով կարելի էր տարբերել։ 

9 «Сборник материалов для описания местностей и племен К а в к а з а » , вып. XI, 
Тифлис, 1891, էչ пи 

10 вՌըսնակз> էր կոչվում սպիտակ վերնաշապիկը՝ մուգ գույնի շրշազգեստի հետ կամ էլ 

միագույն֊ ամբողջական զգեստ֊ դեյրան։ «Ռըսնակշ ռուսական է նշանակում, դա XX դ. սկզբին 

թե Ռուսաստանում, թե՛ Հայաստանի գրեթե բոլոր շրջաններում մուտք գործած եվրոպական 

ձևն է։ 

Տե и Կ, Գ. Ղաֆադ արյան, Մի փաստաթուղթ Ախալցխայի հայերի կենցաղի վերա-

բերյալ, <гԲանբեր Երևանի Համալսարանի», 1967, № 3, էշ 168—169։ 

13 XIX դ* վերշին Ախալց/սայում հարդով լցված տկի վրա տրեզ գործող վարպետներ էին 

Սոֆյա Ղ՚եղամյանը, Գա յան ե Աղաբաբյանը (Պ՛արան), Եղսաբ Չախմախչյանը, Գայանե Վար՛ 

դապետյանը։ Ոսկեթելով տրեզ գործող վարպետներ էին Մելքոն Քյոսյանը, Նվարդը։ XX դ» 

սկղբին հաստոցի վրա մետաքսաթելի տրեզ գործող հայտնի վարպետ Էր Միհրան Ֆոլոսյանըէ 

Վերջինիս հաստոցը այժմ գտնվում Է ՀՊՊԲ՝ ազգագրական ֆոնդում։ 
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Կանանց զգեստի կարևոր բաղկացուցիչ մասերից էր գոգնոցը, որը երկու 

տեսակ էր լինում. առաջինի եզրերր ուղիղ էին լինում, իսկ երկրորդինը՝ ալի-

քավոր։ Գոգնոցի ալիքավոր եզրերը կտրվում էին հատուկ գործիքի միջոցով 

և ոչ թե մկրատով։ 

Գոգնոցի եզրերի զարդարումը, ինչպես նշեցինք, վերնազգեստի զարդար-

ման եղանակի նման էր։ Կաբինում, Կարսոլմ, Արդվինում, Ախալցխա յոլմ, 

Լենի1ւականում, Ախալքալաքում գոգնոցի ձևը նույնն Էր, բայց յուրաքանչյուր 

վերոհիշյալ վայրում ասեղնագործվում Էր յուրօրինակ զարդանախշ։ Ասեղնա-

գործող վարս/ետները իրենց կատարած աշխատանքի մեջ դրսևորում Էին իրենց 

սիրած ձևերը։ Վարպետները աշխատում Էին քաղաքներում, գյուղացիներն Էլ 

իրենց դրսնավուր զգեստն երր պատվիրում Էին քաղաքի վարպետներին'"» XX դ. 

սկզբին վարպետներ Էին աշխատում նաև Ախալցխայի, Ախալքալաքի, Լենի-

նականի շրջանի որոշ գյուղերում։ 

Այս խմբի մեջ Խոտրջրի կանանց գոգնոցը զգալի կերպով տարբերվում 

Էր։ Այն համեմատաբար նեղ Էր, ուներ ընդամենը 65—70 սմ լայնություն։ եզ-

րերին երեք կողմից ասեղնագործվում Էր մանր բոլսանախշ, իսկ ներքևի եզրի 

կենտրոնում, անկյունների երկու մեծ նախշերի միջև ավելի մեծ բոլսանախշ, 

որ կենաց ծառն Էր պատկերում և արտահայտում Էր պտղաբերության դա զա ֊ 

վ/արը։ Անկյուններում արված նշաձև նախշերի մեջ գրվում Էին կրողի անվան 

և ազգանվան սկզբնատառերը։ Հաճախ գոգնոցին կարվում Էր բամբակյա կտո-

րից աստառ։ Գոգնոցը սովորաբար ունենում Էր 65—86 սմ լայնություն և 

100—115 սմ երկարություն։ Վերևի եզրին ամրացվում Էր 3,0—3,20 մ երկա-

րության և 3—4 սմ լայնության գոտին՝ «գոգնոցի կապը»։ 

Գոտին հյուսում Էին գեղին և կարմիր գույնի մ ետաքսա թե լից, եզրերի 

զար դան ախ շեր ի համար օգտագործվում Էր նաև սպիտակ, սև և կանաչ գույնի 

մետաքսաթել։ Այդ գործով զբաղվում Էին հատուկ վարպետներՐս Փով!~ 

րիկ անցք ունեցող քառանկյունի տախտակների, այսպես կոչված, «չարպա-

րաններիո միջոցովՀյուսելիս գոտոլ վրա կատարվում Էին նախշեր, ըստ 

որում, մեկ երեսին կարմիր ֆոնի վրա դեզին դույնի նախշեր Էին ստացվում, 

իսկ մյուս երեսին՝ դեղին ֆոնի վրա, կարմիր նախշեր։ Հարդաձևերը արտահայ-

տում Էին ոճավոր կենաց ծառ Լտե и նկ. 3), կենցաղային առարկաներ (մա-

քոք, մկրատ, սափոր, գորգագործի հարթիչ֊կտոլտիկ ), եկեղեցու խորան, խա-

չով գմբեթ և այլն։ Գոտիներն ունենում Էին նաև մակագրություններ, նշվում 

Էր պատրաստման տարեթիվը, պատվիրատուի անունը, ազգանունը, օրինակ՝ 

аԻ վայելումն Գա յան ե ի», «Ի վայելումն Հռիվ։ и իմ և ի», իսկ երբ գոտին պատ-

րաստվում Էր պատահական գնորդի համար, ունենում Էր «Ի վայելումն կապո-

ղին}) մակագրությունը16» Գոտ ու ծայրերը վերջանում Էին հենքի թելից կապած 

երկար լին ջի կով։ 

13 Լենին ական ում XIX ղ, վերքին հայտնի վարպետուհի Էր Ֆլոր Թ և ւսնյ ան ը, որին անվա-
նում Էին «Ոսկի կարող Ֆլորа, Ախալցխա յում XX դ, и կղբին վարպետուհի Էր Սրբուհի Լիսան-
յանո։ 

14 Գ, Ղաֆադարյան, Մի փաստաթուղթ Ախալցխայի հայերի կենցաղի վերաբեր-
յալ, Էշ 1691 

15 Ախալքալաքում՝ Սուլգա գյուղում, XIX ղ. վերքին գոտի հյուսող վարպետուհի Էր եւգրակ՛ 
սի Մ անուկյանր։ 

" М.— ու. В. СЬап է г е. А 1гауегз Ь'АгшЫе ճստտՀ, РаПБ, 1895, Щ 343, 
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Բարձր Հայքի տարազի գոտիներր ամեն մի գավառում ունենում էին իրենը 

յուրօրինակ կողմ երր։ Օրինակ, Կարսում գոտ ու դեղին գույնի մետաքսյա թեյին 

երբեմն վ։ոիւարինում էր ոսկեթելը, իսկ նախշերը գրեթե կրկնում էին Կարինի 

նախշերը։ Այստեղ կենաց ձառը գոսաւ վրա հինգ տարբերակով էր պատկեր֊ 
ՈՐՈՎ Р դրսևորվում էր կենաց ծառի բազմազանությունը։ Մյուս նախ-

շերը նույնպես բազմազան էին լինում, նկատելի էր կրկնություններից խսլ֊ 

սավւելոլ ձգտում ը, որ հատուկ է հայկական մշակույթ ի նաև ուրիշ բնագավառ-

ներին։ Գոտ ու երկրորդ տեսակը արծաթյա, ոսկեզօծ, տեղի ոսկերիչների պատ-

րաստած դոտիներն էին^, մեծ մասամբ զոլգաթ ելի աշխատանք։ Արծաթ յ։ս 

գոտու վրայի զարդանախշը նույնպես բուսանախշերն էին. գոտ ու ճարմանդը 

ունենում էր վերադիր ծաղկանախշեր, երբեմն փիրուզյա ակներով զարդար-

ված։ Արծաթյա գոտին քիչ էր գործածվում. այն կապվում էր մետաքսյա գո-

տու վրայից։ 

Կանանց զգեստի կազմության մեջ կարևոր նշանակություն ուներ կրծկա-

լը, որով ծածկվում էր վերնազգեստի կրծքի մեծ բացվածքը։ Այն ասեղնագործ-

վում էր ոսկեթելով, ուռուցիկ հարթակարով և կամ էլ վերնազգեստի ու գոգ-

նոցի ասեղնագործման երկրորդ եղանակով։ 

XIX դ. վերջին և XX դ. սկզբին, երբ մուտք գործեց կարի մեքենան, կա-

նանց կրծկալի զարդաձևի մեջ կատարվեց մեծ փոփոխություն, ասեղնագոր-

ծությունը փոխարինվեց նեղ դարսերով կամ էլ ծալաբոլորքով։ Նեռ դարսը 

մեքենակարվում էր երկայնակի, իսկ ծալաբոլորքը գործածվում էր դարսերի 

հե տ զուգա հե ռ և առանց դրւսնց։ Բացի կտորից ծալաբոլորքի համար նյութ էր 

ծառայում նաև գործարանային սպիտակ գույնի ժանյակը։ Դարսերի և ծալա-

բոլորքի հանդես դալը հետևանք էր գործարանային արտադրանքի տարածման, 

որ ավելի էժան էր, քան ձեռքի աշխատանքով կատարվածը։ Այդ երևույթը 

նպաստեց նաև քաղաքային նորաձև տարազի լայն տարածմանը։ Եվրոպակա-

նի ազդեցության տակ սկսվում է հատկապես հարուստ կանանց զգեստի նո-

րաձևություն։ Երբեմն որոշ վափոխոլթյուններ են նկատվում զգեստի առան-

ձին մասերի վրա։ Կրծկալը դարսերով և ծալաբոլորքով զարդարելը դրա վառ 

ապացույցն է։ 

XIX դ. վերջին և XX դ. սկզբին Ախալցխայամ, Ախ ալք Ш լաք ո ւմ, Լեն ինա-

կանում գործածական էր կարճ վերնազգեստ-բաճկոնը (սալթա)։ Տարածված 

էր այս զգեստի երկու տարբերակ, առաջին տարբերակը ձկվում էր ներքնա-

զգեստ անթ արու նման մետաքս (ա կանաչ, կապույտ , վարդագույն կտորներից, 

թևատակին եռանկյունաձև հավելվածով (անութակտ որ)։ Թևաբերանը սրա-

ծայր, ձևավոր կամ էլ ալիքաձև էր, թևաբերանի ճեղքի եզրերին կարվում էրն 

գնդաձև կոճակներ պատված դեղին դույնի մետաքսյա թելի հյուսվածքով և 

նույն թելից պատրաստված կոճակօղերով։ Աջ ու ձախ փեղկերի եզրերին, կըրծ-

քի բացվածքից սկսած, ամ բացվում էին 3—4 հատ վերոհիշյալ կոճ ակն երից և 

նույնքան էլ կոճակօղեր։ Սալթան ներքևի մասում, անթարոլ նման, կողքի 

կարերի ուղղությամբ ճեղք էր ունենում։ Ա(ս տարբերակը տարածված էր Ա ֊ 

17 Տե՛ս ՀՊՊթ՝, ազգագրական ֆոնդ, ММ 570, 8415/3, 7603 գոտիները։ 

18 Ախալցխայամ XX դ. սկզբին գոտի, զարդեր, գլխարկի փնջիկի արծաթյա գլխիկ պատ-

րաստող վարպետներ էին Կարապետ Գրիդորյանը, Նիկոլ Մակարյանը, Սուրեն ժեյթարջյանը. 

Լենին սյ կա ն ում՝ ք^որոս Մալխասյանը, Տարախչյան եղբայրները և այլնг 
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խալցխա քում, Ախ ալքալաքոլմ դեռևս XIX դ* կես երին է Այս տարբերակի երեր 

տեսակ կար. առաջինը՝ ալիքաձև եզրերով Էր, թևատակի կտորր ամբողջական, 

որը ծառայում Էր 1ւ անութների, և' կողքերի լայնաըման նպատակին^Ц. 2. 

1ա, բ)։ Կարվում Էր նեղ, կանգնած օձիքէ թևերը լայն Էին, ըստ որում, թևերի 

Հիմքն ու թևաբերանր դրեթե Հավասար լայնություն ունեին։ Այսպիսի ձևը Կար֊ 

,նո Հայերը անվանում Էին ОС սատան այի ձև»։ եղրերր զարդարում Էին ոսկեթելի 

տրեզով և մեկ շարք ոլորված ոսկեթելի գծով (բիքմայով)։ Այս տեսակր Հ ա -

.տուկ Էր Ախալցխային XIX դարում: 

Ն//. 2 

Երկրորդ տեսակի կարճ վերնազգեստի անութներր եռանկյունաձև Հավեի 

.վածով Էին լինում, թևերի Հիմքում ավելացվում Էին մեկական Հատվածներ, 

.երբեմն ստացվում Էր թևը լայնակի կարով, իսկ կողքերում լայնացման ան-

Հրաժեշտություն չէր զգացվումу քանի որ կարվում էր լայն կտորից։ կարդար֊ 

ման եղանակը նախորդ տեսակի նման էր, միայն թևաբերանի ճեղքի եզրին, 

բացի վերոհիշյալից, կարվում էր նաև ոսկեթելից Հյուսած նեղ ժապավեն (նկ. 

2, 2ա, բ)։ Այս տեսակը տարածված էր Ախալցխայում և Ախ ալքա լաքում 

.XIX դ.։ 

երրորդ տեսակի անութներում և կողքին ավելացված կտորն երր միացվում 

էին ուղիղ լայնակի կարով (նկ, 2, Յա, բ)։ Անութատակի կտորը այս դեպքում 

դեպի ներքև վերջանում էր ոչ թե սրածայր, ինչպես առաջին տեսակինը, այլ 

19 Տե՛՛ս ՀՊՊԲ՝, ազգագրական ֆոնդ, X՛ 8156/3, կարճ վհրնաղդհստ֊սալթանյ 
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ուղիղ, միայն աստիճանաբար ավելի Էր նեղանում։ Այս տեսակի կարճ վերնա-

զգեստի զարդարման եղանակը նման Էր առաջինին: Այսպիսով, կարճ վերնա՛-

զգեստի առաջին տարբերակի երեք տեսակները, որ ձևվածքում որոշ տարբե-

րություններ ունեինք ավելի հին են, քան մյուսները։ 

Երկրորդ տարբերակը ձևվածքով շատ Էր տարբերվում առաջինից։ Այն՛ 

կարվում Էր բացառապես թավշյա֊ մ անուշակ ա գույն , կապույտ կամ մուգ կար֊ 

միր գույնի կտորից20* Սրա ուսերը թեք Էին, Հետևապես կարով, թևատեղերը 

վարված, թևաբերանըճ ձևավոր և Հիմքի Համեմատ շատ լայն։ թիկունքին ու-

ներ կորագիծ կարեր, որոնք սկսվում Էին թևատեղերից, գոտկատեղում սեղ-

մում իրանը և շարունակվում թեք վիճակով դեպի կողքի կարերը (նկ, 2, 4բ, 

5բ, 6բ, 7բ)։ Այս կարերի շնորՀիվ թիկունքը Հատուկ ձև Էր սատանում։ Թե կող-

քի, և թե' թիկունքի կարերը ասեղնագործվում Էին բուսանախշերով նույն ե՛-

ղանակով, ինչպես վերնազգե ստ֊ջոալպան ու խրխան կամ Էլ գոգնոցը։ Այս 

տարբերակի շորս տեսակ կար• առաջին տեսակը ալիքաձև, ձևավոր կտրած՜ 

եզրերով Էր, վզի կէոր բացվածքով, ճոխ ասեղնագործությամբ (նկ. 2, 4ա, ռբ 

Երկրորդ տեսակն Ուներ ուղիղ եզրեր (ոչ ծ՜ոնթաձևառջևամասում կոր, ետևից 

երկայնակի կարով (նկ* 2, 5ա, բ)։ Երրորդն ու չորրորդը սրածայր աջ ու ձախ 

վյ եղկերով, ըստ որում չորրորդր առջևում ուներ երկու երկայնակի կար (նկ• ձ, 

?ա), որի շնորՀիվ վերնազգեստը կիպ նստում Էր իրանի վրա։ 

Կարճ վերնազգեստի երկրորդ տարբերակը իր չորս տեսակներով Հանդերձ, 

նորաձևության արդյունք Էր։ Թեև նույնանուն զգեստի գործածությունը մինչ֊ 

20 Տե՛ս ՀՊՊԹ, ազգագրական ֆոնդ, Л? Л» 921, 924, 925, 929, 930, 932 կարճ վերնազգեստ-
ներ /г. 



Ն. ՝ Р . Ավագյան 

այդ կար Արևմտյան Հայաստանի շատ գավառներում, բայց տարբերությունը 

զգալի էր. նմանվում էին միայն անունով և թիկնածածկ վիճակովւ Այս զգես-

տը ասեղնագործվում էր ոսկեթելով, արծաթաթելով, թռթռով և նույնպես բոլ-

ս ան ախ շեր ով, ինչպես որ առաջին տարբերակի զար դան ախ շերն էին։ Ձևված-

քով և զարդանախշեր ով այս զգեստն ուներ յուրօրինակ բնույթ։ Կարսում կարճ 

վերնազգեստը ավելի գործածական էր, քան Բարձր Հայքի տարա զախմ բի տա-

րածման մյուս վայրերում։ 

XIX—XX դդ. զգալի էր կարճ վերնազգեստի տարածվածությունը Լենինա-

կան ում, որովհետև Կարսից Լենինական գաղթողները ավելի շատ էին, քան 

մյուս վայրերից եկածները, ուստի այս ղգեստատեսակն իր բնորոշ կողմերով 

գոյատևեց Լենինականում մինչև XX դ. սկիզբը։ 

Կանանց տարազի բաղկացուցիչ մասն էր կազմում նաև վերարկուն (ֆա-

րաջան), որը կարվում էր գործարանային սև կամ շագանակագույն բրդյա կտո-

րից։ Այն երկարում էր մինչև ոտքի կոճերը և թիկունքում ունենում էր դարսեր, 

թևերը երկար էին, իսկ առջևի բացվածքի աջ ու ձախ վւեղկերը միացնում էին 

մ իմ յանց հետ բազմաթիվ կոճակն երի միջոցով։ 

Եկեղեցի գնալիս շորերի վրայից օգտագործում էին սպիտակ գույնի բրդյա 

նուրբ կտորից կարված մեծ ծածկոց (էհրամ№։ էհրամը ասեղնագործում էին 

.առանձին վարպետներ, աղջիկների էհրամը զարդարվում էր ասեղնագործ լի-

մոն ա ձև նախշերով^^։ 

Ջոլպպայի և խրխայի տակից կանայք հագնում էին լրացուցիչ վերնա-

զգեստ-անթ ա րին, որը ս։արածված էր նաև Արևմտյան Հայաստանի բազմաթիվ 

այլ գավառներում։ Անթարին կարվում էր գծավոր բամբակյա կտորից, մեծ 

մասամբ մ անուս ա յից ։ Բարձր Հայքոլմ կարվում էր նաև մ ետ աքս յա կտորից։ 

Ձևվածքի մեջ էլ կային որոշ գծեր, որ բնորոշ էին Բարձր Հայքին, որտեղ գոր-

ծածական էր անթարոլ երկու տարբերակ։ Առաջին տարբերակն ուներ ջոլպ֊ 

պայի ձևվածք, առանց ասեղնագործության ու առանց տրեզով զարդարանքի՚ 

• Երկրորդը նման էր Արևմտյան Հայաստանի գավառներում տարածված անթա-

րուն։ Մի անթարի կարելոլ համար անհրաժեշտ էր 50—52 սմ լայնություն 

ունեցող 7,5 մետր կտոր։ 

Այսպիսով, Բարձր Հայքի կանանց զգեստի բաղկացուցիչ մասերից միայն 

անթարին էր ընդհանուր մյուս գավառներում գործածվող նույնանուն զգեստի 

հե տ, իսկ մնացած մասերով նա բոլորովին տարբերվում էր նրանցից։ 

Կանանց գլխի հարդարանքր ևս յուրօրինակ էր։ Այն առանձնահատուկ շքե-

ղություն ու տեսք էր տալիս զգեստին, կանայք սանրում էին մաղերը, երկու 

հյուս անում, հագնում մուգ կարմիր գույնի գլխարկ երկար փնջիկով։ 

Գլխի հարդարանքի բաղկացուցիչ մասերից էին մարգարտաշար քունքւս-

կախիկները («գիւԻֆլըղ»), յուրաքանչյուր կողմում 5 — 6-ական զույգ։ Յոլրա֊ 

քանչյուր զույգը միացված էր լայնակի գծիկներով, որոնք նույնպես մարգար-

տաշար էին։ Զույգի ծայրը ներքևում միացվում էր և կախվում մեկ ոսկյա 

դրամ։ Մեկ ղիլիֆլըղը ունենում էր 10—12 ղրամ֊կախիկ։ Մարգարտաշար կա-

խիկները միացվում էին կտորի նեղ ժապավենի վրա և այդ ժապավենը կապ-

2! էհրամը գիրձում էին էհ րամ չիները։ Ախալցխայում հայտնի վարպետ էր Մամիկոնը, որին 
անվանում էին вկհրամչի Մամիկոն»։ 

22 Ախալցխայում XX ղարի սկզբին էհրամ ասեղնագործող վարպետ էր Վերոն Կիրակոսյտնլ։: 
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վում էր գլխարկի վրայից (տե՛ս նկ. 4)։ Փողոց դուրս ղալիս այդ կախիկները 

հավաքում էին դեպի վեր, ղլխաշորի տակ։ 

Դլխի հարդարանքի մասերից էր ճակտնոցր (չուխտ շերիդը), որը բաղկա-

ցածր էր երկու շարք ոսկյա դրամների (ուռոլբիաշարանից, ըստ որում կենտ-

րոնում քթի ուղղությամբ, մեկ մեծ դրամ էր տեղավորվում, որը կոչվում էր մի-

չանոց ( ((и ուրա թ)> )։ Դրամների քանակը հասնում էր 200-ի ։ Դրամների շարա-

նի ծայրերում ամրացվում էր միշին մեծության մեկական դրամէ 

Դրամների շարանով ճակտնոց Էր նաև Ս յուն իք֊Արցաիյի կանանց մ ակտ֊ 

նոցը, բայց տարբեր դասավորությամբ։ Եթե Բարձր Լայքում երկու շարքով 

Էր դասավորվում, ապա Սյունիք-Արցախում մեկ շարքովг Տարբերություննե-

րից կարևոր Է նշեի որ Բարձր Հայքոլմ մ իջան ո ց Էր ամրացվում, իսկ Սյունիք-

Նկ. 4 

Արցախում այն բացակայում Էր. Բարձր Հայքում դրամաշարը ոսկուց Էր կամ 

Էլ ոսկեգույն լատունից, իսկ Սյունիք֊Արցախում՝ արծաթից, միայն հարուստ 

խավինը՝ ոսկուց։ Այս երկու ՛ խմբի ճակտնոցի ընդհանրությունը արտահայտ-

վում Էր միայն դրամաշարի առկայությամբ։ Ւարձր Հայքի կանանց ճակտնոցի 

վրա հարուստ ընտանիքներում գործածական Էր նաև ավելի շքեղ զարդը— ջավ-

շ ակը։ 

23 Ուոուբիայի այչ տեսակները կոչվում Էին էճաճանչի», աթյարթմաքի», աքսանօքստնոցա, մե-
յիդիե, որոնցից «քյսւրթմաչինս ավելի որակով Էր՛ 

13 ՀսւնւյԼս Л! 4 
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Կնոջ ճակատը զարդարող գլիւահարդարանքի մասերից էր վարդը (оյա, 

թանթանա)՝ քունքերի մոտ ամրացված շրջանաձև բարձիկներով (կոտոշ)։ Վեր-

ջինս առանձին պատվում էր վարդի թավշյա կտորով և ամրացվում դրան։ Այդ 

բարձիկները և դրանց միջև եղած ամբողջ մակերեսը զարդարում էին ասեղնա-

գործ ժանյակով (տե՛ս նկ. 4)։ Նախ ամրացնում էին ոլորապտույտ ձևով կանաչ 

դույնի մետաքսյա թելով ասեղնագործ ժապավենը, որը ծառայում էր որպես 

ֆոն, կանաչ խոտ կամ ցողուն, իսկ դրա վրա մանր ծաղկանախշերով ժանյակ, 

նմանեցված մանուշակի, նսւրգիզի, մեխակի, շուշանի։ Որպեսզի պսակաթեր-

թիկներր փռված դիրքով լինեն՝ դիտվեն, դրանց եզրերին ձիու մաղ կամ մե-

տաղյա բարակ թել էին հագցնում24։ Ծաղկանախշերի հետ միասին երբեմն 

ամ բացվում էին աքաղաղի պատկերով վւոքրիկ ասեղնագործ զարդեր։ 

Գլխահար դար անք ի վերոհիշյալ մասերը հարմարեցնելուց, կապելուց հե-

տո ծածկում էին երկար, քառանկյոլնաձև մ ես։ աքս յա նուրբ կտորից կամ շղար-

շից կարված գլխաշորը (չիքիլա )> որի ծայրերը հասնում էին մինչև կրողի 

սրունքները։ Գլխաշորի եզրերը զարդարվում էին ասեղնագործ ժանյակով։ 

XIX դ. վերջին և XX դ. սկզբին այդ նպատակի համար գործածական էր նաև 

գործարանա(ին ժանյակը։ Գլխաշորի վրա ասեղնագործում էին մանր բոլսա֊ 

նախշեր, մետաքսյա կամ ոսկյա թե/երով։ Տարեց կանանց գլխաշորը դաճածո 

յազման էր, որի եզրերին կարվում էր մ ետ աքս յա գունավոր թելերով ասեղնա-

գործ ժանյակ՝ բաղկացած ծաղկանախշերից, եռանկյուն ին ե րի շարանից։ Տա-

րեց կանանց գլխի հարդարանքում բացակայում էին մարգարտաշար քոլնքա-

կախիկները, ջավշակը։ Աղջիկների գլխի հարդարանքում բացակայում էին 1ւ 

քունք ա կախ իկները, և ջավշակր, և չիքիլան^։ 

Գլխի հարդարանքի հետ միասին զգեստ ին շքեղ տեսք էին տալիս լրացու-

ցիչ զարդերը՝ մատանին, լալն ապարանջանը (խալխալ), մանյակը, կրծքա-

զարդը ոսկյա դրամների (իմւզերիալ և կես իմպերիալ) շարանով (պողմաղ) և 

ոսկյա շղթայով ժամ ացոլլցը։ 

Կան անց զգեստում գործածվում էին մետաքսյա, բամբակյա, բրդյա նուրբ 

թելերով հյուսված նաիւշազարդ գուլպաները I որ յուրաքանչյուր աղջիկ և կին 

գործում էր իր համար), մաս ու բսւբոլշը (որ կարում էին տեղի վարպետնե-

րը)20' երիտասարդ կանայք հագնում էին դեղին գույնի մաս և գեղին գույնի 

բաբոլջ, իսկ հասակավորները դեղին գույնի մաս, կարմիր դույնի բաբոլջ։ 

Բարձր Հայքում տղամարդկանց տարազը XIX ղ. սկզբին ընդհանրություն 

ուներ կանանց տարազի հետ։ Զգեստի այդ ընդհանրությունը արտահայտվում 

էր հատկաս/ես վերնազգեստի մեջ։ Կարնոհայ տղամարդկանց վերնազգեստը 

կարվում էր նույն նյութից, նույն ձևվածքն ուներ և նույն անունն էր կրում, 

ինչպիսին կանանց վերնազգեստ֊ջուպպան էր։ Տարածված էր տղամարդկանց 

զգեստի երկու տեսակ, աոաջինը բաղկացած էր հետևյալ մասերից՝ սպիտակե-

ղեն , ելակ, վերնազգեստ, գոտի, անդրավարտիք, գլխի հարդարանք և ոտնա-

ման։ Սպիտակեղենը կարվում էր սպիտակ գույնի կտավից, շապիկը կրծրին 

24 Ս. Ս. Դավթյան, Հայկական ժանյակ, Երևան, 1966, էշ 22ւ 
25 «Գեղունի, 1903—1904, էք 51։ 

^ XIX ղ. վերքին Ախալըխայոլմ մաս բարուք կարող վարպետ էր Մարտիրոս Ստեփանյանլէ, 
XX դ. սկզբին՝ Մեխակ Գեղամյանր, Թաթաւ Գասպարյանը, Տիղրսւն Տարակյանր, Լեն ին ա կ ան ո ւմ՝ 
Ստեփանը, ախալքալաքըի Հակոբը, Հովհաննես և Լևոն Մոսիկյտններ[], իսկ Ախալքալաքում՝ Խա-
շո ե Աղաչան Այգին յան եղբայրներըւ 



Рւսրձր Հայքի ժողովրդական տարազը 19.5 

երկար բացվածք ուներ: թ՛ևերը երկար էին և կոճկվում էին դաստակի մոտ: 

Վարտիքը նույնպես կտավից էր, քաղաքում կարում էին քաթանից։ Փողերը 

բերանին ամրացված կապերի միջոցով կապվում էին ոտքին, որի վրայից էլ 

դուլպան էին հագնում։ Ձևվածքով շապիկը և վարտիքը միանգամայն տար՛ 

բերվում էին Վասպոլրականի և մյուս գավառների մեջ գործածվողներից։ Շապ-

կի վրայից գործածական էր ելակը, որ առանց թևերի և առանց գրպանների 

զգեստ էր, որի առջևամասր կարում էին մահուդից, իսկ ետևի չերևացող մա-

սը բամբակյա կտորից: Ելակը կոճկվում էր մետաքսաթելի տրեզից կարված 

կոճակ-օղերի և նույն տրեզով պատված կոճակն երի միջոցով: 

Բարձր Հայքի տղամարդկանց անդրավարտիքի երկու տարբերակ կար. 

առաջին տարբերակը գոտկատեղում շատ լայն էր և վերևամասը երկարավւոն 

այն աստիճան, որ կախվում էր փողերի վրա անգամ մինչև ծնկներից էլ ներսև։ 

Այս տարբերակը կոչվում էր սկախ շալվար»^: Լայն գոտկատեղը խոնջանա-

դարձի մեջ անցկացրած գոտեկապի միջոցով Հավաքվում էր շարով և կապվում 

առջևում։ Մեկ անդրավարտիք կտրելու համար անհրաժեշտ էր 22 արշին (ար-

շինը 71 սմ է^ 35—40 ււմ լայնություն ունեցող տ եղա կան բրդյա կտոր, որ ան-

վանում էին Օէղարա մանդուլա», նույն անունն էր կրում և անդրավարտիքը։ Այս 

տարբերակը ուներ կողքերում գրպանաճեղք: Այն տարածված էր Կարինի շրր֊ 

ջանում, գաղթից հետո՝ Ախալցխայոլմ, Ախալքալաքոլմ, Լենինականոլմ մինչև 

XX դ. սկիզբը։ Դրան զուգահեռ գործածական էր Բարձր Հայքի տղամարդկանց 

անդրավարտիքի երկրորդ տարբերակր, որ կոչվում էր <Гծիգվա շալվարв, որը 

շատ ւի ո թե րով լայն շալվար էր, բայց ետևի մասը կախված չէր։ Երկրորդ 

տարբերակը պահպանվել էր Ախալցխայի շրջանի գյուղերում ընդհուպ մինչև 

մեր օրերը^։ 

Տղամարդկանց տարազի առաջին խմբում կարևոր մաս էր վերնազգեստ֊ 

ջոլպպան (տղամարդու ջոլպպա)։ Ձևվածքով, ինչպես վերը նշեցինք, նման 

էր կանանց վերն ազգ ե ստ-ջոլպպա յին, տարբերությունը զարդաձևերի մեջ էր: 

Եթե կանանց ջոլպպան զարդարվում էր ոսկեթելով ասեղնագործված բոլսա֊ 

նախշերով, 'ապա տղամարդկանց ջուպպալի եզրերին կարվում էր կարմիր, 

կապույտ կամ էլ դեղին գույնի մետաքսաթելից հյուսված տրեզ: Այդ վերնա֊ 

զգեստ-ջուպպան գաղթից (1829—1831 թթ-) հետո էլ հարատևեց երկար ժա-

մանակ նոր բնակության վայրերում։ Հատ ու կենտ պահպանվեց մինչև 1А գ. 

սկիզբր։ Ախալցխայում տղամարդկանց ջուպպայի վերջին կրողը դերձակ 

Վարդն էր է 1910 թ. նրա մահով վերացավ ջուպպայի գո՛րծածությունը և փո-

խարինվեց այն արխալուղով, որը մինչև այդ Էլ գործածական Էր։ 

Բարձր Հայքի տղամարդկանց ջուպպան ցուրտ կլիմայական պայմաննե-

րի զգեստ Է և նա ինչպես տղամարդու, այնպես Էլ կնոջ մոտ մի ամբողջու-

թյուն Է կազմ ել, բայց այդ տեղական հայկական զգեստը տղամարդիկ շուտ 

27 Ախալցխայում XX դ. սկգբին «կախ շալվարւ> կարող վարպետ Էր Համբարձում Համբար-

ձում յանը։ 

Ախալցխայի շրջանի Ծոլզրուտ դյուզում (г Ծիգվա а շալվարի վերջին կրողը Վարդան Ստե-

փանի Դանիելյանն Էր։ 1962 թ. Հայաստանի պատմության պետական թանգարանի գիտարշավա-

խմբին հանձնվեց նրա էէծիգվա շալվարը^ և այսպիսով դրա գործածությունը Ծոլգրուտում է/А ֊ 

րացավ։ 

կ, т. Հաֆագարյան, Նյութեր Ախալցխայի հայ համայնքի պատմության վերաբերյալ, 

<էՊատմա-բանասիրական հանդես», 1967, .V 1, Էջ 122։ 

13' 
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են փոխեէէ Եթե չլիներ գաղթը, գուցե կարնոհայ տղամարդկանց ջուպպան և 

ղգեստի մյուս մասերը բուն նահանգում հ արա տևեին է Բայց Կովկաս գաղթե-

լուց հետո сгԿովկասյանл տարաղաձևր արագությամբ ընդօրինակվեց, մանա-

վանգ որ կրողները տղամարգիկ Էին։ Առաջներում տղամարդկանց տ արաղը 

շուտ Էր ենթարկվում ձևափոխման, քան կան ան ց ր, որովհետև տղամարդիկ 

առևտրի և ղան աղան այլ պատճառներով շփվում Էին ուրիշ քաղաքների և գա-

վառների հետ և տարազով Էլ շուտ ենթարկվում փոփոխության։ Կանայք այդ 

հարցում ավելի ավանդապահ են եղել և այգ. Է պատճառը, որ կան ան ց ազգա-

յին տարազը պահպանվել Է ավելի երկար ժամանակ։ 

НАРОДНАЯ ОДЕЖДА БАРЦР-АЙКА В XIX И НАЧАЛЕ XX ВЕКОВ 

Н. X. АВАКЯН 

( Р е з ю м е ) 

Народная одежда армян Барцр-Айка, особенно его центра Карина 
(Эрзерума), отличалась своей национальной самобытностью, рос-
кошью, бопатством украшений ткани, особым сочетанием красок. По-
крой будничной («орзавурм») и (Праздничной или свадебной («дсна-
вур») одежды одинаковый, отличались они лишь вариантами вышитых 
украшений. Имелось по одному комплексу женской и мужской одежды. 
Комплекс женской одежды назывался «айкакан» или «айоц шорер». 
Бытовал также ком/плекс девичьей одежды, который в возрасте 18— 
20 лет заменялся новым комплексом; в нем отсутствовали некоторые 
детали головного убора. 

Комплексы женской и мужской одежды Барцр-Ай'Ка «после при-
соединения Восточной Армении к России .распространились в районах 
Ахалциха, Ширака, Цалюи и Джавахка , а его варианты встречались в 
Ка-рсе, Багреванде, Ардагане, Ардвине, Хотрджуре. Таким образом, 
ареал распространения этой одежды был весьма широк. 

После переселения на Кавказ у армян Барцр-Айка появляется вто-
рой комплекс мужского костюма, так называемый «кавказский». Оба 
комплекса одновременно бытовали в новых местах жительства пересе-
ленцев из Эрзерума до конца XIX в., а отдельные детали традиционного 
костюма сохранились до 10-х годов XX в. Женокий традиционный кос-
тюм Барцр-Айка продолжал бытовать н.а территории Советской Арме-
нии вплоть до 30-х годов нашего века. 


