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Արևմտահայ գրականության ուսումնասիրությունը վերջին տասնամյա-

կում նկատ ելի առաջընթաց ապրեց։ Տպագրվեցին արժեքավոր մենագրություն-

ներ ու հոդվածներ արևմտահայ գրողների և գրական ութ յան հետաքրքրություն 

Հարուցող հարցերի մասին, րացահայտվեցին և լուծվեցին մի շարք կարևոր 

խնդիրներ։ Չնայած դրան, այնուամենայնիվ, քիշ չեն վիձելի, սակավ լուսա-

բանված հարցերը։ Դրանցից մեկն էլ, այսպես կոչված, (Гհեթանոսականл հո-

սանքի հարցն է, որի շուրջը բանա վեսերը շարունակվում են մինչև օրս։ 

. 1 

Ե վ անցյալում, և մեր օրերում արևմտահայ կյանքի ու գրականության 

.մասին գրված որոշ ուսումնասիրություններում երբեմն նկատ ելի է հարցի ոչ 

կոնկրետ-պատ մ ական քննություն, որի հետևանքով արևելահ այ կյանքի և 

գրականության համար բնորոշ երևույթները ւքե}սանրկու՝են փ ո իւ ա դրվում են 

.արևմտս/հայ իրականություն, անտեսելով երկու հատվածների սոցիալ-քաղա-

քական կյանքով, գրական ութ յան ղարգացմ ան օբյեկտիվ ընթացքով պայմա-

նավորված էական տարբերությունները: 

Եթե խոսքը հոսանքի մասին է, աւել է թե մենք գործ ունենք ոչ թե մասնա-

վոր փաստի, պատահական երևույթ ի, այլ խորապես հասարակական բովան-

դակությամբ հագեցված գրական շարժման հետ։ նման պարագայում հարկա-

՛՛վոր է բացահայտ ել հասարակական այն պայմանները, որոնք նպաստեցին հիշ-

յալ հոսանքի ծավալմանը։ 

Ինչպիսի՞ իրադարձություններում ձևավորվեց ((հեթանոսականս հոսան-

քը, ի՞նչ հանգամանքներ նպաստեցին վերջինիս տարածմանը, ո րն է «հեթա-

նոսական» հոսանքի գաղափարական ակունքը, ի՞նչ քաղաքական իդեալ էր 

.Աք աշտ պանում շարժումը։ Առանց աչքաթող արված վերոհիշյալ հարցերին պա-

տասխանելու, անկարելի է տալ <гհեթանոսական» հոսանքի գի տա կան ճիշտ 

մեկնաբանությունը։ 

Հայ ժողովրդի պատմության հեթանոսական ժամանակների պատկերումը, 

Ուժի, Գեղեցիկի պաշտամունքի շեփորում ը 1910-ական թթ. արևմտահայ գրա-

կանության, մասնավորաբար պոեղիայի առաջատար մոտիվներն էին։ Ժողո-

վըրդի պատմության հեռավոր շրջանը արտացոլված է Ղ. Վարուժանի (ГՀեթա֊ 

նոս երգեր}), Վ. Թեքեյանի (ГՀրաշալի Հարությունճ բանաստեղծությունների ժո-

ղովածուներում, է. Շանթի (ГՀին ա ստվածներ» դրամայում, Ռ. 9 արդար յաս ի 

чсԲագինին փառաբանությունը» արձակ երկում, Սիամանթոյի, ԱՀարոնի, Հ» 



ծ. Մ. Պե ար ո и յան 

Տեր֊ и ահակյանի, Գասպարյանի, Հ. Սոլրենյանի, Լ. էսաճանյանի բանաս֊ 

տ եղծութ յունն երում ։ Նշված հեղինակների անունների թ վարկոլմն իսկ հսա֊ 

տատում է, որ իրոք, մենք գործ ունենք ոչ թե պատահական երևույթի, մաս-

նավոր փաստի, այլ արևմտահայ իրականությունից բխող հասարակակսւն 

տրամադրությունները գեղարվեստորեն արտացոլող նշանավոր գրողների մի 

ամբողջ իւ մրի հոսանքի հետ։ 

<гՀեթանոսական1) հոսանքը արևմտահայ իրականության ծնունդ է, արև-

մըտահայ գրականությանը միայն բնորոշ երևույթ։ Ավելին, «հեթանոսականս 

հոսանքր ա ւ ՚ և ւ ք ա ա հ ա ) ա դ ա ա ա դ ր ս ւ կ ա ն շ ա ր ժ մ ա ն ա ր դ յ ո ւ ն ք ն է , ազատագրա-

կան, հայրենասիրական դագ աւի արն երի գեղարվեստական յուրահատուկ ար-

տացոլում։ Վարուժանի, Թեքեյանի, Սիամանթոյի, 7/անթ ի և Հարդար յանի եր-

կերում արտահայտված հեթանոսական մոտիվները խ ո ր ո ւ ն կ ա ր դ ի ա կ ա ն ո ւ -

թ յ ա մ բ էհն հ ա գ ե ց վ ա ծ : < г Հ ե թ ա ն ո ս ա կ ա ն » հոսանքի այդ ամենաբնորոշ կողմն 

է, որ ժամանակին, ցավոք, անտեսվեց արևելահայ քննադատության կողմից։ 

1908 թ. հուլիսյան հեղաշրջմանը հաջորդած տարիները Թուրքիայոլմ՜ 

նշանավորվեցին որպես երկրի տնտեսական կյանքի, հայ ժողովրդի մշակույթ ի 

զարգացման, մտավոր սթավւման տարիներ։ «Եթե անկողմնակալ ոգով քննենք 

այն, ինչ իրականացավ 5-—6' տարիներու ընթացքին թրքահայ կյանքին մեջ,— 

գրում է Ջ- Ե սա յան ը,— առանց վարանելու կարելի է Տրաշք նկատել•»'•• 

Այդ «հրաշքի» ցայտուն արտահայտությունը պետք է համարել արևմտա-

հայ գրա կան ութ յան բոլոր ճյուղերի, հաս։ կա պ ե и բանաստեղծական արվեստի 

բու ռն զարգացումը։ Սիամանթոյի և ՛Լա րո ւժ ան ի ոգեշունչ բանաստեղծություն-

նեյւը վկայում են, թե աքդ շրջանում ինչ բարձունքներ էր նվաճել արևմ տ ահ այ-

րանա ստեղծական արվեստը։ 

Այդ ОСհրաշքիя արտահայտություն պետք է համարել ժողովրդական լայն 

զանգվածների մտավոր սթափումը, որին առանձնապես նպաստեցին մամու-

լի, մշակոլթա ւին կյանքի մինչ այդ աննախադեպ աշխուժությունն ու եռուզեռը-

(Աբելյան-Արմենյան, Սևումյան թատերախմբերի հյուրախաղերը, գրական ա֊ 

սուլիսները, Կոմիտասի երգչախմբի ելոււթները), մանավանդ հայոց գրերի 

գյուտի 1500 և հայկական տպագրության 500-ամյա հոբելյանները, որոնք 

տոնվեցին արտակարգ շուքով և համս/կգային մասշտաբով, ամենուրեք ստեղ-

ծելով հայրենասիրական խանդավառության մթնոլորտ։ 

«Հետո եկան տեսիլներու օրերը,— գրում է ժամ ան ա կա կիցն երի ց Հ. Սի-

րունին,— 1913-ին զուգադիպող երկու մեծ տոները՝ հայ տառերու գյուտին և 

հայ տպագրության զույգ հոբելյանները, հայ գրողներու սրտին մեջ նոր կրակ 

մը դրին։ Անոնց պատմեցիքւ դարերու բերած հեքիաթը ու տոչորեցին զանոնք 

հին օրերու կարոտով։ Ամենուն սրտին մեջ նոր կայծ մը ինկավ։ Դարերը կբե-

րեին այդ կայծըя2» 

Հայ ժողովրդի ազատագրություն տաճկական յաթաղանից, քաղաքական 

ինքնուրույն կյանք, այ и էր դարերի այդ անմար կայծի էությունը։ 1910-ա֊ 

կան թթ. սկզբներին կրկին հրապարակ իջավ հայկական հարցը՝ «հեթանոսա-

կան.» հոսանքի ծավալման ամենակարևոր գործոնը։ «Երկունքի տարի մը եղաւք 

այսս/ես 1913-ը,— գրում է Սիրունին։— ...Հայկական դատն էր, որ այդ տար֊ 

՚ Հ. ե и ա յ ա ն, «Թրքահա/յ ժամանակակից գրողներ», Բ՚իֆլիս, 1916, էք 36։ 

* Հ. Սիրունի, «Դանիել Վարուժան», Պուքրեշ, 1940, էք 14г 



«Հեթանոսականյ) գրական Հոսանթր արևմտահայ գրականության մեշ 123 

վան մեջ մարմին կառներ վերստին, բազմիցս լքվելե ու թափվելե, քանիցս ան-

գոսնվելե ու ոլրացվելե հետո»^։ 

Չնայած այս ամենին, այնուամենայնիվ, Թուրքիայում հենց այդ տա-

րիներին ամենալուրջ վտանգի տակ էր արևմտահայ ժողովրդի ֆիզիկական գո-

յությունը։ Հայտնի է, որ հենց այս տարիներին կառավարող Երիտթոլրքերի 

կուսակցության վերնախավը կազմեց համաջինջ քաղաքականության իրակա-

նացման հրեշավոր ծրագրերը։ 

Մ ամուլը սրտի թրթիռ ով էր արձագանքում միջազգային այն իրադարձու-

թյուններին, որոնք այս կամ այն լալիով կապված էին հայ ժողովրդի ազատա-

գրության հետ, անկեղծորեն հավատալով եվրոպական դիպլոմատիայի կեղծ 

խոստումներին, չտեսնելով բոլրժուական մեծ պետությունների կողմից հայ-

կական հարցի շուրջը կատարվող շահադիտական ստոր գործարքները։ Ամենքը 

•անկեղծորեն հավատացած էին, որ վերջապես հասել են հայկական դատի լուծ-

ման երանելի ժամանակները, նոր կյանքի արևածագը։ а Ու 1914-ը հայ ժողո-

վըրդին համար հույսի տարի մը եղավ,— գրում է Հ• Սիրունին։— Հավա-

տացին բոլորը, թե խաղաղությունը իր բարիքները պիտի տանի փռե հայկա-

կան նահանգներու մեջ, Ան ոլդ հե ռանկար մը կոգևորեր ամենքս։ Ու հայ գրողը 

իր հոգին լեցուց հայրենի հողին քաղցրությունովը ու պապակովը ն ո ր ա ր շ ա -

լ ո ւ յ ս ի մը, որ պիտի ծլեր այդ հողեն»*։ Համազգային այս իդեալի գեղարվես-

տական խտացած արսւահա ւտոլթյուն պետք է համարել 1914 թ. նախա շեմին 

հրատարակված Ղ. Վարուժանի և Հ. Սիրունոլ խմբագրած «Г՛Նավասարդ» հան-

դեսը, մանավանդ Վարուժանի «Նավասարդյան» հայտնի կոչ-բանաստեղծոլ-

թյոլնը. 

Հ ա ն ճ ա ր դ հ ա յ կ յ ա ն . Ն ա վ ա ս ա ր դ յ ա ն , ս ա ս ա ն ե ր ո ւ ն 

Ա ր Լ ա փ ա ո ՝ 

Ալ վ ե ո ս ծ ն ե փ լ ա տ ա կ ն ե г ե ն, և փսււ ւագո> 

Ք ն ս ւ ր դ ա ո 

Հ ա ն ո ՛ ւ ն Ո ւ ժ ի ն , հ ա ն ո ՛ ւ ն Գ ե ղ ի ն . մ տ ի ր մ ե հ ե ա ն 

Ա ս ս ւ վ ա ծ ն ե ր ո ւ ն . 

Ջ ա հ ը ձ ե ռ ք ի դ ր ա գ ս ե բ ա դ ի ն հ ա մ ա ս փ ւ ւ ե 

Հ ո ւ ր ե ա ր յ ո ւ ն : 

. . . Զ ի մ ե ն ք հ ա ն ո ւ ն Ս ե ր ի ն , Ս ե ր մ ի ն , քու հ ի ն Տ ե ղ ի դ 

Մ ա ր մ ա ր ե ն կ ո ւ յ ս , 

Մ ե ՛ ն ք , զ ա վ ա կ ն ե ր դ Օ գ ս ս տ ա փ ա ւ ւ , ւ դ ի տ ի կ ե ր տ ե ն ք 

Ն ո ՜ ր Ա ր շ ա լ ո ւ յ ս : 

Կ ե ր տ ե լ ժ ո ղ ո վ ր դ ի կ յ ա ն ք ՛ ի ն ո ր Ա ր շ ա լ ո ւ յ ս ը , ա հ ա « հ ե թ ա ն ո ս ա կ ա ն » հ ո -

ս ա ն ք ի ք ա ղ ա ք ա կ ա ն դ ա վ ա ն ա ն ք ը , որ այնպես առնական թափով և բուռն պա-

թոսով արտահայտել է Яհեթանոսական» հոսանքի ամ են ատ աղանդավոր ներ-

կայացուցիչը, առանց որի չի կարելի պատկերացնել հեթանոսական շարժումը։ 

Նոր Արշալույսի նվաճումը պահանջում էր ուժերի արտակարգ լարում, 

արիություն, հերոսական ջանքերսխրագործություններ, արտաքին «վիշապ-

ներունյ) տապալելու ուժ, կորով ու կամք։ 

9 Նույն աեղօւմ։ 

* Նույն տեղում, էշ 14։ 
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Ահա թե ինչու Վարուժանի և «հեթանոսականների» մոտ առանձնակի 
երրով փառաբանվում են Ուժի, Լ՛մբոստացման մոտիվները։ Այդ ազատագրա-
կան կռվի, հայրենասիրական սխրանքների ոգեշնչման կոչ էր։ 

Ակնհայտ քաղաքանան, ա ղա տ ա դրակ ա ն բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ա ն ուներ հ ե թ ա -
նոսական հոսանք ո և. հագեցված էր պայծառ գալիքի անմար հավատով, մար-
տաշունչ ռոմանտիկայով ու արդիական հնչեղությամբ։ Ուժի և Գեղեցիկի, ըմ-
բոստության կոչերը, հերոսականության փառաբանությունը ամբողջովին բը-
խում էր ազատագրական շարժման հարոլցած կենսական խնդիրներից։ 

Այդ էր պահանջում բռնապետական կարգերից ազատ ա գրվելու համազ-

գային սրբազան գործը: Այս բարձր գաղափարով են հագեցված Վարուժանի 

1907—1910-ական թթ. մի շարք գործեր («Վահագն», «Հայրենի լեռներ»), 

առանձնապես վերջերս հրապարակված «1)մբոստսւն ք|ւ շ ե փ ո ր » հոյակապ բա -

նաստեղծոլթյունը։ Ամբողջ ստեղծագործությունը հագեցված է ըմբոստության 

կոչով, Ազատության փ ա ռաբանմ ամբ, Ուժի և Քաջության դրվատ մ ամբ. 

Ընդո ստ ոսւք]ւ' 

. . .Սղեք ուժեղ, շ ա ն թ ա ծ ի ն , 

Մկսւնանքով հրղոր, սրերով վրիժառու , 

Իբրև ծոնսւծ կ յ ա ն ք ն հսւ դաւ՝ արԱու. 

Ջեր երակներեն սփրատի պես թ ո ղ հոսին, 

Եվ Զ՛եր ոունդերը վաաւդի բարկ ծուխին 

Թող բացվի!» լ ա յ ս . — օ ՜ ն , ո ւ զ ե ց ե ք ա ս զ մ ն արի 

Ազատության, ղլւնել ն բ ժ ա ր նըժսւրի 

Երկիրը ձեր, ձեր ա ր յ ա ն հետ ւքիասին, 

Ուզեցեք ջինջ օդն ընդարձակ երկընքին , 

Շանթի լու յսով վ ե ր ե լ ք ն հնչուն ժ ա յ ռ ե ր ո ւ 

Մրրիկներուն մեջ բ ա խ ո ւ մ ն ե ր ն ահարկու , 

Հեղեղներուն ս ի ր ե ց ե ք երդը հ բ ս կ ա , 

Արծվի թևերը մե՛ր վըրսւ, ձե՛ր վ ր ա . . . 

Բանաստեղծության հ ետ ա դա հատվածներում հեղինակը ըմբոստանքի կոշ 
է անում ժողովրդին խորտակելու բռնության ամրոցները։ Նա վ։ առա բան ում է. 
ազատությունը մարմնավորող ազատ ու հիասքանչ մայր բնությունը. 

. . .Դեպի բ ն ո ւ թ յ ո ՛ ւ ն , ա զ ա տ ո ւ թ յ ո ՜ ւ ն , դեպի շող, 
Ւեպի հունձքե՜ր, դեպի հ ո վ ե ՜ ր ն Ստեղծող: 

Լայն և. ա ղ ա տ : — Շ ա ր ժ ե ' , խ ո պ ա ՛ , ժողովուրդ, 
" ա ղ ա փ ա ր ի ս ա յ ա ծ , ցատկի ժ ա յ ո ու խութ 
Հաղթ քայլերուդ ա ՛ ո հորիզոնն ա ո ա ջ ն ո ր դ . . . 

Ազատ ութ յան, աղատ կյանքի փառաբանության մի հիանալի օրինակ է 
«Հեթանոս երգեր» շարքի «Բեզաս» խորիմաստ ք եր թվա ծը։\ Պեգասը բանաս-
տեղծի արծվաթռիչ մտքի, վսեմ իդեալի սիմվոլն է։ «Ազատությունը մարդուն 
և գերությունն աստծո...», ահա այդ ստեղծագործության խորքը։ Վարուժանի, 
Սիամանթոյի, Թեքեյանի, Շանթի аհեթանոսական» երկերում որպես ՈւժիՒ 
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Գեղեցիկի հերոսական իդեալների խորհրդանիշ պատկերված են Վահադնը, 

Ան ահիտը, Աստղիկը, Վանատուրը, Տիդրանը, Տրդատը, Արտաշեսը, Արտա-

վաղդը և հեթանոսական ժամանակների հայկական պ անթ հոնի անունները 

իրենց իդեալական վեհ գծերով, սխրալի դյուցազնամարտերով®ւ Նոր իմաստ, 

արդիական շունչ, ազատագրական կռւէի պաթոս, ահա թե ինչ գծերով են 

օժտված վաղնջական ժամանակների դիցաբանական և պատմական նորակերտ 

կերպարները։ Սխալվում էր քննադատ Սոլրխաթյանը, երբ 1914 թ. ([Նավա-

սարդին» նվիրված գրախոսականում դրում էր. «Ուժի և Գեղեցկության գա-

ղափարը նրանք (իմա՝ «հեթ ան п и ականն երր» — Ե. Պ.) կապում են անհատա-

պաշտության գաղափարի հետ և հաղորդելով նրանց ազգային գույն ու երանգ, 

տենչալով «Արտաշեսյան նախնիներու» զորությունն ու вհայկ յան հանճարը» , 

հ ա ն դ ի ս ա ն ո ւ մ են ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց տ ի ր ո ղ դ ա ս ա կ ա ր գ ի ե ր գ ի չ ն ե ր ը » 6 : 

Վարուժանի և Թեքեյանի «հեթանոսական» երգերում կա Ուժի, Գեղեցիկի 

և հզոր անհատի պաշտամունք, սակայն այլ է այդ անհատապաշտ ութ յան ա-

կունքն ու էությունը, որ չի նկատել քննադատը։ Վարուժանի և մյուս «հեթա-

նոսականների» ստեղծագործություններում կերտած Հզոր անհատներն իրենց 

հերոսական սխրանքներով ծառայում են ոչ թե տ ի ր ո ղ դ ա ս ա կ ա ր գ ի ն , ա յ լ ժ ո ղ ո -

ւ |րրդի ա զ ա տ ա գ ր ո ւ թ յ ա ն ը : Դրանք ազատագրական կռվի հաղթանակի համար 

մարտնչող ռոմանտիկական հերոսներ են, համազգային իդեալի իրականաց-

ման արարիչներ, որոնց մասին մեծ բանաստեղծն ասել է. «Մարգարեն ապա-

գան կտեսնե, հերոսը կպա արա սա ե զայն. Հերոսները անիվներ են, որոնց վրա 

շրջան կառ նե հ առաջադիմությունը... Առանց զոհի հերոս չկա»7: 

«Հեթանոսական» հոսանքը ներթափանցված է ոչ միայն ազատագրական 

պայքարի պաթոսով, այլև բուրժուսւկան ի ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն սուր ք ն ն ա դ ա տ ո ւ -

թ յ ա մ բ : Այս առանձնակի խորք ու արդիական հնչեղություն է հաղորդում Վա-

րուժանի «Հ ե թան ո и երգեր» գրքին, միաժամանակ բացահայտելով «Հեթանո-

սական» հոսանքի գաղափարական հարստությունը։ Ժամանակակից բոլրժոլա-

կան հասարակության աղաղակող հակասությունները, դրամի պաշտամունքը, 

սիրո վաճառքը, մարդու նվաստացումը, բարքերի անկումը Վարուժանին մղել 

են երանելի հեթանոսական ժամանակները, այնտեղ տ եսնելռվ Ուժի, Գեղեցի-

կի դաշնություն, բարքերի մաքրություն, մարդկայինի կատարյալ հաղթանակ։ 

«Հարճը» պոեմի ծավալուն քնարական շեղման մեջ գեղարվեստական հիանալի 

բացահայտում են ստացել բանաստեղծի դեպի հեթանոսական հեռավոր Հըր-

ջանը կատարած շրջադարձի հասարակական շարժառիթները. 

. . . Ա ո ա ք ի ն ի ք ա ջ ո ւ թ յ ա ն տ ե ղ ն ե ն գ ն սւ |սօր կ տ ի ր ե , 

Փոիւան տ ե գ ի ն հ ո լ ա ն ի ՝ պ ա տ յ ա ն ի մեջ դ ա շ ո ւ յ ն ն է. 

ՈՐ կը շ ո ղ ա մ ո ւ թ ի ն մ ե ջ , կ ժ ա ն գ ո տ ի ա ր և ի ն . 

Ո ն ի ր ն ե ր ն ա յ դ խ ա վ ա ր ի լ ռ ո ւ թ յ ա ն մեջ կ դ ա ր բ ն վ ի ս 

Մըխոէո հրսւգի լ ո ւ յ ս ի ն տ ա կ ծոսւծ գ ո ւ ն ա տ մ ա ր գ ե ր ի ն : 

5 1912 թ. Հրատարակած անոր քնար» բանաստեղծությունների դրբում Արտ. Հարություն -

յանը €Կարմիր երկունքում» նկարագրում է Վահագնի ծնունդը՝ այն բնորոշելով *Ծսւ զումն У այ» 
ивг օ՛ր՜վան»;: 

6 Հ. Սոլրխաթյան, Նավասարդ, զՄշակ», 1914. № 79 (ընդգծումը մերն (— Ե. Պ. > •. 
1 Ղ. Վ ա ր ո I մ ա ն, Երկեր, Եբեան, 1946, կ 36Տ։ 



ծ. Մ. Պե սւրոսչան 

.. .Ոսւվական է Щ ղավաթ մլւ Մյունհխի օսւրեջուր 
Пг անուո]|ւ հան փա ծ Սերը գնեն մսւրղիկ քրեիքուր: 

Այսպես է բան ա սա եղծին ներկայանում ժամանակակից բուրժուա կան գորշ 

իրականությունը։ Սոցիալական ազադսւկող հակասությունները, համատարած 

մարդկային տառապանքը, գեղեցիկի անկումը հարկադրել են Վարուժանին 

երես թեքել ներկայից դես/ի հեթան ո ասկան ժամանակները, փառաբանել այն 

որպես Ուժի, Գեղեցիկի և Սիրո դաշնության շրջան։ 

. . .Փա' ոք մեծազու՝ կենցաղին ասպետական պարերուն, 
Ո հր սսսշտվե ցսս| Գեղեցիկն ու Ըորությունո արբուն, 
. . .Փա՜ոք ծեղի միշտ ու[ ղսւ՚րեր, ասսյ՚ե տ ա կ ա ն կենցաղին, 
Ուր մարդիկ Б զո г և. անկեղծ էին նըմւսն գինիին: 

Բանաստեղծը «աստվածատիպ մարդուя իր իդեալը որոնում և դտնում Լ 

հեթանոսական ժամանակներում։ «Հարճը» պոեմում Վարուժանը էպիկական 

շնչով, գեղարվեստական վառ պատկերներով ւիառաբանում է Սերը, Ոլժը, 9՛/?-

ղեցիկ, «աստվածատիպ մարդուն», որ մարմնավորում են Տրդատն ու Նազե-

նիկը։ Տրդատը հանան ազասւ սիրո հաղթանակի ծառանում է Р ա կո՛ւր ի դեմ։ 

Տիրական և բիրտ ուժին կարող է ընդդիմանալ միայն հզոր անհատականու-

թյունը, որպիսին է Տրդատը։ Այս է բանաստեղծի հերոսապաշտության հասա-

րակական ելակետը։ Տրդատը և նմանները Վարուժանի պատկերացմամբ ա-

ռաջադիմութ յան հերոսներ են։ 

Հեթանոսական շրջանը Վարուժանի «Հեթանոս երգերя բանաստեղծու-

թյունների շարքում պատկերված է ոչ միայն որպես Ուժի, այլև ժողովրդի լա-

վագույն գծերի ազնվության, բարոյական մաքրության, մարդու հոգեկան աշ-

խարհի անաղարտ դրսևորման շրջան։ Այստեղ ևս ընդգծված կերպով երևում 

է բանաստեղծի հասարակական իդեալը։ 

КՎանատուր» քերթվածում էպիկական թանձր գույներով պատկերելով 

պտղաբերության աստվածուհու՝ Վանատուրի կենսախինդ կերպարը, բնության-

հոյակապ արթնացոլմը, բանաստեղծը արտահայտել է իր հասարակական 

իդեալը խաղաղությա ն, ժողովրդի ապահով կյանքի երազանքը, այն, ինչ չի 

գտել կյանքում, որի համար շրջադարձ է կատարեք դեպի պա տ մ ութ յան վաղըն-

ջական ժամանակները. 

...Կըտուրներեն գեղջկական 
Կը բարձրանա ծովսլւ խունկի պես խաղաղ: 
...Ամբարները ողջ խաղաղությամբ կը լեցվին, 
սվ կարասները՝ ց ն ծութ յամբ: 

Պատմական անց/ալի իդեալականացման տենդենցի հիմքը Վարուժանի, 

Թեքեյանի և Սիամանթոյի ստեղծագործություններում ա ն բ ա ն ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն է 

ներկայից։ Առողջ կենսասիրությունը, ազատասիրությունը, բնությանը հարւս-

ղատ մնալու ձգտումը, որ խիստ նկատելի է Վարուժանի «հեթանոսականЬ եր-

գերում, հասարակական բովանդակությոլն ունեն և ուղղված էին բռնության 

դեմ, մարդու էությունը աղճատող սոցիալական անարդար հարաբերություն-

ների դեմ։ Վ արուժանի մի քանի ստեղծագործություններում «հեթանոսական о 

անցյալի կորուստը համակված է խորունկ թախիծով և ողբերգականությամբ։ 

Այս առումով բնորոշ են «Մեռած ասավածներուն», «Աստղիկին» քերթվածնե-
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րը։ Բանաստեղծի քնարական Հերոսը խորունկ ցավով սղում Է հեթանոս աստ-

վածն ե ր ի մահը, գեղեցիկի անկումը։ 

Անանց թախիծով Է ներծծված բանաստեղծի «Ահ աղի կին в բանաստեղծու-

թյունը։ Գեղեցկության աստվածուհուց որպես գեղեցիկի հուշ մնացել Է լոկ 

կիսանդրին, մարմարյա հպարտ վիղը, լուսավոր ցոլուն աչքերը, չկա նրա Էու-

թյունը ազատության մարմնացում թևերը, այն, ինչ պակասում Է մարդկու-

թյանը։ 

Վարուժանի «Հեթանոս երգեր)) շարքի մի քանի բանաստեղծություններում 

(«Գեղեցկության արձանին», «Հեթանոսական», «Սադուռնական» և այլն) որ-

պես վաղնջական ժամանակներին հատուկ կենցաղի բնորոշ գիծ պատկերված՛ 

Է մերկ մարմնի պաշտամունքը։ Այստեղ վյ առա բանվում Է Գեղեցիկը, կինը 

որ։գես գեղեցկության մարմնացում։ Այս ստեղծագործություններից հորդում Է 

սերը դեպի մարդը՝ որպես բնության փառաս/սակի, հիացմունքը մարդու կա-

տարելությամբ։ Դա մարդուն ազատ տեսնելու ձգտման գեղարվեստական յու-

րահատուկ արտահայտությունն Էր մեր գրականության մեշ։ Եվ միանգամայն՛ 

ճիշտ Էր Հ. Սիրունին, երբ ժամանակին գրում Էր, թե «բանաստեղծին համար՛ 

մարգը ամ են են գեղեցիկն Է բնության բովանդակ գեղեցկության մեշ, ամ են են 

շքեղն ու կատարելատիպը»։ Սիրոլնին չի պախարակում մերկության պատ-

կերումը արվեստում, դա համարում Է «այն իդեալ կերպարանքը, որով հիները 

իրենց Աստվածը կներկայացնեին»^։ 

Կանացի մ երկության պաշտամունքը Վերածննդի դարաշրջանի և հետագա՛ 

շրջանի եվրոպական կերպարվեստի սիրված, բարձր արվեստով պատկերված 

թեման Է և արտահայտում Էր ֆեոդալական կապանքներից կնոջը ազատագրե-

լու, նրան առավել բարձր տեսնելու, գնահատելու, գեղեցիկը պաշտելու տեն-

դենցները։ 

1914 թ. շեմին լույս տեսավ Վարում անի և Սիրոլնոլ խմբագրած «Նավա-

սարդդ տարեգիրքը, որտեղ զետեղված չավւածո և արձակ նյութերի մեծ մ ասը 

«հեթանոսական» մոտիվներով Էր համակված։ Գրախոսելով «Նավասարդը)՝, 

Սուրխաթյանը այն որակեց որպես «աչքի ընկնող գործ», « ո ւ շ ա դ ր ո ւ թ յ ա ն ա ր -

ժ ա ն ի » տ ա ր ե գ ի ր ք , որտեղ հանդես են եկել «և՛ ռոմանտիկներ, և' ռեալիստներ,, 

և՚ նվող մենավորներ, բողոքի ու պայքարի ձայներ հնչեցնողներ»։ Նա Վարու-

ժանին անվանում Է «հայ հեթանոսների քրմապետ», «արևափառ քուրմ», իսկ 

Սիամանթոյին՝ «նորադարձ քուրմ»։ Հ. Սիրունին «Դեպի աղբյուր լույսին» հոդ-

վածում Վարուժանի «Հեթանոս երգերը» և Շանթի «Հին աստվածները» նկատի 

ունենալով, 1913 թ. բնորոշեց որպես «հեթանոսության տարի»9։ 

Ուշագրավ Է, թե ինչպե՛՛ս Է ընկալել և ինչպես Է գեղարվեստորեն արտա-

ցոլել «հեթանոսական» թեման Սիամանթոն: «Նավասարդյ՛ան աղոթք աո դի-

ցուհի Անահիտ» ստեղծագործության մեջ բանաստեղծը Անահիտ աստվածու-

հուն պատկերել Է որպես ժողովրդի վրեժի և ցասման խորհրդանիշ, ազատ, 

ինքնուրույն կյանքի ոգեկոչող հերոսուհի։ Գաղափարական այս ելակետով նոր 

թեման սերտորեն շաղկապվում Է բանաստեղծի ազատագրական պայքարի 

8 ղՆավասարդյ), Կ. Պոլիս, 1914, Էշ 223։ 

9 Նույն տեղում, Էշ 220։ Հ. Սիրունու սույն հոդվածի ընդհանուր տենդենցը խոցելի Է։ Այս-

կապակցությամբ Սուր/սաթյան ի քննադատությունը տեղին Է և ճիշտ։ Արժե հիշատակել, որ տա-

րեգրքի էԱրվեստօ թարգմանական հոդվածում պաշտպանվում Է գրականության ե արվեստի հա-

սարակական նշանակությունը։ 



ծ. Մ. Պետրոսյան 

մոտիվներին և. հաստատում «հեթանոսական» հ ո и անքի սերտ կապը ազատա-

գրական շարժման գաղավւարարանոլթյան հետ։ Ժողովրդին նոր, անհաղթելի, 

ահեղ, ազատարար աստված պարգևելոլ համար քնարական հերոսը ջերմ եռ ան -

դորեն աղոթում է։ 

Բանաստեղծության մեջ գեղարվեստական հիանալի մարմնավորում է 

գտել հեղինակի հասարակական իդեալը ազատ, իր բախտի տեր ժողովրդի 

ցնծությամբ լի ապահով կյանքի երազանքը. 

Օ ա գ ր և ա ն ղ յ ա ն բ լ ո ւ ր ն ե ր ե ն հ ե թ ա ն ո ս կ յ ա ն ք ը հ ո ս ի , 

Արևորւյիք գ ե ղ ա հ ա ս ա կ , ը ե հ ե ղ ն ե ր ո վ պ ա ր ե գ ո տ վ ա ծ , 

Աղեղներու , նիգակնեՐա. և. նետերու ւ{սւրժեն 

Զոհարսւնիղ ս ե մ ի ն վրա՝ 
Հ ա ղ թ ցուլերու պարանոցի՛ն ի ր ե ն ց սուրերը թ ո ղ ս և ե ո ե ն . . . 

Ազատ ութ յան, բողոքի և պայքարի ձայն են հնչեցնում ոչ միայն ճանաչ-

ված գրողները, այլև նրանց հետևորդները։ Այսպես, Ահարոնը «Դատաստան» 

քերթվածում պայքարի է կոչում արևելքի ճնշված ազգերին. 

Ո՜վ ս ե գ ա գ գ ե ր , որ կ ա պ ր ի ք 

Պ ա ղ ե ս տ ի ն ե ն մինչև. Սոսփսւ և Լի մեն 

Մինչև ա վ ա ղ ը Լիբիո 

Ոտքի' ե լ ե ք . . . 

Հ. Տեր֊Ս ահ ա կ յան ի «Եփրատ» բանաստեղծության մեջ ահեղավազ Եփ-

րատը մարմնավորում է հայրենիքի ուժը, վերածնության հույսերը. 

Աոաջնորղե, Եվւրատ Ուժին հ ա յ ր ե ն ի , 

Շարժուն ե ր կ ի ն ք , փա ոք ի ն ա մ բ ա ն մ ե ղ ե ղ ի ր : 

. . .Կը թ ո ի ս Եվւրատ, ո ա ղ մ ի ա ս տ վ ա ծ մ ե ղ ը ն կ ե ր : 

5 . Դ ասպ ար յան ի «Հրավեր» ոտանավորում արտահայտված է քնարական 

հերոսի նավասարդյան լուսաբացի բուռն տենչանքը, արքայորդու հայտնու-

թյան իղձըI 

«նավասարդ» տարեգրքում Վարուժանը հանդես է եկել ծրագրային «Նա-

վասարդյան» քերթվածով և «Հացին երգը» բ ան ա и տ եղծո ւթյո ւնն ե րի շարքից՝ 

«Ցան», «Անդապահը» և «Կ ակաչներ» քնարական հիանալի գործերով, որտեղ 

փառաբանվում է բանաստեղծի իդեալը խաղաղ ստեղծագործ աշխատանքը, 

ինչ երազում և չէր գտնում մեր ժողովուրդը։ Զանց առնելով այս ամենը, Սուր֊ 

խաթյանը գրում է, որ «Նավասարդին» աշխատակցած «արվեստագետների» 

բանաստեղծական մոտիվները «տարվւանքից», «մերկությունից», «կնոջ մարմ-

նի հրապույրից այն կողմ չեն անցնում»։ Այս կերպ քննադատը խաչ է քաշում 

аՆավասարդին» տված իր իսկ գնահատականի վրա։ 

«Զարդար յանը,— գրում է Ս ոլրխաթ յանը «Նավասարդին» ն վիրած գրա-

խոսականում,— Շ անթ ֊Վարուժ ան և այլ անհատներից կազմված նորագույն 

շղթայի օղակներից մեկն է»... Ռ. Զարդարյանի «Բագինին փառաբանությունը» 

արձակ գործը, «Նավասարդում» տպագրված «Ով որ Սուլթան մը ունի իր հո-

գիին մեջ )) Լեգենդը ևս Հսւմա կված են ժո 1էււվրդէ աւէաաադրական սլայքարհ դա — 



(СՀեթանոսական)) դրական հոսանքը արևմտահայ գրականության մեք 129 

զափարովI ((Բագինին փառաբանությունը» դրվածքի քնարական հերոսը աղա֊ 

տա տենչ մարտիկ Է։ Բ ոն ա պես։ ական կարգերի դեմ վրեժով ու ատելությամբ 

լցված, նա վառում Է աղատ, նորոգ կյանքի խորհրդանիշ խարույկը, բոլորի 

սրտերը հրդեհում պայքարի, ազատության սրբազան կրակով։ Հարդար յանի 

գործը համակված Է մարտաշունչ ոգով, ազատագրական կռվի պաթոսով։ 

«Ահա մենք վառեցինք խարոլյկը, որպեսզի խավար աշխարհի մեջ անոր 

բոցերը Ճարճատելով լույս տան բոլոր անոնցէ որ անմխիթար են և. մոլորված 

գերության ճամ փաներուն վրա։ 

Մենք վառեցինք Բագինը, որպեսզի հայրենի գեղերն, քաղաքները անոր 

նային, որպեսզի տանջվածները իրենց բռունցքները սեղմելով[ դեպի հոն բարձ֊ 

բանան։ Մենք վառեցինք Բագինը, որպեսզի ազատության ճամփան լուսավո-

րենք։ Մենք կ դ ա ո ն ա ն ք հին հ ա վ ա տ ք ի ն ու կ ե ր կ ր պ ա գ ե ն ք նորեն հուրին ու իր 

տսւրերաւին զ ո ր ո ւ թ յ ա ն ը : Թող բորբոքի խարույկը ավելի ուժո վ, ավելի կա-

տաղորե ն»։ 

Առավել նշանակալից ստեղծագործություն Է կարդար յանի «Ով որ Սուլթան 

մը ունի իր հոգիին մեջл լեգենդը։ Հարդարյանն այստեղ իրեն հատուկ սեղմ, 

ջղուտ ոճով պատկերել Է այն սանձարձակ բռնապետական կարգերը, որ թա-

գավորում Էին Իրանում և որի դեմ ծառանում Է հերոսը ազատաշունչ բանաս-

տեղծ Վուալե Սին ան։ Լեգենդը հագեցված Է ազատության, աղատ կյանքի փա֊ 

ռաբանմամբ։ Արվեստ ի, արվեստագետի կոչումն Է սթափեցնել ժողովրդին, 

նրա հոգում բորբոքել ազատության, նորոգ կյանքի կրակը։ 

Երկու հզոր ուժեր են լեգենդում պայքարում՝ Բռնությունն ու Աղատ ութ յոլ-

նը, Խ ոլտն վետ թագավորն ու Վուալե Սինա բանաստեղծը։ Բռնության ամրոց-

ները կարելի Է խորտակել հզոր անհատների ջանքերով, հրաշագործ արվեստի 

ուժով, այս Է տվյալ լեգենդի խորքը> 

Հեթանոսական դարաշրջանի պաշտամունքով Է համակված Լևոն Շանթի 

<[Հին ա и տվածն եր» դրամ ան ։ Նրա հերոսները ռոմանտիկական բարձր պա-

թոսով գովերգում են Սերը, Գեղեցիկը, կյանքն ու իր կռիվը, Ուժի մարմնացում 

հուրհեր Վահագնը, Գեղեցկության աստվածուհի Աստղիկը։ Ամբողջ դրաման 

զարգանում Է որպես Արևի, Սիրո, Գեղեցիկի, Կյանքի ու Կռվի փառաբանություն։ 

Այդ գաղափարների գեղարվեստական խոր մարմնավորումներ են Աբեղան, 

Սեղան, Իշխանը։ Ի հակադրություն քրիստոնեական, վանական ասկետիկ 

կյանքի, դրամայում հեթանոսական դարաշրջանը պատկերված Է որպես Ուժի, 

Գեղեցիկի, ներդաշնակ կյանքի շրջան։ 

аՀեթանոսականх> մոտիվներին արձագանքել Է նաև բանաստեղծ Վահան 

Թեքեյանը՝ 1914 թ. հրատարակած < г Հ ր ա շ ա լ ի հարություն» գրքի « Г Հ ա յ ր ե ն ի 

զրույցն ե րոլ վրա» բանաստեղծությունների շարքով։ 1902—1913 թթ- գրած 

բանաստեղծությունների շարքը արդիական հնչեղություն Է ստացել գրքի «Հրա-

շալի հարություն» խորագրով, մանավանդ « Փ ա ՜ ո ք , հ ր ա շ ա լ ի հ ա ր ո ւ թ յ ա ն ն * 

բնաբանով։ Այստեղ համախմբված բանաստեղծությունները յուրովի արձա-

գանքում են «հեթանոսականյ) հոսանքի հարուցած խնդիրներին, ազատագրա-

կան շարժման գաղավւարներին, համազգային հայրենասիրական այն տրամա-

դրություններին, որ 1910-ական թթ. հուզում Էին արևմտահայությանը։ Ի տար-

բերություն Վարուժանի և Սիամանթոյի, Թեքեյանի քնարական հերոսները ոչ 

թե աստվածն եր են, այլ պ ա տ մ ա կ ա ն անձնավորություններ (Արշակ Ա, Տրդատ-

Տ Հանգես Ջ 4 
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Ա, Արտ ավազդ Բ և այլն), որոնք մարտնչել են Հայաստանի ինքնուրույնության, 
անկախ պետականության ստեղծման ու պ ահ պ ան մ ան համարէ 

Հրաշալի հարություն, ահա Թեքեյանի քաղաքական իդեալը, որ բացորոշ 

արտահայտվել Է «Հայրենի ղրոլյցներոլ վրա» բանաստեղծությունների շար-

քում։ Բանաստեղծի երագած հրաշալի հարության իդեալը սերում Էր այդ տա-

րիներին Արևմտյան Հայաստանում տիրապետող հայրենասիրական, ազատա-

գրական երագներից. 

...Ես այղ 1Լաղվսւն լույսին, հովին, անձրևին 
Եվ անոնց մեջ բացվելիք նոր վարղերուն 
Դեո կերսւղեմ և կցանկամ հողեին՝ 
Որ աղղերոէ մեջ ո՜վ իմ Աղղս, սայրիս ղան.. . 
հ՜նշ քաղցրություն, երջանկություն վերջապես. 
Ьгр վաղն սւաոու երկինք լուսնա մեր վրա, 
Եվ օ՜հ. ւսրղեն մինչ խավարին կերգեմ ես, 
Քնարիս վրա տեսեք հանսւնչբ կիյնա... 

Վահան Թեքեյանի «Հրաշալի հարություն» գրքի ընդհանուր ոգու, բանաս-

տեղծի հասարակական իդեալի ռոմանտիկ բնույթի բացահայտման համար 

շատ կարևոր Է գրքի խորագրի հեղինակային մեկնաբանությունըէ «Գրքի վեր-

նադիրը,— գրում Է Թեքեյանը,— գրեթե կրոնական իմաստով մը առած Էէ 

Հրաշալին անշուշտ «հրաշքով» կնշանակե և այն Հարությունը հարությունն Է 

անցյալին ամբողջ, հոգիի մը անցյալին և բանաստեղծությունն Է, որ այս հրաշ-

քը կարելի կընե»1"! 

вՀեթանոսական» հոսանքին հարած մեծ բանաստեղծների՝ Վարուժանի, 

Ս ի ամ ան թոյի երգերին հատուկ ըմբոստության կոչերը, պայքարի մոտիվները 

խորթ չեն նաև Վահան Թեքեյանինւ Բանաստեղծի խորին համոզմամբ ժողո-

վըրդի կ/անքի պայծառ գալիքը՝ «հրաշալի հարությունը», կարելի Է նվաճել 

միայն համաժողովրդական ազատագրական կովով։ «Լի ե մ ք ա ն դ ո ւ մ ի մ ր ր կ ո վ ս 

ա ն բ ա ւ ] » , — աղաղակում Է «Նավասարդում» տպագրված « Վ ր ե ժ ի ( լինին» բա-

նաստեղծության քնարական հերոսը։ 

«Հեթանոսական» հոսանքի հետապնդած քաղաքական նպատակադրումը՝ 

նոր Արշալույսի նվաճումը, Թեքեյանն արտահայտել Է «Ձոն», «Արտա վազդ Բ» 

բանաստեղծություններում։ Տարբեր տարիներին գրած «Հայրենի զրոլյցներու 

վրա» բանաստեղծությունների շարքր իրար հետ կապված են նշված գաղա-

փարական ընդհանուր շաղախով։ Այստեղ ևս մերթ քնքույշ ու քնարական, 

մերթ՝ սիրադեղ ու թ ախ ծա ծոր և մերթ Էլ ցասկոտ ու զայրագին հնչում են Թե-

քեյանի քնարի լարերըէ 

Հաստատապես կարելի Է ասել, որ «հեթանոսական» հոսանքն իր ավար-

տումը գտավ «Նավասարդ» տարեգրքում։ Չի կարելի հավասարության նշան 

դնել «Նավասարդի» և «Մեհեանի» միջև, ըստ Էության տարբեր Է նրանց ո ւ ղ -

ղությունո: 
«Հեթանոսական» հոսանքի արծարծած տարբեր մոտիվների ՝արձագանք 

պետք Է համարել այսս/ես կոչված հետևորդների՝ Հ. Սիրոլնոլ «Դեպի տաճարն 

10 Վ- Թեքեյան, Հրաշալի Հարություն, Պոլիս, 1914, Էշ 194։ 



ա Հեթան էէ սա կան и կրական Հոսան թր ար Ամ աաՀա յ գրականության մ եք 

Հ ր ա շ г ի յյ է ԱՀարոՆհ 9 Բագիններուս կրակեն դեմ յ) գրքոէ յեներր, Լ. Էսաձան յանի 

вՏեղին հ ուռութ քը», «Աբբայական սիրերգոլթ յան и, «Աբևելբը իմ հողիս Էյ 

բ ա ն ա и ա եղծ ութ յ ո։ են երբ ։ 

1914 թ. հրատարակված Սիբունոլ «Գեպի տաճարն հրաշքի» բանաստեղ-

ծությունների գրքույկի հիմնական մոտիվը ահեթանոսական» սերն Ւ՝ «Գեղեց-

կության» , «Կնոջ», «Ուժին», «Կիրքին», «Իդեային» փառաբանությունըг Ահա֊ 

րոնի «Բագիններուս կրակին դեմս (1910—1914 0 0 . ) անտիպ բանաստեղծու-

թյունների ժողովածուում իշխողը Հեթանոսական հերոսական մոտիվներն են 

(«Վահադնին», Հ։ Անս՚հիտ», «Հաղթանակ», а Շամիրամ», «Արամազդս և այլն)։ 

Արձագանքելով հեթանոսական պոեզիայի մեզ ծանոթ մոտիվներին, Սիրուհու, 

Ահ արսնի, է и աճ ան յանի բան աստ եղծ ութ յունները տառապում են գեղարվեստա-

կան լուրջ թերություններով, չոր են, անհոլ/զ ու անկիրр, Վարուժանի այս կամ 

այն մոտիվի անհաջող կրկնությունը։ 

Հարկ է նշել, որ Վարուժանի, Սիամանթոյի, Թեքեյանի, Շանթի, ՀՀարդար-

յանի և մյուսների «հ եթ ան ո սա կան» երկերում Ուժի, Գեղեցիկի, Ըմբոստացման 

գ աղավւա բները մարմնավորող հեթանոս աստվածն երի և պատմական հերոսա-

կան անձնավոբությոլնների պաշտամունքը արտահայտում է ոչ միայն ազա-

տագրական կովի պաթոսը, այլև թուլությունը, այն իրոք անհաղթահարելի 

խոչընդոտները, որ ընկած էին արևմտահայության ազատագրության դժվա-

րին ճանապարհինւ гրա համար էին նրանք ապավինում և փառաբանում հե-

թանոսական հզոր աստվածներին, այն պատմական անձնավորոլթյոլններին, ո-

ըոնք գլխավորել են ժողովրդի հերոսական կռիվները օտարերկրյա զավթիչ-

ների դեմ։ 

«Հեթանոսական» հոսանքին հարած հեղինակների երկերը զերծ չեն և չէին 

էլ կարող զերծ լինել գ աղափ ար ակ ան ֊ գ եղար վես տ ական թուլություններից ու 

թերություններից (հեթանոսական անցյալի չափից ավելի իդեալականացման 

տենդենցներ, նատուրալիստական բաց նկարագրություններ)։ Անկասկած, այս-

տեղ նկատ ելի է նաև եվրոպական մոդեռն գրական հովերի ազդեցությունը, որ 

արտակարգ չափազանցված ներկայացվեց արևելահայ քննադատության կող֊ 

մից, 

Իդեալի և իրականության հակասությունը, իդեալի իրականացման ան-

հաղթահարելի դժվարությունները «հեթանոսական» հոսանքին հարած հեղի-

նակներին հարկադրել են շրջադարձ կատարել դեպի պատմության հեռավոր 

ժամանակները, նրանց երկերը համակելով լուսավոր ռոմանտիզմով։ Ինքնին 

հասկանալի է, որ 191 Օ-ական թթ- այդ ռոմանտիզմը չէր կարող հանդես դ՚սլ 

անխառն կերպով, այլ գրական նոր հոսանքների ավելի կամ պակաս ներ թա-

փանցմամբ միայնւ 

Ընդհանուր գծերով այս է «հեթանոսական» հոսանքի պատկե/ւ»"ւ 

II Այս մասին տե՛ս Վ. Տ ե ր յ ա ն , Երկերի մոդովաէա,, հատ. 2, 196/, կ 293— 294֊ 

Վ, Պարտիզոլնի, Գրականության ուժն ու հմայթր, 1963, կ 252—267, Նույնի՝ ՎաՀան 

Տերյան, 1968, էք 382—409, է զ. Զ ր բ ա շ յ ան, Գումանյանի պոեմները. 1963, կ 491—497, 

Հր. Բ-ամրաղյան, Սիտմանթո, 1964, կ 205 — 106։ Ար. Ին ճիկ յան, Մտերիմներ к 

մտորումներ, 1967, էք 311, 
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( Р е з ю м е ) 

Художественное отражение языческих времен является одной и$ 
важных тем заоддноа рмянской литературы 10-х годов текущего столе-
тия. Рассматривая «языческие» произведения известных зашадноармяй-
ских поэтов и писателей (Д. Варужана , В. Текеяна, Сиаманто, Л. Шан-
та, Р. Зардаряла и других), автор статьи считает «язьическое» течение 
в целом плодом западноармяиской действительности, своеобразным ху-
дожественным отражением освободительных и патриотических идей. 
Показывается, что «язьическое» течение было проникнуто острой крити-
кой буржуазной действительности. Восхваление языческих богов и дея-
телей того времени, культа Силы и Красоты отражает не только пафос 
освободительной борьбы, но и ее сла!бость, обусловленную теми неодоли-
мыми трудностями, которые стояли на ее пути. Отсюда и характерный 
для «языческой» поэзии романтизм. 


