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Հայկական խազագրությունը մի մարմին է% օժտված բազմաթիվ շոշա֊ 

էիուկներով։ Ղրանք ժամանակին ի գործ ևն դրվել երգերի կատարման ըն-

թացքի (տեմպիյ դանդաղեցմանը, կշռույթի (ռիթմի) կազմակերպման ու ձե-

վագոյացման առումով երաժշտության վերապահված գերի մեծացմանը, ինչ-

պես և ելևէջային զարգացման մ եշ ձայն եղանակային տիպական դարձված ջ ֊ 

ների (մոտիվներիյ ավելացմանը զուգընթաց։ 

Նշված երեք ազգակներն ընդհանրապեи գործել են միասնաբար, նա1ւ 

կույդ֊ղույգ, ու ոչ հազվադեպ՝ ա ռան ձին ֊ ա ոտն ձին ևս։ Այնպես որ, այգ ազ-

դակներին անդրադառնալիս կարիք չունենք հատկապես վերացարկելու դրանք։ 

Երգերի ընթացքի (տեմպի) դանդաղեցումը, որպես ընդհանուր կանոն, 

իր հետ բերել է մեղեդիական գծագրի բարդացում (ի հաշիվ ոլորումների ու 

զարգոլորումների յ և կատարողական մասնահատուկ հնարանքների կիրառ-

ման անհրաժեշտություն, որով փոխվել Է ստեղծագործությունների բնույթը։ 

Այս տեսակետով ,խ ա զա վո ր ո ւմնե ր ի հյուսվածքր խտանալով բարդացել Է գըլ -

խավոր գծերի մ եշ, հետևյալ աստիճան ավորութ յամ բ (չհաշվելով այն դեպքե-

րը, երբ միևնույն խազավորումով երգը կատարվել Է տարբեր տեմպերով)՝ 

Յորդոր ^АИе^ГО^ Մ իշակ (А11е&0 т а П О П и о р р о ^ » Միչակ֊Չափաւոր 

^АИедгеМО^* Չափաւոր (Мск1егаи)^ Զ՚ափաւոր֊Ծանր (ЪаХ%Ье&0)з Ծանր 

(ԼսէՀՕ)* Ցոյժ֊Ծանր (Опче)1։ 

Եո գերում կշռույթի կազմակերպման ու ձևա գոյացման կառուցողական 

պաշտոնը կարող են ստանձնել և՛ գրական խոսքր, և' մեղեդին։ Ընդհանրապես 

երգերում երաժշտական բաղկացուցչի կառուցողական գերի նշանակելիու-

թյունն ու առավել ևս ինքնաբավությունը հատկորոշ ապացույցներ են տվյալ 

երգարվեստի անցած պատմական զարգացման ուղու և նվաճած բարձր մա՝ 

կարդակի մասին։ Սակայն, անկախ դրանից, երաժշտական փորձում զարգաց-

ման Հիշյալ աստիճանի վրա Էլ լայնորեն կիրառվել Է երգի կշռույթն ու ձևը 

1 Սա տարմ ան ընթացք ցույց տՎող հայերեն այս տերմինները միշնադարյան խաղավոր 

գրչագրերում չեն Հանդիպումւ Ղրանք վերցնում ենք Հայկական Հոգևոր երգերի՝ Հ. Լիմ ոնշյանի 

Հնարած նշանների օգնությամբ XIX դարում ձայնագրված Ժողովածուներիցւ Եվ դա միմ-

նավոր Է նրանով, որ, ինչպես ցույց Է տալիս Հիշյս-՚Է ժողովածուների քննությունը, հայ-

կական խաղային նոր գրությունն Ստեղծած, կատարելագործած ու կիրառած պու~ 

սւսՀայ Հմուտ երաժիշտները մեղ Հետաքրքրող տերմինները գիտության մեջ արմատավորել են 

Հաշվի առնելով դրանց օգտագործման ձևերը միջնադարյան Հեղինակների ասույթներում, քերա-

կան ական-առոգանական աշխատություններում ու այլ մասնավոր դեպքերում, ինչպես և համա-

պատասխան երգերի կատարման կերպը, բնույթն ու խաղավորումը։ Այլ Հարց է, անշուշտ, որ 

նրանք, գործնականում, տվյալ որևէ երգի- բնույթն ու ընթացքը որոշելիս, կարող էին և սխալ-

ներ թույլ տված լինել։ Քննարկվող տերմինների եվրոպական մոտավոր Համարժեքները բերված 

են վւոքր֊ինչ պայմանականորեն, առավել պարզության Համարւ 

1 0 Հ ա ն դ ե ս , Л * 2 
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գրական խոսք/։ կաոուցվածքի վրա հիմնելու սկզբունքը՝ որպես հատուկ ու 

գեղարվեստական նշանակալի արդյունքներ ապահովելու ընդունակ հնարանք։ 

Ուստի, մի կողմ թողնելով համեմատվող երդերի մեղեդիական կերպարների 

տեխնիկա-գեղարվեստական մակարդակի հարցը, ձգտելով միայն տարբերել 

դրանք՝ խոսքի ու երաժշտության վախ կապված ութ յան ու խ ա ղ ավո րման հյուս֊ 

վածքի տեսակետից, անհրաժեշտ է նշել հետևյալը։ Դիտումները ցույց են տա-

լիս, որ երգերում (մնացած պայմանների հավասարության դեպքում), ինչ-

քան ավելի մեծ է երաժշտական բաղկացուցչի կառուցողական ղերը, այնքան 

ավելի բարդ է խազային հյուսվածքը, և հակառակը։ Եվ որովհետև երաժշտա-

կան բաղկացուցչի հիշյալ դերի մեծացումը առհասարակ հա կա դարձ համս֊ 

մատական է գրական խոսքերի տաղաչափական կատարելությանը, ստանում 

ենք խազավորումների աստիճանական բարդացման մի այլ կարգ ևս, ըստ եր-

գերի հիմքում ընկած բանաստեղծությունների, հիմնականում այսպես, խստո-

րեն չափված վանկային ոտանավոր, ազատ ոտքերով (բայց հաստատուն թվա -

քանակի անդամներով), անհավասար տողերով (բայց միատեսակ ոտքերով) 

ազատ ոտանավոր և արձակ բանաստեղծություն։ 

Վերջապես, երգերի մեղեդիներում տիպական դարձվածքների (մոտիվնե-

րի) քանակը կախված է չափանմուշ եղանակի (կս։մ ձայնեղանակի ) բնույթից։ 

Ինչպես գիտենք, միջնադարում խազավորված երդերի լադային հիմքն ու ելև-

էք։ս(ին զարգացումը որոշվում է րստ ձայնեղանակներիՎերջինն՛երիս ձայնա-

շարերի առանձնահատկությունները խազագրոլթյոլ ններ ում չեն արտահայտ-

վում։ Ршյց դրանց (ձայնեղանա կներին) կ ապված մեղեդիական տիպական 

դարձվածքներին համապատասխանում են խաղային տարբեր բանաձևեր։ Արդ, 

որպես ընդհանուր կանոն, մեղեդիական հիշյաԼ դարձվածքները ավելանում 

են եղանակների պարզից դեպի բարդն ուղղված հետևյալ կարգով, սկսվածք, 

ձայն, դարձվածքի, ձայն + դարձվածք (մեկ երգի սահմաններում), ստեղի, 

զարտուղի և ավելի ազատ ոճի չափանմուշ։ Ուստի է նորից շեշտենք՝ մնացած 

պայմանների հավասարության դեպքում), ամբողջական խազավորու մները 

երգից երգ բարդանում են նաև քիչ առաջ բերված ա и տ ի ճան ա վ-ո րութ յան հա-

մաձա յն։ 

Պատկերացում տալու համար այն մասին, թե ինչպիսի տարբերություն 

կարող Է գոյանալ խազագրության հնարավորությունների նվազագույն և (վե-

րը նշված բոլոր դոր՚հւնների միահամուռ առկայությամբ պայմանավորված) 

առավելագույն դրսևորման դեպքում, նշենք, որ խազավոր գրչագրերում հան-

դիպում են հատվածներ, որոնցում օգտագործված Է լինում 30—40 նշան, և 

այնպիսիներ, ուր այդ նշանների թիվը կազմում Է ընդամենը 3— 4։ 

Այս վերջին հատվածներն են, որ ներկայացնում են մեր «պարզա՛գույնս 

անվանած խազագրությունները։ Սրանցում հանդիպող նշաններն են՝ ընդհան-

րապես՝ «շեշտըււ, аբութըв, «պարոյկը», «երկարըя և «փ,ուշը» (այսինքն՝ առո-

գանության նշաններից հիմնականներն ու «փուշ» խազագիրը)։ 

2 Տե и մեր հոդվածը՝ Կոմիաասը և հայկական խազերի վերծանության խնդիրը, и Պատմա-

րան աս իրական հանդես», 1969, № 4, Էջ 30—48։ 

3 Նկատի ունենք/ մոտիվային յուրատեսակ կազմ ունեցող այնպիսի դարձվածք—ձայներ, 

ինչպիսիք են, օրինակ, բձգ-ն, ղձդ-ն, դձ-ի երկրորդ և երրորդ դարձվածքները և այլն։ 

Ծանոթ, դարձվածք (տիպի) ձայնեղանակը պիտի չշփոթել մեղեդիական դարձվածքի (մո-
ս՚իվի) հետէ 
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Մենո արդեն առիթ ունեցել ենք խոսելու «երկարիս տևողական նշանա-

կության մասին ու պարղելու «շեշտիս և «բութիս ևլևէչային իմաստներր, որ-

պես համապատասխանաբար՝ մեղեդիական վերընթաց ու վարընթաց քայլեր, 

ինչպես նաև ((պարոյկիս զորությունը, որ հանդում է նախորդ երկուսի ելևէջնե֊ 

րի համադրությանըԱյստեղ մնում է ավելացնել, որ խազա գրերն ընդհան-

րապես բազմանշանակ են. աչքի են ընկնում հիմնական ու երկրորդային տար-

բեր պաշտոններով, որոնք կարող են դրսևորվել միաժամանակ կամ անջա-

տաբար! Մա սնավորապես քիչ առաջ հիշատակված խազա գրերը ունեն նաև 

յուրատեսակ շեշտազրական իմաստներг 

Պետք է ասել, որ միջնադարյան երաժշտաբան աստ եղծական շեշտադրու-

թյունը ուրույն արվեստ է, որն իր շատ կողմերով տակավին անծանոթ է այս-

օր։ Հիրավի, մեր օրերում կարող է նույնիսկ անհասկանալի թվալ, թե գործնա-

կանում ինչպես Հ՜ մարմնավորվել, ասենք, մի ցած կամ թույլ և կամ կարս 

շեշտ։ Սեր նախնիների համար, սակայն, անհասկանալի ոչինչ չի եղել, օրի-

նակ, Փիլոն Եբրայեցու այն խոսքերում, ուր նա առոգանական նշաններից 

նույնիսկ «երկարնս ու ((սոլղրս և «.թաւնи ու «սոսկը» անվանում է «զբարբա-

ոոյ սաստկութիւնս ոլորմանցնս^։ Րայց ոչ միայն առոգանության, այլև երգե-

ցողության մեջ միջին դարերում վարպետորեն զուգորդել են՝ գրական խոսքի 

քերականական (բառային), իմաստային (տրամաբանական) ու հռետորական 

(ամբողջի մեջ բարձրակետային ոլորտը ցուցանշոզ) շեշտերը զուտ երաժշտա-

կան՝ ելևէջային (բարձր, ցած), ամանակային (երկար, կարճ) և ուժային 

(սաստիկ ու թույլ) շեշտերի հետ, դրանք իրար վրա բարդելու, զուգորդելու 

կամ համադրելու միջոցով։ 

Այս արվեստը անտիկ շեշտադրության Վերանայված, առոգանության միջ-

նադարյան պահանջներին ու տարբեր լեզուներին հարմարեցված մի ձևն է։ 

1'նչպես իրավացիորեն հաստատում է Մ. Վիլոտոն, հին հույների համար եր-

գել նշանակում էր նախ և առաջ ճիշտ շեշտադրել ապրված կերպով, ներգոր-

ծուն ա րտահա յտչականութ յամ բ և փորձի ու դիտողականության թելադրած 

բոլոր այն նրբություններով, որոնք կարող էին խորացնել արվեստի տվյալ 

գործի թողնելիք տպավորությունը^։ Ահա թե ինչու նրանք երգ ասելով հաս-

կանում էին ոչ միայն բուն երգն ու ասերգը, այլև նույնիսկ ճառը (չխոսելով 

ոտանավորի մասին)։ Եվ քերականությունը, առոգանությունն ու արտասա-

նությունը ուսուցանում էին երաժշտության հետ միասին, անգամ որպես վեր-

ջինիս մասերը։ 

Հայերը հնուց ի վեր լավ ծանոթ են եղել անտիկ սույն ավանգոլյթին։ Այդ 

են վկայում և դրանով են բացատրվում հայ քերականական աշխատություն-

4 Տե՛ս մեր հետևյս՚լ հոդվածները ևս. Հիմնական խազերի միակցությունը, а Բանբեր Մ ա-

աենադարանիՁ, 1969, № 9, էջ 101—124ւ Հիմնական դրույթներ խազագրության արվեստի վե-

րաբերյալ, ([Բանբեր Մատենադարանիս, 1971, Л՛ 10: 

5 ( ( Փ ի լ ո ն ի Եբրայեցւոյ Մատենագրութիւնքդ։ Տե и Մաշտոցի անվ. Մատենադարան, ձեո. 

X՛ 2595, էջ 214ւսւ ոԱրդ՝ ի քերականութեան լալագոյնք տառիցն՝ և որք աւելի զօրութիւն, է ե\ 

թ՛ուով ձայնաւորք։ Եւ ըստ երաժշտականութեան է ազի քնարն դրեթէ քան զամենայն գործիս լա-

ւագոյն է. վասն զի ներյարմարագոյն նուագաւոր երգոցն սեռք՝ նազագոյն և հռչակաւոր։ Արդ 

ըստ այսմ իմն օրինակի յաւէտ տեսեալ լինի։ Եւ ^ р ш г р ш ш п ս ա ս տ կ ո ւ թ ի ւ ն ս ոլւււ ՝ման(|ն Է <յոլ 

1 Էսյ Ь ц Ь . շհշսւ, ր ո ւ թ , պ ա ր ո յ կ , թ ա ւ , ս ո ս կ , հ ր կ ա ւ ՝ , ս ո ւ ղ » (ընդգծումները մերն են — Ն. Բ՛.)։ 

0 М . V 1 1 1 о է е а ս , В е к п р и о п , с1е 1 Ё д у ^ е , է. 1 4 е ш е , Р а П . ч , 1 8 2 6 . զ 2 1 9 - 2 2 1 . 
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2 4 Տ Ն. Կ. Թահմիզյան 

ներում Դավիթ Քերականից մինչև Հովհաննես Երղնկացին և ավելի ուշ կրկըն-

Iքած խոսքԼրը. «Բայց սկիզբն առեալ քերդողականիս յառաջ գալոյ յերաժըշ֊ 

տականւէ անտի, վասն զի բնաւորեցալ երկայնիւք և սղիւք իւրն վարիլ նուա-

գաւոր երգս, և ապա բազմաց մարգկան ի մէջ առեալ զքերդողական սնս? ։ Կամ 

Փիլոն Եբրայեցու գործերի և նրանցում Պղատոնից կատարված մեջբերումնե-

րի մեկնության կապակցությամբ մատնանշված հատկորոշ մտքերը. «Որք չեն 

երաժիշտք, և գան ի քերգութիլն, համարին թէ յարուեստէն ուսանինД)8 և այլն։ 

Միջնադարում, բնականաբար, հայերը նույնպես գործնականում կիրա-

ռել ես շեշտադրական արվեստի՝ հայոց լեզվին ու երգեցողության պահանջ-

ներին պատշաճեցված ազգային մի տարբերակը։ Դա երևում է գրչագիր խա-

զա վոր- երգարաններից, առհասարակ խաղանշաններից շատերին վերապահ-

ված շեշտադրական կամ նաև շեշտադրական պաշտոններից, սակայն, ցա-

վոք, դեռևս ընդհանուր գծերով։ 

Առայժմ բավարար չավ։ով հստակվում է երևույթը, երբ ուշադրությունը 

սևեռում ենք պարզագույն խազագրությունների վրա» 

Փորձը ցույց է տալիս, որ պարզագոլյն խազագրությունների վերծանոլ-

թքան հանգուցային խնդիրն է, նախ և առաջ, «փուշս նշանի զորության բացա֊ 

հա յտում ը։ 

Ոչ վաղ անցյալում օտարազգի և հայ գիտնական՛ներ «փուշիս նշանակու-

թյան պարզաբանման իրենց վարձերում եկել են այն հետևության, որ նրա 

զորությունն է՝ ձայնային վերընթաց մի հարաբերություն®յ և կամ՝ որ «այդ 

խաղին մեծ մասամբ համապատասխանում է մելոդիկ գծի մեկ աստիճանով 

շարժումը դեպի վերս^։ 

Մեր դիտումները հանգեցրին այլ եզրակացության։ «Փուշիս հիմնական 

պաշտոնն է՝ ցույց տալ երգեցողության մեջ ուժային (դինամիկ ) շեշտադրու-

թյան ենթակա միջակ (մետրական մեկ միավորի արժեքովվանկը, որը կա-

րող է համընկնել կամ չհամընկնել քերականական (բառային) շեշտ կրող 

վանկի հետ։ Որպես այդպիսին, երևալով տվյալ երգի հենց սկզբից կամ նրա 

սկզբնական դարձվածքում, «վւուշըս միջնադարի համար շատ հատուկ՝ ազատ 

(ոչ կանոնավոր) պարբերականությամբ հանդես է գալիս նույն երգի ծավալ-

ման ընթացքում ևս ու կատարում մ եղե դիա կան հոսքին ներքին բաբախում 

(պոլլսացիա ) հ ա զո ր դո ղ կարևոր ազդակի դերը։ 

Խազիս հիմնական անունն է «փուշս, որ տվյալ դեպքում հա սկացվում է 

փոխաբերաբար։ Այն, ոչ հազվադեպ, կոչվել է «հարուկս ևս (հարկանել, հա-

րել կամ հարուլ խոսքերից յ ու երբեմն նաև «զարկս (զարկումն, բախումն ի-

1 «Գաւթի Փիլիսոփայի Մեկնութիւն քերականին։ (տե՛ս Н . А Д О И Ц, ДИОНИСИЙ 

Ф р а к и й с к и й и а р м я н с к и е т о л к о в а т е л и , П е т р о г р а д , 1 9 1 5 , է ք 82)> 
8 Մաշտոցի անվ. Մատենադարան, ձեո. Л? 2059, էք 30ր։ 

* Տե՛ս Р е է е г а ջ ո е г, Ы е и ш е п к и п с 1 е ( Р а 1 а о д г а р И 1 е Ճքտ Ш и г ^ э с И е п д е з а п -

^ е Б ) , Ь е ф 2 1 д , 1 9 1 2 , էք 73» 

10 Ռ. Ա թ ա յան, Հայկական խազային նոտագրությունը, Երևան, 1959, էշ 250՚ 
П 0֊ Փուշիդ մետրական արժեքի մասին տե՛ս Ե. Տն ա ե и յ ան, Տե սությոէն Շարականի 

երդոց խազերուն, гժամանակդ, 1864 (հավելված № 45-ի)։ Պետք Է նշել, որ Տնտեսյանը առ-

հասարակ խազազրերի մետրական արժեքի հարցով լուրշ զբաղված հեղինակն Է (տե՛ս մեր 

Հ ո դ վ ա ծ ը ՝ Ь е в а п с 1 е п Б ոաւստշւ ՚ ււտ т и Я с а и . х а г т с п 1 е п 5 е1 1еэ գսէտէւօոտ г е 1 а И у е Б а 1еиг 

й ё с Ь Ш г е т е п ! , „ К е у и е <1ез ծէսճօտ а г ш ё п 1 е п п е з " , Ы о и у е И е Бё.гГе, է. V I I , Раг1й , 1 9 7 0 , 

Էէ 2 7 1 ) ՛ 



Պարզագույն խազագրությունների վերծանման փորձ 1օօ 

մաստովЖ Երեք ր առն էլ իրենց նշանակությամբ միջնադարյան երգիչ-երա-

ժըշտին ուրիշ բան չէին կարող հուշել, քան եթե ուժային շեշտ հաղորդել այն 

վանկին, որի վրա դրված է քննարկվող խազագիրըւ 

«Ս ա զվանդ փշացոլցանէ,— դրում է Խաշ. էրղրումեցին «փուշիս մա-

սին,— որոյ վերայ ինքն եդեալ էս'^։ Եվ դա հաստատվում է իւաղավոր երգա-

րաններում «փուշիս գործածության հանգամանքների քննությամբ։ 

Հայոց հոգևոր երդերի ձայնագրյալ ժողովածուներումշատ ստեղծագոր-

ծություններ կան, որոնք սկսվում են ուժային շեշտ պահ ան.ջ,ո ղ վանկով (գա 

երևում է նրանց մեղեդիական սկզբնական դարձվածքների բնույթից)։ Զննե-

լով տյգ երգերը իւաղավոր երգարաններումտեսնում ենք, որ դրանց հիշյալ 

վանկերը «փուշս նշանն են կրում, անկախ իրենց բարձրությունից։ Ասվածր 

ցույց տալու համար նպատակահարմար է համեմատել նույն ձայնեղանակում 

1ГЬ?Ш<1 կաւ) Չափաւոր 

• — ք Г ՜ -

ւ т 

Չափաւոր 
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ւքիշակ Չափաւոր 
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Օր. 1 

12 Տե՛ս մեր հոդվածը՝ Խաչատուր Էրզրումեցին որպես միջնադարյան հայ երաժշտության 

տեսաբան, ՀՍՍՀ ԳԱ «Լրաբերս (հաս. գիւո.), 1966, № 11, էշ 71։ 

13 Տվյալ դեպքում նկատի ունենք Ն. Բ՚աշճյանի կազմած ժողովածուները, մասնավորապես 

այնա դրեալ Շարականըо (Վաղարշապատ, 1875)։ 

И Այստեղ նկատի ունենք Հատկապես Դրաղարկում 132Տ թ. օրինակված ընտիր շա-

րակնոցը (Մատենադարան, ձեո. Л5 1576)» որի վրա կանգ ենք առել նախապես ի մոտո ծա-

նոթանալով Մաշտոցի անվ. Մատենադարանում պահվող գրչագիր բազմաթիվ շարակնոցների 

\ետ» 
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ընթացող զույգ երգեր, որոնց երաժշտական բնագրի շարադրությունը սկսվում 

է ձայնաշարի միանգամայն տարբեր աստիճաններից, ըստ որում կայունա-

ցած, տիպական դարձվածքներով, հետևյալ կերպ^ (տե и օր, 1 )։ 

Երբ շարադրոլթյոլ նն սկսվում է «փուշս նշանով, պարզագույն խաղա գրու-

թյուններում նրան անմիջապես կարող են հետևել «երկարը» կամ «շեշտը»։ 

Իր առաջնային պաշտոնի համաձայն «երկարը» կոչված է ցույց տալու 

երկարացման միջոցով ընդգծվող մեծ (մետրական երկու միավորի արժեքով) 

վանկը։ Ըստ այդմ, «փուշ» — «երկար» զուգորդության սահմաններում վերջի֊ 

նրս սկզբունքորեն վանկը կարող է պահել միևնույն բարձրության վրա և կամ 

իջեցնել ա(ն։ Սկզբնական դարձվածքներում, սակայն, «.երկարը» առավել հըս-

տս։կ դրսևորելով նաև բարձրության շեշտի երկրորդային մի իմաստ, մեղե-

դիական շարժումը դեպի վեր է տանում առհասարակ։ Այսպես^ (օր՛ 2)։ 

•յաՓաւոր Չափաւոր 

. . 1 ~ * ՜ — ՛ _ — 4-Կ Հ Ւ » ա т ք « > 0 յ է ն щ & г и ^ 
մ յ - սՅռ 

Փա (էա * ւՈ I 

Չափաւոր Յորցոր 

- ա ԴՉ ճ 1? Ւ՜ 

հ ճ 
Հ « ТО • 

է) 

®0իս • աոս Ш • 
Հար - ցըս մո 

Օր. Տ, 

«Շեշտը» ևս (որն առանց տյդ Էլ միևնույն ֆրազի ելևէջային հարաբե-

րություններում կատարում է գլխավորապես բարձրության շեշտի պաշտոնը), 

«ւիուշից» անմիջապես հետո նշում է մեղեդիի վերընթաց քայլը17 (տե՛ս օր. 3)։ 

Ավելի ևս տիպական մի շեշտադրություն է «փուշ» և երկու «շեշտ» զու-

գորդությունը, որը հաճախ հանդես գալով երգերի սկզբում, մեղեդիական 

բանաձևեր է ուրվագծում տարբեր ձա յն ե ղան ա կն ե րո «Л8 (տե՛ и օր. 4 )։ 

Հատկապես բձ֊ում սա այնքան որոշակի է ուրվագծում դեպի վեր (ձայ-

նեղանակի դիմող ձայնը— ձ ) շարժվող սկզբնական տիպական բանաձևը, որ 

ձայնագրյալ Ժողովածուներում այդ բանաձևի ւիռփոխված լինելու դեպքում 

էի խազերի օգնությամբ, դյուրությամբ կարողանում ենք վերահաստատել 

այն՛9 (տե՛ս օր. 5)։ 

«Փուշը» հաճախ երևում է նաև սկսած գրական խոսքերի երկրորդ ու եր-

րորդ վանկերից։ 

15 Տե՛ս 27ա/104, 0ա/39, 4ա/33, 25ա/Տ8, 22ա/90, 77բ/272, 9բ/50, 10ա/Տ1, 26բ 1102 

(սւյստեղ ե ստորև դծիկով բաժանված թվանշանները ցույց են տալիս վերը Հիշատակված ռրչա-

Հիր֊խազավոր ու տպադրված՚ձայնադրյալ շարակնոցների Համապատասխան երեսները)։ 

Ծան. նոտային օրինակներում օ 2 ֊ ի կողքից դրվող ղձիկը ցույց է տալիս այդ աստիճանի 

փոքր-ինլ ցած դրությունը դկ ձայնեղանակում։ 
16 Տե՛ս 26 ա ի 01, 78բ/276, 4ր/ՅՏ, 212ա/?15ւ 

17 Տե' и 39բ 1128, 14ա 164 և 228ա/764 (ուր «փուշիս ւ[րայիը դրված կետին, որպես օժան-

դակ նշանի, առայժմ չենք անդրադառնում)։ 

18 Տե՛ս 43 ր/143, 1 ՏՕր/523, 26ա/100, 

У9 ձմմտ.՝ 25բ/99» 
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Օր. Տ 

Առաջին դեպքում նրան (պարզագույն խազագրությունների մեջ) ընէի 

հանրապես նախորդում Է «բութը»։ 

«9ութ» — «փուշ» զուգորդության հիմնական բովանդակությունը հանգում 

կ թույլ և ուժեղ շեշտերի հաջորդականությանը։ Եվ պատահական չէ, որ երգե-

րի ծավալման միջին ու վերջին փոլլերեն հատուկ մի շարք դեպքերում «բութ > 

և «փուշ» կրող վանկերը |երաժշտական միևնույն ֆրազի սահմաններում) 

գտնվում են միևնույն բարձրության վրա. և կամ նույնիսկ՝ նշում վանկերի 

վարընթաց մի հարաբերություն։ Սակայն թույլ—՛ուժեղ շեշտադրության իրա-

գործման ժամանակ ձա/նը նաև բարձրանում է բնական օրենքով, և եթե գա չի 

հակասում մեղեդիական տվյալ ֆրազի ձայնային հարաբերությունների որևէ, 

մասնավորեցրած մի կապակցության (այսինքն եթե գեղարվեստական նպա-

տակադրումը հատկապես ուրիշ բան չի պահանջում յ, ապա, մանավանդ 

սկզբնաձևերոսմ, «փուշ» կրող վանկը «բութից» հետո, որպես ընդհանուր կա-
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նոն, ավելի բարձր է հնչում։ Այստեղ պարզվում է, որ «փուշն» ունի մեղեդիի 

շարժումը դեպի վեր տանելու մի իմաստ էլ։ Բայց այն՝ որոշակիորեն երկրոր-

դային է և անկախ аմեկ աստիճանի» սահմաններից20 (օր, в). 
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Ասացինք, որ «փուշըԼ կարող Է հայտնվել նաև դրական խոսքի երրորդ 

վանկի վրա։ Այդպիսի դեպքում «բութին» հաճախ նախորդում Է «Հեշտը я ։ Գո-

յանում Է «շեշտ»— «բութЯ — яփուշ» զուգորդությունը՝ մեղեդիական շարժումը 

վեր, վար և ուժային շեշտով դարձյալ վեր տանող նշանակությամբ, որը 

նույնպես ուրվագծում Է շատ երգերի սկզբնական բանաձևերը, տարբեր ձայնե-

ղանակներում-^ է օր. 7 )։ 

$ 
Միջակ ԿաՍ ՉաՓասէքէ 

^ ^ 
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/ х У ~ 
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Օր. ? 

Բերված օրինակներից երևում Է , որ «բութով» սկսվող մեղեդիական դարձ-

վածքները ցածից բարձր շարժում ունեն, իսկ «շեշտով» սկսվողները՝ բարձ֊ 

ր ի ց ցած։ Սա օրինաչափական կ և հատկանշական դրսևորում Է գտնում, մաս-

նավորապես, դձ երդերում։ Գձ երդերի համար բնորոշ են սկզբնական երկու 

դարձվածքներ։ Գրանցից մեկը մեղեդին հիմնաձայնից կամ մոտակա մի աս-

տիճանից տանում կ վեր, դեպի դիմող ձայնը, մյուսը սկսվում Է հենց դիմող 

20 Տե՛ս Տ6ր/1ՁՏ, 58ա/200, 40ր/132, 

21 Տե՛ս 21ա/88, 143 բ/496, 160բ/1Տ7 և հմմտ.՝ 169ա/60Տ (ո,ր երգի առաչին վանկի հետ 
զրլգորդյԼած ձայնը 2յ4 տևողություն ունի)է 



Պարղաւ/ույն խազագրությունների վերծանման ւիորձ 153 

ձայնից, Եվ ահա, խազագրություններում հանդիպում ենք, հ ամ ապատասխա -

նարար, մի դեպքում՝ սկզբնական «բութ» — « փ ո ւ շ » զուգորդությանը, մյուսում՝ 

«շեշտ» — в,բութ» — «վւոլշ» բանաձևին22 (օր. 8 յ ։ 

Յ ^ յ г г ք7 ը-յ г յ յ յ 
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- սոյ 

22 Տե՛ս 7 7 բ / 2 ? 3 , 294ա/94Տ, 294բ/945, 339ա/1047, Шш/409 և 1 Տ բ { 7 * ։ 7аш1Я6"' 

21 Տա/727, 21Տբ/727, 112ա/410ւ 
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и տա Պարզելով սույն օրինաչափբւթյունը, մենք հնարավորություն ենք 
նո:մ ըստ այս կամ այ՛ս խաղավոր գրչագրի սրբագրելու ձայնագրյալ ժոզո 
վածուն երում արտացոլված մի շարք այնպիսի հետսամուտ փոփոխություն 
ներ, որոնք աոդյունք են եղանակների մեջ մեղեդիական քայլերի ու դարձ 
վածքների յուրահատուկ դրա վախ ութ յան (.метатеЗИС)23 (օր. 9)։ 

ֆե 1 ! : յ 1 յ է ) — ք ~ 
р И И 

I I Տ Դ 
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ա ա т 
յ յ յ 

վ ո - տաՕ - գ ի մ ի թ ա զ - մ ո ւ - р Ь - ն է 

Չափաւոր 

: յ յ ^ ք > I " ) • г г Ш 
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23 Հմմս,.՝ 59ա/202, 7ր/43, 12ա/57, ՕՕա/316, 16ա/71։ 



Պարզագույն խազագրությունների վերծանման փորձ 1օօ 

Անցնենք առաջ Անկատելով, որ վերևի ճշւոումներր կատարել ենք ըստ 

Л> 1576 գրչագրի)։ 

1Լս տ իճանա բա ր դուրս գալով սկզբնական բանաձևերի շրջան ա կն ե ր ի ց ո։ 

տեսադաշտում ընդգրկելով երգերի ծավալման նաև միջին ու վերջին փուլերու 

նկատում ենք, որ մի կողմից՝ անգամ մեկ երգի սահմաններում խաղային 

միևնույն հաջորդականությունը ցոլցանշում է բարձրության բացարձակ հա֊ 

րաբերււթյունների առումով մեղեդիական տարբեր քայլեր կամ մոտիվներ, 

մյուս կողմից միևնույն (առանձին) խաղանշանի զորության տարբեր կողմե-

րը դրսևորվում են ավելի որոշակիորեն։ Այս դժվարությունները, սակայն, 

հաղթահարվում են մեղեդիական ամ բողջա կան մոտիվներին համապատաս-

խանող հիշյալ հաջորդությունները զուգակշռելու միջոցով (որպիսի դեպքում 

ըմբռնվում է նրանց աման ա կա յին ֊շեշտ ա դրական իմաստների ընդհանրու-

թյունը ի Իսկ երբ անխազ վանկերի շրջապատում մի առանձին նշան է նոր 

առումով գործածվում, կնճիռը հարթվում Щ ուշադրությունը սևեռելով խաղա-

գրի դիոքին՝ գրական խոսքի կառուցողական միավորների համակարգում։ Այս 

կապակցությամբ հիշենք «բութիս կիսահան,գաձև ( կիսակադանս տողի ու կի -

սատան վերջ) ու «երկարիս վերջն ահ ան գա ձև /վերջնա կա դան и ամբողջ տան 

մերջ) ցուցանող պաշտոնները", ավելացնելով հետևյալը։ Ինչպես պարզվում 

է հետազոտությունից, (Гբութիս օգնությամբ նշանակվում են ոչ միայն բուն 

կիս ահան գաձևերը, այլև, ըստ անհրաժեշտության, տ աղա չավ։ ական ոտքերի 

ու կիսատ ողերի (և սրանց համապատասխան մեղեդիական մոտիվների ու 

ֆրազների) վերջի սահմանները։ Րացի այդ, «երկարըս նույնպես կարող է ե -

րևալ նաև ոտքերի, կիսատողերի, տողերի ու կիսատների վերջի սահմաննե-

րում ։ 

» Չափաւոր 

ք Щ լ ք ՛ ? г . Г| • 

Ա յ - ս օ ր տըն - 6ա՛ն Երկ-Օա - յ ի ն ք ն 

է լ պ ա ր ա - ռ ե ա լ ի բս- ֊ ր - սունս • у I щ • I ՚ Т I 
եր - - գ ե ն զ ե ր - գ ը ս հո - գ հ • լ ո ր ս ւ 

Օր. 10 

«Բութիս նաև տողավերջ ցուցանող զորությունը պարզ երևում է հետևյա[ 

խ աղա գրությունից, որ ներկայացնում է Աստվածածնի ծննդյան կանոնի «Տէր 

յերկնիցս երգի առաջին (քառատող) տան առաջին երեք (յոթվանկանի) տո-

ղերը25 (տե՛ս օր. 10յ։ 
24 Սա արդեն դիտարկված է Հայկական երաժշտագիտության մեջ Լտե՛ս (հ. Աթայան, 

նշվ. աշխ., էշ 195)։ 

2 5 Տե՛ս вш/40։ 
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Դժվար չէ ըմբռնել, որ սույն խազագրությունը, ամբողջությամբ առած, 

սրկոլ պաշտոն է կատարում. երգի (միջակ ու երկար) վանկերն ու տողերը 

չավ։ Լ լ և տողերի մեջ եղանակը շեշտավորեր 

Նո ւ֊յնը, տնավերջի <гերկարիս ու մեղեդիական սկզբնական դարձվածքի 

ուրվագծման հետ միասին, երևում է նաև հաջորդ օրինակից, որն արդեն ամ -

բողջական երդ ԷՀ մեծ երեքշաբթիի կանոնի <гՄանկունքիа առաջին տունըւ 

Դա կառուցվածքային տիպի «ծանրս ստեղծագործություն է, ուր որոշիչ է 

գրական տաղաչափված խոսքի կառուցողական դերը։ Աղատ ոտքերով քա-

ռանդամ երկու գրական տողերին համապատասխանում են մեղեդիական եր-

կու նախադասություններ, որոնցում խոսքի յուրաքանչյուր վանկին հատ-

կացված է մետրական մեկ միավոր (բացառություն է կազմում բ տողի 3-ր՝դ 

վանկը, որ բարձրանալով երկարում է, ըստ բառի իմաստի)։ Այդ պատճա-

ռով էլ, թեկուզ և •Հծանր1) եղանակը հնարավոր էր պարզագույն ձևով խազա-

գրել։ Օրինակում, ըստ խազագրության, շտկում ենք երգի սկզբնական դարձ-

վածքն ու մեղեդիական մի քայլի շարժում ը, որոնք դրափոխված են ձայնա-

գրյալ ժողովածուում26 ( °Ր» 11 )* 

Օ՜աԱէ» ^ 
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Վերջապես у հինգ նշանով պարզագույն խազագրություններում օգտա-

գործված է լինում նաև ((պարոյկը»: նման խազագրություն ունի, օրինակ, 

ննջեցելոց կանոնի գկ շարքի վերջին շարականը («Մանկունք»), որին պետք 

է դիմենք այստեղ, նախապես ճշտելով նրա մի վբիպ,ակըւ 

Ընդհանրապես ասած, միջնադարյան խազավոր, անգամ ընտիր գրչագրե-

րում, բնականաբար, պատահում են թ եր ա դրությունն եր, ավելադրություններ 

և անուշագրության հետևանք սխալներ, որոնք ուղղելու հուսալի մեթոդներից 

մեկը համ եմատոէթ յունն Է։ Այս առումով համեմատելի են՝ դրչական միևնույն 

26 Հմմտ.՝ 110ա]40*ւ 



Պարզագույն խազագրությունների վերծանման փորձ 1օօ 

կենտրոնում և մոտավորապես միևնույն ժամանակում օրինակված ամբողջա-

կան ձեռագրերը, մեկ ձեռագրի շրջանակներում՝ նույն տաղաչափությունն ու 

ձա յնեղանակա յին նույն ստորաբաժանումն ունեցող երգերը, առանձին երգի 

սահմանն երում խազագրական մասնավոր տարբերակումների չենթարկված 

տները, և մեկ տան մեջ՝ խազագրությամբ իրար համապատասխանող տողե-

րը, կիսատողերն ու տաղաչափական ոտքերըւ 

Տվյալ դեպքում նույնիսկ բավական է զննել երգիս մեզ հետաքրքրող ա֊ 

ռաջին տունը։ Այն բաղկացած է Հինգ տողից (հաշվելով կրկնակի կամ «դար-

ձիԱ խոսքերը ևս)։ Տողերն ունեն անհավասար թվով անդամներ (2—3— 3 — 

3 — 2)։ Բայց վերջիններս (բոլորն էլ) հինգւէանկանի են։ երգի կրկնակր և' գրա-

կան խոսքերի իմաստով ու կառուցվածքով, և մեղեդիի ծավալման տրամա-

բանությամբ հանդիսանում է տան առաջին երեք տողերի բնական շարունա-

կությունը (այսինքն որևէ առումով հակադրություն չի ստեղծում, ի տարբե-

րություն մի ամբողջ շարք այլ դեպքերի)։ Ողջ ստեղծագործության մեջ ավելի 

քան ակնառու է տաղաչափական հիշյալ հինգվանկանի անդամների կառու-

ցողական պաշտոնը։ Եփ խազագրությունն էլ կատարված է այնպես, որ նրա-

նում պարզ տեսանելի լինի բացատրված հանդամ անք ի հաշվառումը։ Հատ-

կապես դիտելի է, որ խաղանշանները տեղա՛դրված են այն հաշվով, որ տա-

ղաչափական յուրաքանչյուր անդամի մեջ առկա լինի մեկ «փուշ»։ 

Iքիքակ 
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Օր. И 

Այս պայմաններում, երգի 4-րդ տողի առաջին անդամի վրա նկատում ենք 

երկու «։ի ուշս՛, որոնցից առաջինը, սակայն, «շեշտа պետք է լինի։ Այդ ան-

դամի ելևէջային ընդհանուր կորագիծը (վեր, վար և ուժային շեշտով կրկին 

վեր շարժումով) նման է 5-րդ տողի առաջին անգամին, որ ճիշտ կերպով խա-

զա վորված է՝ «շեշտս — «բութս — «փուշս զուգորդության օգնությամբ։ Ըստ 
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այդմ էլ՝ 4 ֊ ր դ տողի առաջին անդամի առաջին а փուշը» սրբագրում են բ, այն 

փոխարինելով 1Сշեշտովа ( օրինակում վերջինս տալիս ենք ուղիղ վւակագծերի 

մեջ)։ 

Այժմ կարող ենք ծանոթանալ դիտարկվող օրինակին, որ բերում ենք ամ-

բողջապես (ու դարձյալ՝ մեղեդիական մի քանի քայլերի դրափոխության շըտ-

կո՛ւմով, ըստ № 1576 ձեռագրի" ՜տե и օր. 12)։ 

Այսպիսին են պարզագույն խազագրությունների վերծանության ար-

դյունքները։ Դրանք չափազանց չնչին են այն խնդիրների համեմատությամբ, 

որոնք տակավին ծառացած են հայ պատմական երաժշտագիտության առջև։ 

1/վ սակայն, գիտակցել հարկ է, որ սրանով հայկական խազագիտության մեջ 

աոաջին անգամ ցույց է տրվում ոչ թե այս կամ այն առանձին խաղանշանի, 

այլ ս։մ բողջական Iթեկուզ պարզագույն) խազագրությունների նշանակությու-

նը։ Եվ դա օգնում է հասկանալու հայկական խազավոր գրչագրերի մինչև այժմ 

անհասկանալի համարված առանձնահատկություններից մի երկուսը։ 

Այսպես, առ այսօր անբացատրելի էր մնում, թե ինչպես կարելի է 3—4—5 

նշանի օգնությամբ խաղագրհլ ամբողջական մի երդ, թողնելով բազմաթիվ 

անխազ վանկեր (եթե այդ նշանները կոչված են (Гձայնաստիճաններյ) ցուցա-

նելու)։ Բայց կա և մի ուրիշ հարց։ Հարկ է նշել, որ հայկական խազավոր գըր-

չագրերը բաժանվում են երկու խմբի։ 'րոանցից մեկը ներկայացնում է ժողո-

վածուներ, որոնց գրիչները պարզապես ընդօրինակել են նախագաղափար օրի-

նակի խազերը, լավագույն դեպքերում պահելով սրա թե րա գրությունն երն ու 

ավելադրությունները և կատարելով պատահական նոր սխալներ։ Մյուս խոլմ-

բր կազմում են այն գրչագրերը, որոնք օրինակված են նաև խազավորող մաս-

նագետ երաժշտի օգնությամբ, որը սեփական վերաբերմունք է ցուցաբերել 

նախօրինակ ձեռագրի խաղավորմանը։ Այս կարգի ձեռագրերը համեմատելիս 

սւ ե սնում ենք, որ նրանց ո։ մ ոչ հազվադեպ տարբեր են տեղադրված լինում 

վերը քննված նշանները, նույնիսկ անկախ խազագրության բարդության աս-

տիճանից։ Եվ սա այժմ արդեն հասկանալի է դառնում, քանի որ եղանակների 

եթե ոչ տողաչափումը, ապա դրանց շեշտավորումը ընդհանրապես կախման 

մեջ է տվյալ միջավայրի տեղական ավանդույթներից և նույնիսկ տվյալ երա-

օրշտապետի անհատական ճաշակից։ Ահա թե ինչու, վերը ճշգրտելով թեկուզ 

ոչ մեծ դրափոխություններ, մենք մի քանի անգամ ընդգծեցինք՝ ըստ յ\> 1576 

ձեռագրի։ 

V վերջո անհրաժեշտ է նշել, որ շեշտադրության ու երգերի կատարման 

ուժային (դինամիկ) և կշռւսթային (ռիթմական) երանգներն ու նրբերանգները 

մեծ տեղ են գրավում նաև բյուգանդական նևմադրոլթյան մեջ26։ 

27 Հմմտ.՝ 318բ 11000, 
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ОПЫТ РАСШИФРОВКИ 

ПРОСТЕЙШИХ ХАЗОВЫХ (НЕВМЕННЫХ) ЗАПИСЕЙ 

н . к . ТАГМИЗЯН 
( Р е з ю м е ) 

Простейшими мы называем хазовые записи, выполненные посред-
ством всего лишь нескольких знаков, с оставлением многих свободных 
слогов в словесных текстах песен. 

Исследование показывает, что подобные записи указывают на гра-
ницы мелодико-стихотворных строк, а в их пределах—на акцентуацию 
мелодии и временных отношений слогов. Это реализуется с помощью 
пяти знаков—знака повышения голоса, тонического акцента «шешт» 
(букв, острое ударение), знака понижения голоса «бут» (букв, тупое 
ударение), знака, представляющего синтез двух предыдущих «паруйк» 
(букв, завиток) , знака динамического акцепта «п-уш» (букв, колючка) 
и знака длительности «еркар» (букв, долгий). 

Хазы эти отличаются «и некоторой многозначностью, первичными и 
вторичными функциями, проявляющимися обособленно либо совмест-
но, в зависимости от мелодического контекста «и на основании естест-
венной сочетаемости удлинения и повышения (или усиления м повыше-
ния) слогов при их ритмической, метрической и тонической акцен-
туации. 


