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Շ. Լ. ՆԱԶԱՐՅԱՆ 

Հայ ուսուցողական (դիդակտիկ) բանաստեղծությունն ունի զարգացման 

Հարուստ պատմություն։ 

Ուսուցողական բանաստեղծությունները ք լայն առումով, այսինքն տա֊ 

րատեսակ, բազմաբնույթ՝ սյ ա րզից֊ ամ են աբա րդ, խրատականից֊ դիտական 

որոշակի Հարցեր շոշափող չափածո երկեր (բանաստեղծորեն Հաջող կամ ան-

Հաշող), որոնց նպատակն է ((չափածո ձևի դյուրին եղանակով դիտելիքներ 

տարածել, ուղղություն տալ ընթերցողին զանազան Հարցերում», մեզանում՝, 

երևան են եկել տակավին միջին դարերից։ Միջնադարյան Հայ դրականություն 

նը լի է նման չափածո երկերով։ Այդպիսի երկերի Հեղինակները եղել են ոշ 

միայն բանաստեղծները, այլև պատմագիրները, փիլիսոփաները, վարքագիր-

ները, ժամանակագիրները, Հիշատակագիրները, գրիչները և այլք։ Ոտանավոր 

շարադրանքը, նաև ուսուցողական նկատառումներով, մի շատ տարածվածг 

սովորական ձև է եղել ողջ Հայ միջնադարում, ներառյալ նոր ժամանակները** 

Ան ց յա լի ց մեզ Հայտնի ուսուցողական առաջին բանաստեղծությունը-

պատկանում է Գրիգոր Մագիստրոսի (990—1059) Գթէին։ նրա «Հազարտող֊ 

եանը» ներկայացնում է Հին և նոր կտակարանների Համ առոտ բո վան դակու 

թյունր, նույնաՀանգ տողերով չափաբերված։ Գիտնական բանաստեղծր իր երկի 

վերջում անդրադառնում է նաև Հայ եկեղեցու պատմությանը, գրերի գյուտին 

և թարգմանիչներին։ 

Սակայն բուն ուսուցողական բանաստեղծության բուռն զարգացումը մե-

զանում սկսվում է XII—XIII դդ*ճ Հայ մշակույթի, գրականության վերելքի 

աշխարՀիկ կյանքի աշխուժացման եռուն շրջանում։ Այդպիսի բանաստեղծում 

թյան ամենախոշոր ներկայացուցիչը Ներսես ՇնորՀալին է (1102—1173)։ Նրա՛ 

գրական վփթխարի ժառանգության չափածո Հատվածի զգալի մասը ուսուցո֊ 

ղական բազմատեսակ բանաստեղծության ընտիր նմուշներ են։ Մ. Աբեղյանր 

նշում է, որ « Ն ե ր ս ե ս Շ ն ո ր հ ա լ ի ն ա ր վ ե ս տ ի և գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն վ ր ա ն ա յ ո ւ մ է 

ա մ ե ն ի ց աուսշ ձ և ա կ ա ն և դ ի դ ա կ ա ի կ ա կ ա ն - ո ւ ս ո ւ ց ա կ ա ն տ ե ս ա կ ե տ ն ե ր ո վ » ^ 

Դա միջնադարյան Հայ գրականության ամենաբնորոշ գծերից մեկն է։ Ուսու-

ցողական, կրթակ ան և միաժամանակ Հույզի և Հույսի, գոյապայքարի, մա-

քառման բանաստեղծություն է եղել միջնադարյան Հայ բանաստեղծության 

լավագույն մասը։ 

1 նոՐ> կլասիցիստական ուսուցողական բանաստեղծության հարցին առանձին հոդվածով 

անդրադարձել է է. Հրբաշյանը («Դիդակտիկ պոեմները հայ գրականության մեշ», аՊատմա-բա-

նասիրական հանդես», 1968, В 1), Նրա այս հոդվածը նոր խոսք կ հայ ուսուցողական բանաս-

տեղծության մասին։ 

2 Մ. Ա բ ե ղ յ ան, Հայոց հին դրականության պատմություն, հատ. Բ, Երևան, 1946+ 
Կ 81։ 



Խաչատուր էրզրումեցու ուսուցողական բանաստեղծությունները 207 

XII—XVIII դդ* հայ ուսուցողական բանաստեղծությունը ընդհանուր բո-

Վան դա կութ յամ բ կարելի է բաժան ել երեք խմբի։ 

Առաջին խմբի մեջ են մտնում բնական գիտությունների, տիեզերքի Հա֊ 

՜նաչողության՝ երկնքի, երկրի, աստղերի, արեգակի, տոմ արական հաշվումնե-

րի, ինչպես նաև այլ գիտությունների և արվեստների վերաբերյալ ոտանա-

վոր երկերը։ Այդպիսին երից են, օրինակ, Ներսես Շն ո րհ ա լու ((Յաղագս երկնից 

և զարդուց նորա», Հովհա ննե и Երգնկացու ссՅաղագս երկնային ղարդոց», Սար-

դիս Խլաթեցոլ «Ոտտնաւոր տումարի», Առաքել Սյունեցու <հՊատմութիւն վասն 

երկոտասան հողմոց», Ղուկաս Եկեղեցու ((Պատճէն Հռոմայ մեծ տումարի 

ոտանաւոր ձևով}), Հովասափ Սեբաստացու ссՈտանաւոր վասն անփոփոխ եղա-

նակաց», ((Վասն եօթ մ ոլորական աստեղացն», Եփրեմ վարդապետի ссՑանկ և 

ցուցակ յայսմաւուրաց գրոց ի վերայ երկոտասանց ամսոց պարզեալ, շ արա֊ 

դրեալ ոտանաւոր չափով», Օսայի Կաֆայեցու՛ ((Յաղագս տում արա կան մա-

կացութեանց» և այլն, և այլն։ Առավել շատ ուսուցողական բանաստեղծու-

թյուններ են գրվել մեզանում տոմարի վերաբերյալ։ 

Ուսուցողական բանաստեղծության երկրորդ խմբի մեջ են մտնում բարո-

յագիտական, գի տա-մ ան կավա րժա կան , ուսումն ա կրթական չափածո երկերը, 

ա յդպիսիք են Ներսես Շն ո րհ ա լու. (Г Р ան ներտաղական և խրատ հոգւոց հա-

մայնից ի դիմաց մերոյին տառից տանց յիւրաքան չիւրսն քառից», а Խրատ 

ուսումն ական ա ց մանկանց ի դիմաց այբուբենից տառից ոտանաւոր տաղիւ 

չափոյ», Գրիգոր Տղայի, Ֆրիկի, Հովհ. Երգնկացու, Խաչ• Կեչառեցու, Մկ. Նա-

ղաշի, Առ. Սյունեցու, Առ. Բաղիշեցու, Նազարեթ Տաղասացի, Զաք* Գն ուեե-

ցոլ, Մարտիրոս Ղրիմեցու, Նաղաշ Հովնաթանի և այլոց խրատական համա֊ 

պատասխան բանաստեղծությունները։ 

Ուշագրավ է, որ XII—XIII դդ. չափածո ձևի մեջ ընդլայնվում են V— 

XI դդ• ստեղծված եկեղեցական, բարոյագիտական, կանոնական և պարակա-

նոն խրատ ական-ուսուցողական արձակ գրականության սահմանները։ Այս 

խնդրում վճռական դեր է խաղում Ներ и ես Շն որհալին։ 

Ուսուցողական բանաստեղծության երրորդ խումբը ներկայացնում են 

\պա տ մ ա-կրոն ական, եկեղ ե ցա֊ քաղաքական բովանդակությամբ բազմաթիվ 

չափածո երկեր. այդպիսիք են Ներսես Շն որհալու (ГՇարագրութիւն հոմ երա-

կան վիպասանութեամբ սակս հայկազանց սեռի Արշակունեացն զարմի ի 

֊սկզբանց մինչև ի վախճանս», Վահրամ Ռաբունու (ГՊատմութիւն Ռուբին-

եանց», Գրիգոր Խլաթեցոլ (ГՅիշատակարան աղետից», Առ, Սյունեցու ((Ոտա-

նաւոր շարադրեալ յաղագս Աստուածաշունչ գրոց», Մովսես քահան՛ա Արծկե-

ւյու ((Ոտանաւոր պատմութիւն Ջիհան շահի և Ուզուն Հասանի պատերազմաց», 

Սիմեոն Ապարանցոլ ((Վիպասանութիւն սակս Պահլաւունեացն զարմի Մամի֊ 

կոնեանցն սեռի», Իգնատիոս Տիգրանակերտցու «Հ ամառօտութիւն պատմա-

կան և տաղաչափական ոտ իւք յաղագս արևելեան և պարսից աշխարհի աւեր-

ման ի ձեռանէ օսմանցւոց», Մարտիրոս Ղրիմեցու ((Կարգ և թիւ թագաւորաց 

ազդիս հայոց» և այլն։ 

Հայ ուսուցողական բանաստեղծության մի պատկառելի մասը կազմում 

են պատմ ա-կրոնական, եկեղեցա ֊քաղաք ական և բարոյագիտական բո-

վան դակությամ բ ոտանավորները։ Եվ դա հասկանալի է։ Հայ հասարակական 

մտքի մշակներին անցյալում առաջին հերթին մտահոգում էին ժամանակակից 

•սերնդին հայ ժողովրդի և եկեղեցու պատմությանը հաղորդակից անելու, 
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նրանց բա րո յա կրթական վիճակր բարձրացնելու, նրանց մեջ հավատքի և 

հայրենիքի սեր լ» վառ պահելու հարցերր։ Ուստի դասական պատմության, փի-

լիսովւայության և այլ գիտությունների զարգացմանը զուգահեռ, նրանք, XII— 

XIII ղղ.֊ից սկսած, նույն գիտությունների առանձին հարցեր վերաշարադրում 

էին ոտանավոր ձևով, դրանց շուրջ հյուսում ուսուցողական, պարզունակ բա-

նաստեղծություններ. 

1)կբսսւնելով յ ա յ ս ր մ տսւոի, 

Ի ն ա խ ա Ք ա ա ն ի մ ըստ կ ա ր գ ի , 

Թէ ո ՞ ր ք էին , և կ ա մ ո ւ ս տ ի ՞ , 

Եւ կ ա մ յ ո ր ո ՞ ւ մ ժ ա մ ա ն ա կ ի . 

Եւ մ ա կ ա զ ր ե ա լ ի ք ա ր տ ի ս ի , 

Զա ո ի նոցսւ յն զործեսւլ իրի , 

Ը ո մ ա ն ց պ ա տ մ ե լ յ ո յ ժ կ ե ն դ ա ն ի , 

Զարիութիւնն պ ա ն ծ ա լ ի , 

Զոմսւնց նաոել զ գ ո ր ծ ս ա ն բ ա ր ի . 

Եւ а վ ա տ ա ն ո ւ ն ս ը ն յ ա շ ի յ ա ր հ ի 3 , — 

գրում է Շնորհալին իր аՎիպասանութեանՏ> նախերգանքում։ Դա առաջին 

չափածո պատմական ուսուցողական երկն է, ուր հեղինակը, հետևելով Խորե֊ 

նացոլ պատմությանը, ութվանկյա նույնահանգ տողերով շարադրում է հայ 

ժողովրդի պատմությունը, սկսած Հայկազյան շառավիղներից մինչև Պահ֊ 

լավոլնիները։ Ուշագրավ է, որ Շնորհալուն շարունակում է Վահրամ Ռաբու-

նին, և այնուհետև պատմական շատ դեպքերի ու իրադարձությունների շուրջ 

հորինվում են նմանօրինակ այլ երկերէ 

Միջնադարյան հայ ուսուցողական բանաստեղծությունը ամբողջությամբ 

նույն ժամանակաշրջանի անհատական և ժողովրդական գունագեղ բանաս-

տեղծության բաղկացուցիչ մասն Է։ 

Ի տարբերություն կլասիցիստական ուսուցողական բանաստեղծությանդ 

միջնադարյան հայ ուսուցողական բանաստեղծությունը թեև մշակված, պար-

տադիր տեսական օրենքներ չունի, և այգ բնական Է, սակայն գրական մի 

շարք ընդհանուր ձևերի մեջ պարզաբանում, բացատրում, ներկայացնում Է 

հայ ժողովրդի պատմության, եկեղեցու, բնական և արվեստական այլ գիտու-

թյունների առանձին հարցեր, ո ւսուցանում է պ ա ր զ ի ց ա մ ե ն ա բ ա ր դ ը ՝ հ ա յ կ ա -

կան ա յ բ ո ւ բ ե ն ի ց ս կ ս ա ծ մինչև, տ ի ե զ ե ր ք ի կ ա զ մ ա վ ո ր մ ա ն խ ն դ ի ր ն ե ր ը : 

Հայ ուսուցողական բանաստեղծությանը (ինչպես րնդհանոլր ուսուցողա-

կան բանաստեղծությանըյ՝ բնորոշ Է պարզունակ արվեստը՝ մատչելի լեզուդ 

պատմողական, նկարագրական, մտերմիկ ոճ/ տաղաչափության և հանգա-

վորման միօրինակ ձևեր և*եղանակներ, կառուցվածքային պարզ ուղեձգոլթյոլն 

և տյլնէ Չափածո այս երկերը, մեծ մասամբ, զուրկ են գեղարվեստական ընդ-

հանրացումներից, տիպական հանգամանքներից և տիպական կերպարներից։ 

Այդ երկերում առաջին գծի վրա Լ կանգնած ինքը՝ հեղինակը, նա իր գաղա-

փարական անհատականությամբ, երբեմն զգայացունց միջամտություններով 

կամ ողբական, ներբողյան գունազարդումներով, հիմնականում ռիթմիկ տա-

ղաչափությամբ ազդում Է ընթերցողի վրա և կողմնորոշում նրանг Միջնադար-

յան հայ մշակույթի զարգացման նախանձախնդիր այդ գործիչներին հետա֊ 

ՔԱՐ բրում Է առաջին հերթին ոչ թե գեղեցիկ, բարձրարվեստ բանաստեղծու-

թյուն ստեղծելը, այլ ուսուցման համար բանաստեղծության չափական ձևի 

3 Ն հ ր и հ и Շ ն ո ր հ ա լ ի , Բանք լաւի ալ, Վևնհտիկ, 1830, Էշ 5411 

Տե՛ս Ա. Աոաքելյան, Հունական գրականության պատմություն, Երևան, 1946ի 

Էշ 67։ 
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ընձեռած դյուրին հնարավորությամբ հայ ժողովրդի հոգևոր կրթության գոր-

ծին նպաստ բերելը։ Կիրակոս Թալինեցին (գրիչ> տաղասաց, տոմարագետ, 

XVII—XVIII դդ՛), օրինակ, գրում է, որ ինքր Եսայի Ռաբունոլ տոմարական 

աոանձին երկեր չափաբերել է՝ 1. «Որպեսզի ծնօղքն բերանով ուսանել կարին։ 

2• «Որ դիւրին ուսանին մանկունք})։ 3. «Որ [ծոքա] բերան առեալ միշտ եր-

գին»։ 4. «Որ ոչ կարօտին դիրք տեսանելя: 5. «Որ առանց օրինակի կարին գրել 

և չսխալինյ> և այլն։ 

Միջն ադարյան հայ ուսուցողական բանաստեղծությունը բխում է հայ 

կյանքից, օգնում է լուսաբանելու հայ ժողովրդի կյանքի համակողմանի պատ-

մ ությունը։ 

X—XVIII դդ. ստեղծվել են ուսուցողական չափածո և մեծածավալ երկեր> 

պոեմներ (այս բառի պայմանական հասկացողությամբ), և փոքրածավալ ամ-

բողջական բանաստեղծություններ, և քառյակներ, երկտողյակներ, հանելոլկա֊ 

տիպ փոքրիկ բանաստեղծություններг Չափածո սԱԴ երկերը մեզ հասել 

են՝ պատմություն, շարադրություն, վիպասանություն, հիշատակարան, տաղ, 

ոտանավոր և այլ անվանումներով։ 

$ փ փ 

է. Ջրբաշյանի «Դիդակտիկ պոեմները հայ գրականության մեջ» հոդվա-

ծում հիշատակված բանաստեղծությունները (XVIII դ. վերջի և XIX դ. առա-

ջին կեսի ) կազմում են միջնադարյան- ուսուցողական բանաստեղծության մեծ 

շղթայի նոր օղակր՝ դասական օղակը» Այդ նորը, իրավամբ նկատում է է, 

Ջ րբաշյան ը, իր վրա կրում է արևմ տ ա եվրո պա կան գրականության, կլասիցիզ-• 

մի ազդեցությունը, «Ստեղծելով իրենց «դիդակտիկ պոեմները)), հայ դասա-

կանները հետևում էին գրական այն ավանդույթին, որն սկիզբ էր առել անտիկ 

գրականությունից և վերակենդանացվել XVII—XVIII դդ. եվրոպական կլասի-

ցիզմի կողմից»6։ 

Սակ այն թե ե՞րբ և ինչպե՛ս է սկիզբ առնում այդ նորը, կլասիցիստա֊ 

կանը — դա երկրորդ կարևոր խնդիրն է, որին անհրաժեշտ ենք համարում անդ-

րադառնալ դարձյալ սեղմ, հարցադրումների եղանակով։ 

XVIII դ. վերջի և XIX դ. սկզբի մ խիթար յան և ոչ֊մխիթարյան բանաս-

տեղծներից շատ առաջ, « ա ն տ ի կ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ա վ ա ն դ ո ւ յ թ ն ե ր ը վ ե ր ա կ ե ն -

դ ա ն ա ց ն ո ղ ե վ ր ո պ ա կ ա ն կ լ ա ս ի ց ի զ մ ի ա զ դ ե ց ո ւ թ յ ա մ բ » , հ ա յ դ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն 

մեջ ա ր դ ե ն ս տ ե ղ ծ վ ե լ էին ո ւ ս ո ւ ց ո ղ ա կ ա ն բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա ն բ ա զ մ ա թ ի վ 

ն մ ո ւ շ ն ե ր , ս ա կ ա յ ն ոչ մ ի ա յ ն ա ն տ ի կ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ա վ ա ն դ ո ւ յ թ ն ե ր ը վ ե ր ա -

կ ե ն դ ա ն ա ց ն ո ղ ե վ ր ո պ ա կ ա ն կ լ ա ս ի ց ի զ մ ի ա զ դ ե ց ո ւ թ յ ա մ բ . . . Ս տ ե ղ ծ ե լ ո վ ո ւ ս ո ւ -

ց ո ղ ա կ ա ն բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն , հ ա յ նոր դ ա ս ա կ ա ն ն ե ր ը , ա յ դ թ վ ո ւ մ ն ա և Մ խ ի -

թ ւ ս ր յ ա ն ն ե ր ը , հ ե տ և ո ւ մ էին ն ա և ա ն ց յ ա լ ի ա զ զ ա յ ի ն հարուստ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ը , 

յ ո ւ ր ա ց ն ո ւ մ էին ն ա և ի ր ե ն ց ն ա խ ն ի ն ե ր ի փ ո ր ձ ն ու գ ի տ ե լ ի ք ն ե ր ը ՝ մ ի ա ժ ա մ ա -

նակ ը ն դ ո ւ ն ե լ ո վ օ տ ա ր ա շ խ ա ր հ ի ց ե կ ո ղ մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն նոր շ ա ր ժ մ ա ն ա լ ի ք ը : 

Նոր ժամանակներում ուսուցողական բանաստեղծության կամ «վարդա-

պետական քերթողության» առաջին խոշոր ներկայացուցիչը Խաչատուր 

I Մաշտոցի անվան Մատենադարան, ձէռ. № 3469, 1702, թ. 95ա, 

6 Է. Ջ ր բ ա շ յ ա ն , Դիդակտիկ պոեմները հայ դրականության մեշ, «Պատմա-բանասիրա-

կան հանդեսյ), 1968, № 1, Էշ 53։ 
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էրզրումեցին է (նաև Կարնեցի, Առաքելյան, ծնվել է 1666 թ. Կարի* 
՝ նումյ վախճանվել է 1740 թ. Վենետիկում)։ էրզրումեցին եղել է Մխիթար Սե֊ 
բաստացոլ (աբբահոր) մտերիմ բարեկամը և աջակիցը. <гԵրկուքն ալ հմուտք 

.և գիտնականք, անխոնջ գրողներ, բայց զանւ^զան ճանապարհներով հասել 
են նույն նպատակին,— կարգում ենք <гՎարք Մխիթարա Սեբաստացվոտ) գըր-
քում, — Խաչատուր Հռովմ կերթա ուսանելու լեզուների և գիտությունների 
հմուտ վարգապետաց ձեռքին տակ, Մխիթար առանց գպրոցի և վարժապետի 

•Հասել է Խաչատուրին ...յ»; 

Մի կողմ թողնելով միաբանության գործնական աշխատանքները, Խ* է ր ֊ 
. զըրում եցին ամբողջովին իրեն նվիրում է գիտությանը և XVIII գ* ա ռաշին 
տասնամյակներում, մեկը մյուսի ետևից հրապարակ է հանում գիտական, 
տեսականք փիլիսոփայական, քերականական, աստվածաբանական այնպիսի 
աշխատանքներ, որոնք հռչակում են նրա անունը• Խաչատուր վարդապետը 
գրական այնպիսի պաշար և հմտություն ուներ,— շարունակում են վերոհիշյալ 
գրքի հեղինակները,— «որո համար անոր խոսքը իբրև պ ա տ գ ա մ կնդունվեր 
արևելքին մեջ, ուր ՈՐ համբավը լսված ԷՐ: Բայց քան ուրիշ ամեն տեղ, մեծ էր 
անոր անունը և ազդեցությունը Հոովմա մեջ, մեր ագգին և ընդհանուր ա ր և ե լ -
քին քրիստոնեից» 7 : 

Լեոն նշում է, որ Խ. էրզրումեցին ա ռաշին հայ գործիչն էր, որ միջնորդ 
հանդիսացավ արևմտյան գիտության և հայության մեջ։ ((Գիտությունների մի 
ամբողջ ժողովածու, մի ամբողջ հանրագիտակ, — գրում է Լեոն Խ. էրզրումե֊ 
ցոլ ((Համառօտական իմաստասիրութիւնյ> գրքի մասին,—որի վրա հայ ը ն թ ե ր -
ցողը պիտի խելամուտ լինի այն ամենին, ինչ տալիս ԷՐ եկեղեցուն ստրկացած 
փիլիսոփայությունը: Մեծ չէր ա յ դ հարստությունը համամարդկային ա ռ ա ջ ա դ ի -
մության տեսակետից, բ ա յ ց հայկական աղքատ ու տգետ իրականության հ ա -
մար մի մեծ բարիք ԷՐ, որովհետև, այնուամենայնիվ, եվրոպական մ ի տ ք էր 
ներկայացնում և տալիս էր այնպիսի հասկացություններ, որոնք բոլորովին 
անհայտ նորություններ էին ա յ ն ժամանակվա կացության մեջ» : ((Այս նշա-
նավոր աշխատությունը,—շարունակում է Լեոն,—ինչպես և Խաչատուրի մյուս 
գործերի մեծ մասը ագգի սեփականությունը դարձան X V I I I դարում» 8 : 

Վ* Թերզիբաշյանը, աչքի առաջ ունենալով Խ• էրզրումեցու ((Յաղագս բա-
նա ստեղծութեան}) տրակտատը, գրում է« էրզրումեցին իր Ծ»,*պոետիկայի մեջ 
բացահայտորեն ներշնչված է իր դարաշրջանի կլասիցիզմի ոգով և նրա փայ֊ 
չուն տեսաբան Բուալո յից ։ 

1711 թվականին էրզրումեցին Վենետիկում հրատարակում է վերոհիշյալ 
((Համառօտական իմաստասիրութիւն)) կամ ((Բովանդակութիւն ամենայն ուս֊ 
մ անց)) ստվարածավալ երկհատորյակը, որի վրա նա աշխատել էր սկսել դեռ֊ 
ևս 1695—1696 թվականներից։ «Քանզի ամենայն մակացութիւն է ընդունելի 
և սիրով ընդդրկելի,— գրում է Խ, էրզրումեցին իր գրքի հիշատակարանում,— 
և քանզի ամենայն արուեստ է յինքենէ շահաւէտ և օգտակար և զայս իմաս-
տասիրական գործս, որ գրկէ զարուեստս և զգիտութիւնս, իմաստասիրութեան 

7 Հ. Հ ո վ հ անն ի и յ ա ն, Վ. Թ ո ր ո и յան, Վարք Մխիթարայ Աերաստացւոյ, Վենե-

">Ւկ, 1901, էշ 357, 358, 537* 
8 I ե ո, Հայոց պատմություն, հատ. 3, էշ 976։ Նույնի՝ Հայկական տպագրություն, Թիֆ֊ 

Հիս, 1902, էշ 1731 
0 «гՀայ նոր գրականության պատմություն», հատ. 2, Երևան, 1962, Էշ 1041 



Խաչատուր էրղրումեցու ուսուցողական բանաստեղծությունները 21 յէ 

ձերում յանձն առնեմ և խնդրեմ ի ձեն շ, զի խոնարհեցեալք պտղաբերաբար 

զնա վայելեցէք})1 ։ 

Թվում Է թե հին և միջին դարերում ստեղծված հայ գիտա-փիլիսոփա յա-

կան վիթխարի գրականության վրա նոր բան չպետք Է ավելացներ Խ. Էրզրու-

մեցոլ վերոհիշյալ գիրքը։ Սակայն այդպես չէ. Խ* էրզրումեցին առաջին ան-

գամյ անհամեմատ լայն ծավալով ու ամբողջական տեսքով, գիտության, փի~ 

լիսոփայության և արվեստի հիմունքները շարադրում, զարգացնում ք վերար-

ծարծում է նոր ձևով ու եղանակով։ Ի տարբերություն իր նախորդների, նա մշա-

կում է կանոններ, օրենքներ, գծում է и ահ մանն ե րճ դ ի մ ե լ ո վ ա մ ե ն ա ր ա ր դ գ ա -

ղ ա փ ա ր ն ե ր ը մ ա տ ո ւ ց ե լ ո ւ հ ա մ ե մ ա տ ա բ ա ր դյուրին եղանակին՝ չափածո խ ո ս -

քին 4 « . . . ո ր պ է ս գ ի ա մ ե ն ե ք ե ա ն դիւրապէս կարիցեն վ ա յ ե լ ե լ գուսուցեալսն ի 

ս մ ի ն ի յ օ գ ո ւ տ ա ն ձ ա ն ց ի ւ ր ե ա ն ց » 1 1 * 

էրղրումեցու ССՀամառօտական իմաստասիրութիւն}) գրքի առաջին հատո-

րի համար (738 էջ) ուսուց՛ողական չափածո երկի նյութ են դարձել արվեստի, 

գրականության, բանաստեղծության, հռետորության, տրամաբանության, ֆի-

զիկայի, երկրի ծննդյան և ապականության, չորս տարրերի, բուսականության, 

կենդանիների, մարդու, բժշկության, բարոյականության և բարոյական գիտու-

թյան, քաղաքականության հարցերը։ Հեղինակի նույն գրքի երկրորդ հատորի 

համար .(678 էջ) ուսուցողական բանաստեղծության նյութ են ծառայել մաթե-

մատիկայի, թվաբանության, երկրաչափութ յան, աստղաբաշխության, ե բա-

ժը շտ ութ յան , ընդհա յեցո զութ յան, կշռո րդա բան ության, մետաֆիզիկայի խըն-

դիբները։ 

Այս հիմնական առարկաներից յուրաքանչյուրը կազմ ում է ((Համառօտա-

կան իմաստասիրութիւն» գրքի առանձին բաժին, իԱկ ամեն մի բաժին իր 

հերթին տրոհվում է բազմաթիվ գլուխների ու ամեն մի գլուխ ստանում է իր 

վերնադիրը։ Ամենաընդարձակը ссЗաղագս աստղաբաշխութեանх> բաժինն է, 

որն ունի 86 գլուխ։ էրղրումեցու չափածո երկհատորյակի ամեն մի գլուխ իրե-

նից ներկայացնում է 100-ից ավելի կամ պակաս քանակությամբ 16 վան կան ի 

տողերով (հատածով), ներքին հան գավորմ ամ բ, նույնահանգ բանաստեղծու-

թյուն։ Դրանք իրենց արվեստով հիշեցնում են միջնադարյան ուսուցողական, 

պարզունակ չափածո երկերը• 

Աստղաբաշխութիւն գիտութիւն ե. գ ի տ ա կ ա ն ճանաչութիւն, 
Որ գերկնից խ օ ս ի , ընձեոնէ և գ ա ս տ ե ղ ա ց վ ա ր դ ա պ ե տ է , 
Յ ո ր ժ ա մ գբնութենէ հսւոէ, գ յ ա տ կ ո ւ թ ե ա ն ց նոցին ընձեոնէ , 
{^ներգործական զօրութենէ , գնոցին կարողութենէ 1 2 : 

Կամ՝ 

ՈՐ մ ե տ ա փ ի ս ի կ ա ա ս ի , բ ա ո յ ո ւ ն ա կ ա ն ե ն թ ա կ ա յ ի , 
Նաև ա յ լ ա զ գ ա բ ա ր գրի, մ ե թ ա ֆ ի ս ի ք ա գ ծ ա գ ր ի , 
Եթէ հ ա յ կ ա կ ա ն լ ի ն ի ց ի , անդրսւբնական ա ո ասի, 
Այս , որ մ ե տ ա փ ի ս ի կ ա է, անդրսւբնականաբսւն է1 3 : 

10 Խաչատուր է ր զ ր ո ւ մ ե ց ի , Համառօտական իմաստասիրութիւն, հատ. 1, Վենե — 

տիկ, 1711, տե՛ս հիշատակարանը։ 
11 Նույն տեղում, հատ. 2, Վենետիկ, 1711, էշ 687, 
,2 Նույն տեղում, էշ 295։ 

" Նույն տեղում, էշ 547։ 

14* 



էէ ո С* Լ* Նազաթչա& 

Հաոցքւ բերումով մեղ աչստե ղ հետ ա քրքրում են միայն Խ . Էրղրումեցու 

ուսուցողական բանաստեղծության ընղհանուր ընդգրկումները և նրա «Յաղագս 

սահմանի բանաստեղծութեան» երկը որպես տեսական-ուսուցողական բա-

նաստեղծության մի ցայտուն նմուշ։ Գոււ&ցօվ Ւրդրումեցին սկզբնավորում է 
ե им չ նա՛, ||ри]|]|||1Пш1|нС ուսուցողական բանաստեղծությունը և միաժամա-
սակ (պոԼաիկա̂փ վերաբերյալ цгтЬ արձակ 6ո||ված&երի БЬш միասին) 
սն(|ք&աւ]ոաս1 (այ կ|աէ>իցիսաակսւն բանաստեղծության աեոությաէւր: 

Էրղրումեցու «Համառօտական իմաստասիրութիւն» բանաստեղծության 

երկհատորյակը ծրագրային հանրագիտարան Է՚ Հազատական» և ոլ «ազատա-

կան», այսինքն* նաև ծառայական արվեստների, «տեսական]) և ոչ «տեսա-

կան», այսինքն նաև արարողական, գործնական գիտությունների հիմունքների 

(անջատ-անջատ) աոաջին ոտանավոր խոշոր շարադրանքը' նոր Ժամա-
ն ա կ ն ե ր ո ւ մ : 

Կլասիցիստական գրական ուղղության հայ տեսաբանը, կրելով հանդերձ 

Րուալո յի գրականագիտական հայացքների ազդեցությունը, ստեղծում Է բա-

նաստեղծության յուրօրինակ տեսոէթյուն՝ ելնելով իր ժողովրդի գրական կյան-

քի անցյալի և ներկայի վիճակից/ Խ. Էրզրումեցին գրում Է այսպես կոչված 

պո ե տ ի կա՝ բանաստեղծության արվեստ, բանաստեղծության տեսություն ն ե ղ 

ի մ ա ս տ ո վ : Այսինքն՝ գեղարվեստական գրականության երեք հիմնական ճյու-

ղերից նա ընտրում Է, առածին հերթին, բանաստեղծությունը։ Սա ևս միան-

գամայն բնական Է, քանի որ, բանաստեղծությունն Է ճայ գեղարվեստական 
<| м « կ ա քյււ I րյ ա й ա մ ե ն ա հ ի ն , ամ են ա զա բ գա ց ած ու ամենատարածված գրական 

աեււակբւ Հայ բանաստեղծությունն Է, որ ունի անհամեմատ հին, հ ա բուստ և 

ձևավորված պատմություն/ 

Րտնաստեղծության արվեստի վերաբերյալ Խ. Էրղրումեցու տեսական ե ր ֊ 

կերը ք «В աղ աղս բան աստ եղծութեան в, <гՅաղագս ենթակայի բանաստեղծ ու-

թ հան)), «Յաղագս սահմանի բանաստեղծութեանя) թեև մասամբ կրկնում են 

մ իմյան у և բավականաչափ վերացական են, մասամբ նաև հակասական, քա-

նի որ հենց կ/ասիցի/լմր վերացական ու հակասական շատ բան ունի իր մեջ, 

սակս։յն, այնուամենայնիվ, ղարղացնում և հիմնավորում են առանցքային եր-

կու, իւն գի [И Ւրանցից առաջինը վերաբերում Է բանաստեղծության դերին, 

նսլսսոակին, առարկային, նյութին, բովանդակության ը, երկրորդը բանաս-

տեղծության ա րվ ե и տին՝ կառոլցփածք, արտահայտչական ձևեր և եղանակներ, 

հնարանքներ, լեղ т. և ոճ, հանդ, չ ա մւ և այլնէ 

"иա Էրղրումեցт բանաստեղծությունը բարձր «վսեմական և ազատա-

կան» արվեստ 1,ւ հնարագիտություն, որ ոստանի ի ձեռն գտման և ուսմանя։ 

եվ ինււղես րււրւր արվեստների, այնպես Էլ բանաստեղծության ենթական, ա֊ 

ռարկան, աղբյուրը, հիմքը մ ա ր դ կ ա յ ի ն մ ի տ ք ն Է, բ ա ն ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը : Ար֊ 

վե սսւն երրշարան ա կում I[ Խ, Է րղրում ևց ին, — ուժ ու զորություն ստանալով 

մտքից, իրենք իրենց հերթին ազդում են մտքի վրա. նպաստում են մարդկա֊ 

յին ւէ աս ի ա ոաջա դիմութ յան ր, զարգացմանը ւ 

Էրղրու ւէեցին, բնականաբար, բանաստեղծության արվեստի նյութ Է հա-

մարում նաև աստվածաբանությունը, իմաստասիրությունը, և այս դեպքում 

նա անգամ քիլ դեր է տալիս բանաստեղծի երևակայությանը, պահանջում է 

И Խ, էր ղ ր ո է մ ե ց ի , էշվ՛ աշխ,, Հատ, 1, Էջ 2, 4, 5, 16։ 
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Հ(նրբաբար վիճաբանելյ)յ Նրա հայացքով աստվածաբանական կամ իմաստա-

սիրական նյութ ունեցող գրական չափածո երկը միայն «ըստ եղանակի է» 

բանաստեղծություն չ իսկ ըստ էության աստվածաբանություն է կամ փիլիսո-

փայություն, սակայն դա չէ էրզրումեցու պոետիկայի առաջատար խնդիրր։ 

Մեր տեսաբանը պահանջում է բանաստեղծության ն յութ դարձնել հ ա ս ա ր ա կ ա -

կան կ յ ա ն ք ի և բ ն ո ւ թ յ ա ն ե ր ե ւ ո յ թ ն ե ր ը , բ ա ն ա կ ա ն մարդու վ ս ե մ ա գ ո ւ յ ն բ ո լ ո ր 

գ ո ր ծ ե ր ը ՝ լ ի ն ի դա պ ա տ մ ա կ ա ն թե ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց , պ ա տ ե ր ա զ մ ա կ ա ն թե խ ա -

ղ ա ղ ա կ ա ն , ի ր ա կ ա ն թե ե ր և ա կ ա յ ա կ ա ն , « ե ղ ե ա լ ս և բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ե ա լ ս » — ա հ ա 

կարևորը։ Բանաստեղծը, ըստ Խ* էրզրումեցու, այդ բոլորը կարող է իր երկի 

նյութ դարձնել պայմանով[՝ որ կենտրոնում կ ա ն դ ն ա ծ լինի մ ա ր դ ը ՝ ՈՐ է « մ տ ա -

ւոր» , « բ ա ն ա կ ա ն » , ՈՐ ունի « բ ա ն ս և մ ի տ ս » , բարձր « ա ր ա ր ս մ ա ր դ կ ա յ ի ն ս , 

ե ղ ե ա լ ս կ ա մ հ ն ա ր ե ց ե ա լ ս » : Բանաստեղծի պարտքն է վեր հանեի ներկայացնել 

մարդու բարոյական և իմացական վսեմագույն հատկությունները, նրա առա-

քինությունն երր։ 

Բանականության դերի այսպիսի գնահատությունը բխում է Բ ուա լո յի 

ՀՀՊոետիկայի» ոգուց, որը կլասիցիզմ ի գեղագիտական սկզբունքն է առհասա-

րակ։ Բանականության դերի նման գնահատության մենք հանդիպում ենք նաև 

հայ հին փիլիսոփաների և մտածողների մոտ. «Աղբիւր արուեստից մ ի տ ք են, 

խորհուրդ հանհւսրեղ՝ արարիչ ա ր ո ւ ե ս տ ի ց և. արուեստք սւհեցուցի մ տ ա ց » 1 5 , — 

գրում է Անանուն Քերականը (VI դՂիոնիսիոսի քերականության իր մեկնու-

թյան համապատասխան գլխում։ Գեղարվեստական ստեղծագործության նը-

կատմամբ ռացիոնալիստական այս ըմբռնումը տեսական ավելի խոր մեկնա-

բանություն է ստանում հետագայում Հովհաննես Սարկավագի (XII դ.) մոտ, 

նրա հռչակավոր (СՍարեկу> (асԲան իմաստութեան))) բանաստեղծության մեջ։ 

Այստեղ «պարզ երևում է,— գրում է Մ• Աբեղյանը, — որ եղել է ձգտում դեպի 

բնություն և ռացիոնալիզմ կրոնի մեջ, որով գ լ խ ա վ ո ր նշանակությունը տրվում 

է ոչ թե հ ա յ տ ն ո ւ թ յ ա ն ը , այլև, բ ն ո ւ թ յ ա ն դ ի տ ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ց բ ա ն ա կ ա ն ո ւ թ յ ա մ բ 

ձեոք բ ե ր վ ա ծ հշմարւոություններին: Դրա ա ր գ ա ս ի ք ն է եղել ա ր վ ե ս տ ի ծ ա գ մ ա ն 

նոր տ ե ս ո ւ թ յ ո ւ ն ը և աոհասսւրսւկ մի նոր ա ր վ ե ս տ ի պ ա հ ա ն ջ » 1 6 (ընդգծումը 

իմն է — Շ. Ն.)։ 

էրզրումեցին ընդհանրապես ազատական, այսինքն ոչ ծառայական ար-

վեստներին (այդ թվում հատկապես բանաստեղծությանը) հասարակական,֊ 

բաբոյակրթական, դ ա ս տ ի ա ր ա կ չ ա կ ա ն մ ե ծ դեր է վ ե ր ա պ ա հ ո ւ մ : Այդպիսի ար-

վեստները է նրա հասկացողությամբ, сс,*,կատարելագործեն զիմացականն մեր, 

քանզի են կատարելութիւնք իմացականին (այսինքն աստվածայինի—Շ* Ն,)։ 

Առնեն զմեզ պատուաւորս, գովելիս և հռչակաւորս••• Օգնեն հասարակի բւսր-

սւյ , գի թիկունս հ ա ս ա ն ի ն հ ա ս ա ր ա կ ո ւ թ ե ա ն » 1 7 : 

Ըստ մեր տեսաբանի, բանաստեղծությունը, որպես արվեստ, կոչված է 

մարդկանց առջև բացելու կյանքի լավ կողմերը, հեռու պահելու նրանց մոլո-

րություններից, անազնիվ կրքերից, հորդորելու սեր, հույս, արիություն, մե-

ծագործություն, այն ամենը, ինչ առինքնող է, բարձր, արժանավայել, այն 

1 5 Н. А д о н ц , Дионисий Фракийский и армянские толкователи, Петербург, 1915, 
էշ /60։ 

16 Մ. Ա բ ե ղ յ ա ն , նշվ. աշխ., էշ 60—61։ 

17 /и. էրզրում եց ի, նշվ. աշխ*, հատ. 1, էշ 4։ 
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ամենը, ինչ նպաստավոր է հասարակությանը, ինչ կարող է ծառայել «հասա֊ 

րակի բարւոյն... »։ 

Զսէր վաււէ և բ ո ր բ ո ք է , զսիրտ սիրով լ ց ո ւ ց ա ն է , 
Զ փ ա փ ա գ ր ն դ ո ս տ ո ւ ց ա ն է ե զնա ս ա ս տ կ ա ց ո ւ ց ա ն է , 
Զ յ ո յ ս կ ա ն գ ն է , քաջալերէ և զնա զօրսւ ց ո ւ ց ա ն է , 
Զտ րի ութիւն զ ա ր թ ո ւ ց ա ն է , տ ա ծ է զնա ե. պ ա հ պ ա ն է : 
Զերկչոտութիւն նա տարագրէ և զնա ա ր տ ա ս ա հ մ ա ն է . . . 1 8 

Բարոյագիտական տեսական այս սկզբունքները գալիս են նաև Բուալո• 

յից։ Վերջինս ողբերգության գերագույն իմաստն Է համարում մարդկային 

առաքինությունների գերազանց մատուցումը։ 

Էրզրումեցին իր գեղագիտական սահմանումներով բանաստեղծությանը 

վերապահում է իմացական ուղղություն, ուղղություն, որը տանում է դեպի 

կոնկրետը, ճշմարիտը, իրականը, բանականը։ Նա պահանջում է ստեղծել 

բարձրաշունչ, վսեմ ու գեղեցիկ այնպիսի բանաստեղծություն, ուր ի շիւի բ ա -

ն ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն ը ե ն թ ա ր կ վ ա ծ ն ե ր դ ա շ ն ա կ ո ւ թ յ ա ն զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ը Ա բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ը 

հենց դրանով ւսզզել կարողանա բւսրձրահաշակ ը ն թ ե ր ց ո ղ ի վ ր ա , « հ շ մ ա ր ի տ 

Ա բարձր հ ա շ ա կ » : Այս գաղափարն է պաշտպանում նաև Բուալոն։ «Մտեք 

դեպի սրտերը տանող ուղին, գրավեցեք հանդիսատեսին հուզաբորբոք եր֊ 

գով})19, — պահանջում է Բուալոն: Այսպիսի «հուզաբորբոք» բանաստեղծության 

պահ ան ջ է առաջադրում նաև էր զրո լմեցին. 

Զուարհ բերկրութիւն պ ա տ հ ա ո է , զուրսւխութիւն յ ա ր ո ւ ց ա ն է , 

Զունկնդրիչ զ ո ւ ա ր հ ա ց ո ւ ց ա ն է Ա իսկ զ մ ա յ լ ե ց ո ւ ց ա ն է 2 0 : 

Միայն չոր ու ցամաք գաղափարների կանոնիկ չափաբերված մատուցմամբ 

հնարավոր չէ աղուրա իւ ութիւն յուրացնել» և «զբաղձանս զարթուցանել»։ Բանաս֊ 

տեղծության նյութ դարձնելով մարդուկ իր լավագույն գործերով, բարձր բարո-

յականությամբ, բնությունըճ իր երևույթներով, «զիղձս նոցին արտաբերելով.», 

ուրախություն և տխրություն պատճառելով, բանաստեղծությունը ինքնին 

դուրս կգա բանականությամբ ներգործելու իր նշանաբանից և կներգործի նաև 

մարդու զգացմունքների, հոգու վրա։ 

Իհարկե, էրզրումեցին բացահայտորեն չի անդրադառնում այս հարցին> 

չի օգտագործում «հույզ», «զգացմունք», «հոգի» բառերը։ Սակայն նա բա-

նաստեղծությունը դիտում է իբրև արվեստական ունակություն, որը «խորին 

խորհուրդս պարուրէ» և միաժամանակ «զսէր վառէ բորբոքէ», «ընդոստեց ու֊ 

ցանէ», «խանդավառէ»։ Սա բանականությունը և զգացմունքը զուգադրելու մի 

ներքին գիծ է, որ զարգացնում է մեր տեսաբանը։ 

Այս երևույթը ունի նաև մի այլ պատճառ։ Զգացմունքայնությունը քնա֊ 

րական բանաստեղծության էությունն է, իսկ քնարական երգը՝ հայ դարավոր 

բանաստեղծության ոսկե ֆոնդը և XVIII դ. հայ բանաստեղծության ամենա֊ 

հարուստ տեսակը։ Հայ քնարական երգն ի սկզբանե իր մեջ միահյուսում է 

աստվածային և մարդկային, երկնային և երկրային միտքն ու հույզը, և նրա 

18 Նույն տնղում, էշ 101։ 
19 Б у а л о, Поэтическое искусство, М.,՛ 1957, էշ 77։ 
20 Ь). է ր զ ր ո ւ մ ե ց ի , նշվ. աշխ», հատ. 1, էշ 101։ 



Խաչատուր էրզրումեցու ուսուցողական բանաստեղծությունները 207 

երկար, տևական զարգացման ընթացքի մեջ են միայն այդ հույզերը բաժան-

վում, առանձնանում։ Սկսած V դ. երգերի ց, ներառյալ XVIII դ. երգերը, սկսած 

հայ հոգևոր, ծիսական բազմաբնուլթ քնարական երգերից, շարականներից, 

ներառյալ սիրո, պանդխտության, կենցաղային, վշտի ու ուրախության, քա-

ղաքական ազատասիրության քն արական երգերը հագեցված են հուզակա-

նությամբ։ էրզրումեցուն որքան էլ կաշկանդեր կլասիցիզմի ֆորմալ տրա-

մաբանության սկզբունքը, որքան էլ նա խստությամբ կիրառեր ամեն ինչ 

բանականության ձայնին ենթարկելու կլասիցիզմի հիմնական օրենքր, այնու-

ամենայնիվ չէր կարող ան տ ե и ե լ ազգային բանաստեղծության այս բնորոշ 

գիծը։ 

էրզրումեցին իր տեսական սահմաններում շոշափում է նաև բանաստեղ-

ծության արվեստի հե տ կապված այլ խնդիրներ, խոսում է բանաստեղծության 

հանգավորման, տաղաչափության, երաժշտականության և մանավանդ ներքին 

կառուցվածքի և հնարանքների մասին։ 

բանաստեղծության արվեստի ներգործուն ուժը ապահովելու համար 

էրզրումեցին պարտադրում է համեմատությունների և հակադրությունների 

եղանակը։ «Այլաբանութիւն», ссնմանաբանութիւնя, ссփոխաբերութիւն)>, 

((անգրաբանութիւն))։ Նա մեծ կարևորություն է տալիս այլաբանությանը։ Դա 

ևս բխում է հայ քնարերգության դարավոր ավանդույթից։ « . . Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ -

թիւն սիրէ բ ա ր ձ ր ւ ս թ ո ի չ ա յ լ ա բ ա ն ո ւ թ ի ւ ն » 2 1 , — ասում է նա։ Այլաբանությունը, 

ըստ էրղրումեցու, արտահայտչական այն մ իջոցն երից մեկն է, որով բանաս-

տեղծը կարողանում է համոզել և տարհամոզել, ծավալվել և ընդարձակվել՝ 

միայն թե դատողաբար. ((Զիրս խորհելով գտանէ և շտեմարանաց հանէ))։ 

Ր ա ց ա и ա կան թե դրական, ուրախ թե տխուր դեպքերն ու երևույթները 

կապակցված ու պատճառաբանված ներկայացնելու համար, րստ Խ, էրղրու-

մեցու, բանաստեղծը պետք է դիմի համապատասխան օրինակների շտեմա-

րանին և փաստերը մեկը մյուսի ետևից դուրս բերի այնտեղից, կանգնեցնի 

դեմ հանդիման, ապացուցի, կամ ссըստ իրողութեանя, ссզառարկութիւն լու֊ 

ծան ի յ»* 

Ց ո ր ժ ա մ ( յովէ և դ ր ո ւ ա տ է , գ ո վ ա բ ա ն է և փ ա ո ա տ ր է , 

Հ ա յ ի յ ա մ բ ւ ս ր ս գ ո վ ա ս ա ն ա ց ի տ ե ղ ի ս գ ո վ ա բ ա ն ո ւ թ ե ա ն դ , 

Յ ո ր ժ ա մ իւօսէ, ա ր հ ա մ ա ր հ է , վ ա տ ա բ ա ն է ե. պ ա ր ս ա ւ է . 

Ն ա յ ի յ ա մ բ ւ ս ր ս պ ա ր ս ա ւ ա ն ա ց ի տ ե ղ ի ս ա ր հ ա մ ա ր հ ա ն ա ց , 

Եւ յ ո ր ժ ա մ հ ա մ ո գ ե լ տ ե ն չ ա յ , հ ա ւ ա ն ե ց ո ւ ց ա ն ե լ ջ ա ն ա յ , 

Հ ա յ ի յ ա մ բ ա ր ս հ ա մ ո գ ե լ ո յ ե. հ ա ս ս ն ե ց ո ւ ց ա ն ե լ ո յ , 

ք*այց յ ո ր ժ ա մ տ ա г ա հ ա մ ո գ է ե. ա ն հ ա ւ ա ն ե ց ո ւ ց ա ն է , 

[ Հ ա յ ի ] յ ա մ բ ա ր ս տ ւ ս ր ա հ ա մ ո գ ե լ ո յ ե. ա ն հ ա ս ս ն ե ց ո ւ ց ա ն ե լ ո յ 2 2 : 

Արիստոտելի և ապա Р ուա լոյի երեք միության՝ ժամ ան ակի, գործողու-

թյան և տեղի միասնության տեսությունը, բնականաբար, չէր կարող իր ար-

տահայտությունը գտնել էրղրումեցու պոետիկայում, սակայն բանաստեղծու-

թյան կուռ, ներդաշնակ կառուցվածքի, նրա առանձին մասերի վերաբերյալ 

վերևում մեջ բերված պահանջները էրղրումեցու մոտ որոշակիորեն գալիս են 

(՝ուալո յից, հետևաբար նաև Արիստոտելից։ 

Նույն տեղում, էշ 15$ 
22 Նույն տեղում, էշ 100• 
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Բանաստեղծության տեսակների, ենթատեսակների մասին էրզրումեցու 
պատկերացումները հստակ չեն, սակայն դատելով բանաստեղծության նյութի, 
միջավայրի, կերպարների և գործողություն^ երի վերաբերյալ նրա սահմա-
նումներից, կարելի է անվերապահորեն նշել, որ մեր տեսաբանը առաջին հեր-
թին ի նկատի ունի բարձրարվեստ էպիկական բանաստեղծությունը կրոնա-
կան, պատմական ու ժամանակակից նյութով սյուժետավոր, կոմպոզիցիոն 
պոեմը՝ չափածո պատմությունը, վիպերգությունը, դ յուցազներգությունը , 
ինչպես նաև քնարական բանաստեղծությունը՝ մեղեդի, ներբող, քնարական 
պոեմ կամ այլ ինչ։ Խ. էբզրումեցին պահանջում է, որ բանաստեղծը հորինի 
կուռ տրամաբանական, ամբողջական և գեղեցիկ երկ։ 

Իր տեսական դրույթները շարադրելիս Խ. էրզր ո լմեցին աչքի առաջ է. 
ունեցել բանաստեղծության այն տեսակները, որոնք եղել են ողջ միջնադա-
րում և որոնք փոփոխվելով ու կատարելագործվելով, շարունակում էին ծնվել 
նաև XVIII դ., ինչպես նաև այնպիսի երկեր, որպիսիք ստեղծում էին արդեն 
կլասիցիզմի ներկայացուցիչները Արևմտյան Եվրոպայում և Ռուսաստանում։ 

էրզրումեցին պաշտպանում է ֆրանսիական կլասիցիզմի տեսության նաև 
այն օրենքը, որի համաձայն արհամարհվում է «ցածր ժանրի}) ստեղծագոր-
ծությունը, «երգս և նուագս վավաշոտս», նաև կոմեդիա, դերասանություն կո-
չելով այն և հակադրում է 1բարձր ոճի» բանաստեղծությանը. «Քանզի ՛դերա-
սանութիւն յանդիման կացոլցանէ զանարգ և ցած արարս, իսկ բանաստեղ-
ծութիւն յանդիման կացուցանէ զընտիր և զվսէմ արարս»։ Բուալոն «ցածր 
ժանրի» գործ է համարում ֆրանսիական ժողովյրդական• ֆարսը։ Խ. էբզրումե-
ցին ան ուղղակիորեն մերժում է հայկական ժողովրդական թատերախաղերն 
ու հանդեսները, հավանորեն «Կարագյոզի թատրոնը», որի ազդեցությունը, 
ինչպես հայտնի է, գալիս էր հին ժամանակներից և հասնում XVIII—XIX գդ., 

էրզրումեցու այն հայացքը, թե՝ «Իրք ցածր և անարդ, ան պարկեշտք և 
անհամեստք ոչ ենթարկին բանաստեղծութեան», թե՝ սուտ ու վնասակար են 
«զերգս և զնուագս վավաշոտս»23, միաժամանակ ուղղված է հայ ժողովրդա-
կան և աշուղական այն երգերի դեմ, որոնք լեցուն են բաց, կրքոտ ու ազատ 
նկարագրություններով ու պատկերներով։ «...Ուստի և յայտ է, — գրում է Խ. 
էբզրումեցին,—թե բանաստեղծութիւն, որ ստէ, մ ոլորեց ո լցան՛է՛, ածէ զմար-
դիկ ի յոռութիւնս և ի մոլոոութիւնս, իրակէ զերգս և զնուագս վավաշոտս, ըն֊ 
գոստոլցանէ և բորբոքէ զչար ցանկութիւն, յանդիման կացուցանէ զիրս ան-
համեստս, անպարկեշտս, զազիրս ե աղտեղիս, պատմէ իրաց գարշելեաց և 
վավաշոտից և ապականէ զբարս երիտասարդաց—յոյժ խոտելի է»։ Բարձր 
ոճի, բարձր գաղափարների բանաստեղծություն և ցածր ոճի, անպարկեշտ, 
անհամեստ բանաստեղծություն ներհակ հասկացություններ եղել են նաև 
վաղ միջնադարյան հայ դասական գործնական և տեսական գրականության 
ներկայացուցիչների մոտ. «Ողբերգութիւն, — գրում է Ստեփանոս Սյունեցին,— 
զմխիթարական ասէ, զորս ի վերայ մեռելոց և կամ այլ ինչ թշուառութեան 
կրելոց առնեն։ Իսկ դիւցազնաբար՝ զյորդորականն ասէ և զքաջալերականն և 
զներբողականն՝ ի կենաց վախճանեցելոցն,—Իսկ «Զկատսւկեր(քութիէն աշխար-
նսււրէն,—շարունակում է VIII դ. հայ տեսաբանը,—այսինքն վատ կ ե ն ց ա -
ղավարելոցն և անարի և ծուլիցն к ընչասիրացն և ի վերայ այսպիսեացն цЬ-

22 նույն տեղում, Ա 15։ 
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պերսւկանն և զ հ ե գ ն ա կ ա ն ն սւոնել հսւոս և աւիշս, որպես ոսւմիկքն ս ո վ ո ր ա -

բ ա ր ս տ ե ղ ծ ա ն ե ն ա ո ա յ ն ո ս ի կ » 2 4 : 

էրղրումեցու տ ե ս ա կ ա ն պ ա տ կ ե ր ա ց ո ւ մ ն ե ր ի ճ ա մ ա ր , ինչպես տեսնում 

ե ն ք , ա ն մ ի ջ ա կ ա ն հ ի մ ք են հանդիսացել մի կ ո ղ մ ի ց ՝ հայ հին գ ե ղ ա գ ի տ ա կ ա ն , 

վ ւ ի լ ի ս ո փ ա յ ա կ ա ն մ ի տ ք ը , հայ դ ա ս ա կ ա ն գիտությունն ու ա ր վ ե ս տ ը , մ յուս 

կ ո ղ մ ի ց ՛ ա ր Ա մ ա ա ե վ ր ո պ ա կ ա ն կ լ ա ս ի ց ի զ մ ի գ ե ղ ա գ ի տ ա կ ա ն հ ա յ ա ց ք ն ե ր ը : Ա յ դ 

բ ո լ ո ր ի հ ա մ ա ր մ ա յ ր ա ղ բ յ ո ւ ր է եղել հ ո ւ ն ա - հ ո ո մ ե ա կ ա ն դասական գ ր ա կ ա -

նությունը , անտիկ մշակույթը, որի մի շարք կենսունակ հատկանիշների վե-

րականգնման անհրաժեշտությունն էր զգացվում XVI—XVIII դդ. Արևմտյան 

Եվրոպայում, Ռուսաստանում և այլուր։ Ար1ւմտաեվրոպական կ լ ա ս ի ց ի զ մ ը 

պ ա տ մ ա կ ա ն ո ր ե ն ն պ ա ս տ ո ւ մ է, որպեսզի X V I I I դ . հ ա յ իրականության մեջ 

վ ե ր ա կ ե ն դ ա ն ա ց վ ե ն գ ր ա կ ա ն , ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն ա յ ն ա վ ա ն դ ն ե ր ը , որոնց մի 

զ գ ա լ ի մ ա ս ը հնում հայ դ ա ս ա կ ա ն գ ո ր ծ ի չ ն ե ր ը , փ ի լ ի ս ո փ ա ն ե ր ն ու պ ա տ մ ա -

գիրներն արդեն յուրացրել էին անտիկ մ շ ա կ ո ւ յ թ ի ց : 

Րնքնին հասկանալի է, որ հայկական կլասիցիզմր այնպիսի խորություն 

ու ընդգրկում չէր կարող ունենալ, ինչպիսիւն ուներ ա րևմ տ ա եվրո պական ը և 

ապա ռուսականը, սակայն որպես ա ն ց մ ա ն շրջանի գրական ուղղություն, ո ր -

պես « ք ա ղ ա ք ա կ ս ւ ն - գ ր ւ ս կ ա ն ուղղութ յուն» (էդ- Ջրբաշյան), կ լ ա ս ի ց ի զ մ ը մի 

ընդհանուր դեր էր կ ա տ ա ր ո ւ մ յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր ժողովրդի ա զ գ ա յ ի ն կ յ ա ն ք ի վ ե -

ր ա ծ ն ն դ ի յ ո ւ ր ո վ ի կ ա զ մ ա վ ո ր մ ա ն ը ն թ ա ց ք ո ւ մ : Հ ա յ կ ա կ ա ն կ լ ա ս ի ց ի զ մ ը Ь 

ս կ զ բ ա ն ե ունեցել է ա զ գ ա յ ի ն - կ ր ո ն ա կ ա ն - ք ա ղ ա ք ա կ ա ն ուղղություն : Կ ր ո ն ա - ք ա -

ղ ա ք ա կ ա ն ուղղությունը հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն մեջ գ ա լ ի ս է հնից : X V I I I դ . արԱ-

մ ը տ ա ե վ ր ո պ ա կ ա ն գրական կ լ ա ս ի ց ի զ մ ի ա զ դ ե ց ո ւ թ յ ա մ բ . ա յ ն զգալիորեն վ ե -

ր ա փ ո խ վ ո ւ մ է, ս տ ա ն ա լ ո վ նոր հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր , ա զ գ ա յ ի ն ի ն ք ն ա հ ա ն ա չ մ ա ն նոր 

ն շ ա ն ա բ ա ն : Այդ նոր դերն է, ահա, որ ըմբռնում են XVIII դ. հայ հասարակա-

կան և մշակութային ասպարեզի առաջադեմ գործիչները, տյդ թվում և հ). 

էրզրումեցին։ 

րրական այդ նոր ուղղության անուղղակի արտահայտությունը մենք նկա-

տում ենք XVIII դ. հայ մտավոր կյանքի, գրականության վրա ընդհանրապես 

և հայ գրավոր գրաբար բանաստեղծության և նրա տ ե и ութ յան վրա՝ մասնավո-

րապես։ XVIII դ. հայ գրավոր գրաբար բանաստեղծությունը նոր, ազգային, 

դասական բանաստեղծության նախնական քայլն է, վաղ շրջանի հայկական 

կլասիցիզմի արտահայտությունը։ Այդ բանաստեղծության աոաջին խոշոր 

ներկայացուցիչները, ինչպես հայտնի է, Պաղտասար Ղպիրն ու Պետրոս ՛Հա֊ 

փ անցին են, որոնց քնարական արվեստի շատ բնորոշ գծեր՝ զասական պարզ 

ու գեղեցիկ լեզու, զուսպ, հանդիսավոր և զարդարուն ոճ, գաղափարական 

նպատակասլացություն, կանոնավոր տաղաչափություն ու հանգավորում, 

վսեմ ու գեղեցիկ գաղափարներ՝ վսեմ ու գեղեցիկ արտահայտչական ձևերի 

մեջ, տեսական, օրենսդրական կերպարանք են ստանում Խ. էրղրումեցու գրչի 

տակ։ 
ԱյսպիսոՎ։ XVIII դ. բարձր զարգացման հասած աշուղական, ժողովրդա-

կան բանաստեղծությանը զուգահեռ մեզանում զարգանում է գրավոր, գրաբա֊ 

րալեզու բանաստեղծությունը, որը գաղափարախոսությամբ և արվեստով դըր-

սևորում է նաև վերանորոգման շրջանի դասական գրականության, արվեստի 
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հատկանիշներ և ունի կրոն ա֊ քաղաք ական, կրոնա֊ա զգային, ազատագրական 

մղումներ։ Այգ հատկանիշներով է գրավոր գրաբար բանաստեղծությունը ան-

ուղղակիորեն թեքվում դեպի կլասիցիզմը* ՜ 

Հասկանալի է, որ որևէ ուղղություն, երբ այն պատմական հող ունի իր 

զարգացման համար, չի կարող սկիզբ առնել և հանգչել առանց փայլատա-

կումների։ Պաղտասար Գպիրը> Պետրոս Ղավթսնցին, Խաչատուր էբզրումեցին 

հայ կլասիցիստ ական ուղղության առաջին փայլատակումներն են XVIII դ*։ 

Նրանց հաջորդում են մ խիթար յան և ոչ-մխիթարյան հայտնի բանաստեղծները 

և զարգացնում այն։ 

Թեև Մ խիթար յան միաբանությունը, հիմնադրված լինելով XVIII դ. 

սկզբին, մեծ դեր է կատարում հայ դասական գրականության ու լեզվի, հա-

յագիտության զարգացման, հայ իրականության մեջ արևմ տաեվրոպական 

գիտության և մշակույթի սերմերը տարածելու ասպարեզներում, սակայն հայ՛-

կական կլասիցիստ ական բանաստեղծության, հատկապես քնարական (մեղե՛-

դի, ներբող, երկտող և քառատող), ինչպես նաև ուսուցողական բանաստեղ-

ծության սկզբնավորման գործում առաջնակարգ դերը պատկանում է ոչ թե 

մ խիթար յան բանաստեղծներին՝՝ Մ. Ջախջախ յան, Т, Ավետիքյան, Ե. Թով֊ 

մաս յան, Ղ • Ենճիճյան, այլ Պաղտասար Դպրին, Պետրոս կափանցուն և Խա-

չատուր էրզրում ե ցուն։ Մ խիթա ր յան վերոհիշյալ բանաստեղծներր, հանդես 

գալով XVIII դ» վերջերին և XIX դ« սկզբներին, մասամբ շեղում են հայ կլա֊ 

սիցիստական բանաստեղծության (բանաստեղծություն, որն իր հետ բերում 

էր միջնադարյան աշխարհիկ քնարերգության արվեստի կենսունակ շատ 

գծեր) սկզբնական շրջանի րնթացքր։ Այս ուամ են ա յնիվ, Պաղտասար Դպրի և 

Պետրոս Ղափանցոլ ազդեցությունը մի նեղ շառավիղով ներթափանցում է 

XIX դ.։ Ա. Բագրատունու, Հ, Ա լա մ դա ր յան ի, Հ. Վան ան դեցու, Մ. Թաղիադյա-

նի, Խ. Աբ ովյանի գրաբար երգերր Պւսղտասար Դպրի և Պետրոս Ղ^ափանցոլ 

քնարական ժառանգության հետագա զարգացումն են։ 

Մ խիթա ր յան և ո չ ֊ մ խիթարյան կլա и ի ց ի и տ ա կան բանաստեղծությունը, 

դրամատուրգիան և դյուցազներգությունը, ինչպես հայտնի է, լայն թափով 

զարգանում են ավելի ուշ և տարբեր երանգներ ընդունելով հասնում են մինչև 
XIX դ. 50—60-ական թթ.։ 

էրզրումեցուց 121 տպրի հետո, 1839 թ. նշանավոր բանաստեղծ և 

գիտնական է. Հյուր մ յուզյան ը տպա գրում է իր ССԱռձեռն բանաստեղծութիւնըյ), 

որը դիտվում է ի բ ր և հ ա յ կ ա կ ա ն կլսւսիցիդլքի տ ե ս ա կ ա ն հ ի մ ք ե ր ի հ ա մ ե մ ա -

տ ա բ ա ր լ ի ա ր ժ ե ք , ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն շ ա ր ա դ ր ա ն ք : է. Հյուրմ յուզյան ը կլասիցիզմի 

դիրքերից առաջադրում է ճշմարտության, բանականության և գեղեցիկ ար-

վեստի վերաբերյալ այն դրույթները, որոնք մեզ ծանոթ են էրզրումեցու պոե-
տԻԿաՏԻՑ։ «Քանզի քերթողաց գլխաւորագոյն յոյժ նպատակին է զուարճացու-

ցանել, խանդաղատել, ազդել զգացմունս վէհս և ի բաց մերժել զհոռու-

թիլնս....» , — գրում է Հյուրմյուզյանը, հիշեցնելով մեղ էրզրումեցու համա-

պատասխան տողերը։ Պետք է հաշվփ առնել նաև, որ էբզրումեցին բանաս-

տեղծության տեսությամբ հրապարակ է իջնում XVIII դ. սկզբներին, երբ 

ծաղկում էր արևմ տա եվրոպական կլասիցիզմր, իսկ Հյուրմ յուզյանն իր «Առ-

25 է. Հ յ ո ւ ր մ յ ո ւ զ յ ա ն , Առձեռն բանաստեղծութիւն, Վենետիկ, 1839, էշ 49։ 
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ձեռն բանաստեղծութեամբյ> հանդես է դալիս XIX դ. 30-ական թթ. վերջերին, 

երբ արդեն խամրում էին արևմ տա եվրո պա կան կլասիցիզմի վերջին ցոլքերը։ 

Այնպես որ կլասիցիզմը հայ իրականության մեջ սկիզբ է առնում ոչ թե 

XVIII դ• վերջերին, ինչպես ընդունված է մեր գրականագիտության մեջ, այլ 

XVIII դ. սկզբներին։ 

փ փ փ 

Խաչատուր էրղրումեցու ОСՀամառօտական իմաստասիրութիւն» գիտական֊ 

ուսուցողական բազմաբնույթ բանաստեղծության երկհատորյակր և նրա մեջ 

մեզ ամենից ավելի հ ետ աքրքրո ղ, այսպես կոչված պոետիկան հեղինակի 

ամ են ա արժեքավոր գործերն են։ Թերևս Խ* էրզրումեցին գրանցում ևս աշ-

խարհայացքային վճռական շրջադարձ չի կատարում, սակայն հայ հին և 

արև մտ ա եվրո պա կան ժամանակակից գիտության ու արվեստի ազդեցությամբ 

ձևավորված նրա գիտական, տեսական բազմաթիվ դրույթներն անուղղակիո-

րեն խախտում էին միջնադարյան աստվածաբանական իմաստասիրության 

դիրքերը։ Աստվածաբանությունից թեքում դեպի ռացիոնալիզմը (առանց արմա-

տական սահս ան ազատ մ աներկնային, երազային գաղափարներից դեպի 

բնության և մարդկային բան ական ութ յան ճանաչողության գաղափարը և այդ 

դիրքերից գրականության և կյանքի կապի, առնչության տեսական հիմնավո-

րումը ինքնին շատ ուշագրավ է։ гш ներքնապես համահնչուն էր XVIII դ. հա-

մահայկական կրթական, լուսավորական այն պայքարին, որ նախընտրել էին 

հայ հասարակական մտքի և մշակույթի առաջավոր գործիչները՝ Իսրայել 

Օրիից մինչև Շահամիրյաններն ընկած ժամանակահատվածում։ Դա ներքնա-

պես հ ամ ահն չուն է հայ ժողովրդի ազատասիրական այն ձգտումն երին, որոնց 

գրական արձագանքները շոշափելի են նաև XVIII դ. ն ա խամ խիթար յան շրջա-

նի հայ գրավոր գրաբար բանաստեղծության մեջ։ 


