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Կոմիտասը հայ երաժշտության անդաստանն իջավ XIX դարի վերջին 

տասնամյակին, այն ժամանակ, երբ մեր ազգային պրոֆեսիոնալ երաժշտու-

թյունն արդեն մի քանի տասնյակ տարի առա շ իր ձևավորման շավղի մեջ էր 

մտել։ Բայց Կոմիտասին էր պատմականորեն վիճակված հայ երաժշտության 

զարգացումր դնել իր գիտական ու ստեղծագործական աներեր հիմքերի վրա, 

դուրս բերել համամարդկային ասպարեզ։ 

Քրիստափոր Կարա-Մ ուր զան, Մակար Եկմալյանը, Նիկոզայոս Տիգրան-

յանր և ուրիշներճ Արևելյան Հայաստանում, 9՝աբրիել Ե րան յան ը, Ե ղի ա Տնտես-

յանլւ, Նիկոզայոս Թաշչյան լւ, Չ իլին կիր յան ր, Ս ին ան յանն ե ր ր, Չ ուիյ աճյանր և 

այլք՝ Արևմտյան Հայաստանում հայ ազգային պրոֆեսիոնալ երաժշտության 

ձևավորման նախակարապետներն էին։ Ազգային զարթոնքի ընդհանուր մթնո-

լորտում նրանք կարողացան ճշմարտացիորեն գնահատել մեր բազմադարյան 

հարուստ ու բաղմաճյուղ ժողովրդական երաժշտության հոգևոր տարողությու-

նր, նրա բացահայտման ներքին ուժականությունը և օրինակ ունենալով այլ 

ժողովուրդն երի արդեն համամարդկային դարձած պրոֆեսիոնալ երաժշտական 

արվեստր, իրենց ջանքերը ներդրեցին մեր ազգային պրոֆեսիոնալ երաժշտու-

թյան ձևավորմա ն մեջ։ 

Նրանք գրի առան երաժշտական ազգագրության առաջին նմուշները« ներ-

դաշնակեցին դրանք և այդ ճանապարհով հայ երդը իր բուն անդաստանից 

բեմահարթակ բարձրացրին։ Նրանք ստեղծեցին ազգային մեղեդիներ, որոն-

ցով հայ բանաստեղծական խոսքն առավել զորացած ու գեղազարդված հաս-

ցրրին բյուրավոր ունկնդիրներին։ Ե րաժշտ ական թատերգության նմուշներ 

կերտեցինք որոնց հիմնական արժանիքը եղավ խթանել ազգային հոգևոր ար-

ժեքների գոյության ինքնագիտակցության խորացմանր։ 

Պատմական նշանակալից ավանդ լինելով հանդերձ, այս ամենը հեռու էր 

դառնալու հիմքը մի նոր ազգային դեմոկրատական երաժշտական դպրոցի, որ 

ներկայանալու էր աշխարհին իր համամարդկային արժեքով։ 

Հեռու էր, որովհետև, դեռևս այդ դպրոցը չստեղծված, տարամերժու-

թյուն կար նրա արևելյան և արևմտյան հատվածի երաժշտական ոճի մեջ* այլ 

երաժշտական մշակույթներից ընդօրինակման, հոգևոր փոխազդեցության 

սկզբունքներն իրենց գերակշռության մեջ պարզունակ էին։ Գեղագիտական ու 

ստեղծագործական սկզբունքները, մեթոդներր, արտահայտչամիջոցների օգ-

տագործումը հիմնված չէին խոր գիտական ուսումնասիրության, վերլուծության 

և դրանից միայն անհրաժեշտորեն բխող արդյունքների վրա։ 

Եվ ահա ասպարեզ է իջնում Կոմիպասը։ 

Նա եղավ մեծ ու բացառիկ, որովհետև իր մեջ միավորել էր բազմակող-

մանի երաժշտական հանճարը մարդկային բարձր առաքինությունների և մեծ 

քաք՜ աքացի-հայրեն ասերի հետ։ 
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Կոմիտաս ստեղծագործ ույն ինքնին իր բազմակողմանի երաժշտական 

ձիրքերի միասնության արգասիքն Է։ Նա հասավ համամարդկայինի բարձրու-

թյանճ իր հետ բարձրացնելով մի ամբողջ ժողովրդի երաժշտական արվեստի 

մեջ մարմնացած ոգին, որովհետև ընդհանրացնելով հանդերձ իր նախորդների 

ձեռք բերած նվաճումները, նա սկսեց երաժշտական ազգագրության ստեղծու• 

մ ից у ներհուն գիտնականի հ ետ ազոտ ական-վե ր լուծ ակ ան աշխատանքով ապա-

ցուցեց այդ երաժշտության ինքնությունը և ապա դրանց հիման վրա իր ստեղ-

ծագործական փայլուն կիրքով կերտեց ազգային երաժշտության երկերը։ 

Այս միասնական բնագավառի երեք տարբեր մասնաճյուղերում Էլ Կոմի-

տասի աշխատանքը հի մնա դրի չ Էր} երեքն էլ կոմիտաս յան մակարդակի։ 

Տենդագին հավաստելով մեր ազգային երաժշտության ինքնությունը, Կո֊ 

մ իտասը գի տնական֊ պատմաբան ի դրույթն ե րով սահման ում է նաև հոգևոր 

փոխազդեցության անժխտելի իրողությունը։ «,*,րայց աշխարհի վրա ո*ր երա-

ժըշտ ությունն անխառն ու ան ա պա կ է• մեր գիտցածով^ միայն անասունների֊ 

նը, որոնք նույն ձայնն ու ելևէջը կերգեն, զի փոխառության շնորհք չունեն}*է 

((Ազգերու փոխադարձ ազդեցությունն անուրանալի և անհերքելի փաստ Է, 

որովհետև անազդեցիկ մնացած ազգ չկա, յուրաքանչյուր ազգ, ինչ որ չունի, 

ունեցողեն, պետք զգացած ժամանակ, վւոխ կառնե ու կազգայնացնե։ Ազգի 

մը լեզուն ու գրականությունը կարող են ձևափոխվել ու զարգանալ, օրինակ 

առնելով ուրիշ ազգերեն, բայց երբ ան ինքնահատուկ լեզու և գրականություն 

ունի, ունի և ինքնուրույն երաժշտություն։ Ամբ ողջ արևմ տ յան ազգերր զար-

գացան, սնունդ առնելով հին հունական քաղաքակրթության բեկորներենճ լա-

տինականի մ իջոց ով, բայց և այնպես, յուրաքանչյուր արևմտյան ազգ ունի 

ուրույն երաժշտություն, որ ոչ հույն Է և ոչ լատին։ Յուրաքանչյուր ազդի երա-

ժըշտություն իր ազգի հնչական ելևէջներե կծնի ու կծավալի։ Հայ լեզուն ունի 

իր հատուկ հնչավորությունը, ուրեմն և համապատասխանող երաժշտությունն։ 

Կոմ իտասը խոր երաժշտագիտական ուսումնասիրություններով ոչ միայն 

ցույց տվեց, որ հայն ունի ինքն ուրույն երաժշտություն, այլև մանրազնին վեր-

լուծության ենթարկեց այդ ինքնուրույնությունն ապացուցող բոլոր ինքնատիպ 

հատկանիշները։ 

Իսկ որտեԴղ էին այդ հատկանիշները. միայն իր շուրջը հնչող այլազան 

ազգային երգերի մե՛՛ջ։ 

Ոչ։ Դրա համար Կոմ իտասը գնաց մեր երաժշտության սկզբնավորման 

խորքերը՝ մինչև հեթանոսություն։ Այդ ճանապարհն ինքը գտավ• գտավ մա» 

գաղաթներում, պատմիչների մոտ, դպրեվանքէ րում, բանահյուսությունից 

մինչև ճարտարապետություն, հողից մինչև ոգի ընկած տարածության մեջ։ 

Պետք եղավ վերծանել խազերը։ Իր ամբողջ կյանքը ներդրեց և այստեղ 

հսանում էր արդեն բանալուն, որով բաց էր անելու կողպված գանձարաննե-

րը... Պետք եղավ քակել օտարամուտ աղավաղումներով անճաշակ պաճու-

ճանքների հանգույցները, որով զգեստավորվել էր դարերի ընթացքում մեր 

հոգևոր երաժշտություն ը, տեսնելու համար անապակ ակունքը։ Բացեց, տե-

սավ։ Այդ ժողովրդի սրտից սկզբնավորվող նույն զուլալ աղբյուրն էր, որից 

հորդում էր ժողովրդական երգը։ Հոգևոր ու գեղջուկ երգերը քույր-եղբայրներ 

1 Կոմիտաս, Հոդվածներ և ուսումնասիրություններ, Երևան, 1941, էջ 49։ 

2 Նույն տեղում, էջ 47։ 
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էին իրենց տարբեր հատկանիշներով, որոնցով ամբողջանում էր համազգայինի * 
պատկերը։ 

Վերլուծեց գուսանական երգարվեստը, քաղաքային ազգա յին ֊հա յրենա-
սիրական երգերը. յուրաքանչյուրին իր տեղը հատկացրեց։ 

Այս ամենից զատեց բուն, ամենահարուստ ու ամ են ա ան աղարտ ակն աղ֊ 
բյուրը՝ գեղջկական երաժշտությունը, գեղջուկի կյանքի, նրա ներքնաշխարհի > 
ճշմարիտ ու ան մ իջա կան արտահայտությունը։ 

Գեղջկական երգը այն հայելին էր, որի մեջ ամենից ավելի հստակ ու-
ճշմարտացի էին արտացոլված հայ ժողովրդի կյանքն ու ներքնաշխարհի հա֊ 
ղարերանգ դրսևորումները, այդ երգը ամենից ավելի ավանդապահն էրճ հայ 
ժողովրդի հ ո դեկան ու բարոյական հատկանիշների գեղարվեստական արտա-
հայտության։ Բայց այդ ակունքը նույնպես բացարձակ անաղարտ ու ան ա-
պակ չէր։ 

Բազմաթիվ փոխազդեցությունները, երաժշտական ժառանգության բանա-
վոր փոխանցման եղանակը, կատարողական խայտաբղետությունն ու ա ղավա» 
ղումն ե րը և էլի շատ երևույթներ բարդացրել, խճճել էին երգի ճիշտ ընկալ-
ման ու նրա բարձր գեղարվեստական մարմնավորման հարցերը։ 

Կոմիտասը գիտնականի հետևողականությամբ ու համբերատարությամբ ՚ 
դրի առավ ու հավաքեց դրանք։ Բայց ոչ կուրորեն, այնպես, ինչպես նրանք 
կային, այլ զ տ ե ց ու մ ա ք ր ե ց դրանք բ ո լ ո ր ա ղ ա վ ա ղ ո ւ մ ն ե ր ի ց , օտարամուտ 
տ ա ր ր ե ր ի ց , կ ա տ ա ր ո ղ ա կ ա ն խ ե ղ ա թ յ ո ւ ր ո ւ մ ն ե ր ի ց : Եվ այդ փոքրիկ, միաձայն 
մեղեդին երր՝ ժողովրդական երգի անվան տակ մեծագույն չափով Կոմ իտասի 
ստեղծագործական ջանքի ու ձիրքի պտուղներն են, որոնք իրենց հստակու-
թյամբ բա ցահւ՚յ յտում են իրենց ինտոնացիոն, հն չյուն աշա րա յին, լադային, 
կշռութային, ժանրային, ձևակառուցման, ներդաշնակային հատկանիշները։ 

Կոմիտասն իր սկզբունքով գրի առնելով ժողովրդական երգերը, միևնույն 
ժամ ան ա կ վերստին ուսումնասիրում էր, զննում այդ երգի կառուցվածքն ու 
առանձնահատկությունները և դրա հիման վրա գրում իր տ ես ական ֊եր աժը շ-
տագիտական վերլուծությունները, որոնք հավաստում ու հ ա и տ ա տ ում էին հայ 
երաժշտության ինքնությունն ու ա զգա յին բնորոշությունը։ 

նա իր վերլուծական մեթոդի մեջ այնքան էր խոր ու բազմահմուտ, որ 
կա րո ղան ում էր գտնել համընդհանուր օրինաչափություններ այլ ժողովուրդ-
ների գեղջկական երաժշտության հետ։ Եվ հետևաբար հայ գեղջուկ երաժշտու-
թյան հատկությունների բացահայտումով նա մեծ չափով նպաստում էր բոլոր 
сԿողովուրդների գեղջուկ երաժշտության հատկությունները գտնելու և ուսում-
նասիրելու գործին։ 

Եվ այսպես, հավաքած հինդ հազարի չափ երգերով, թեև մինչև օրս մեզ՝ 
հասել է դրա հազիվ մեկ հինգերորդ մասը, Կոմիտասը հանդիսացավ պատմա-
կան խոշոր նշանակություն ունեցող երևույթի՝ հայ դիտական երաժշտական 
ազգա գրության հ իմն ա դի ր ը։ 

Անաղարտ երաժշտական ազգա դրություն ստեղծելը Կոմիտասի առաքե-
լության կողմ երից մեկն էր միայն։ Ազգագրությունը նրա ստեղծագործության 
էական բաղկացուցիչ տարրն էր, բայց ոչ նպատակը։ Ազգագրության մեջ պետք 
էր ճանաչել ժողովրդին, նրա ոգին, հոգեբանությունը, բնավորության հազար-
երանգ կողմերն ու միևնույն ժամանակ ժողովրդական երգի երաժշտական ձե-
վա կա ռուցմ ան տարրերից վերցնել պրոֆեսիոնալ ստեղծագործության համար 
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անհրաժեշտ երաժշտական արտահայտչամիջոցների Էական սկզբունքներն ու 

տարրերը։ 

Ուրեմն ազգագրությունը դառնում Է այն հիմքը, որի վրա բարձրանում Է 

ազգային դեմոկրատական ստեղծագործական նոր դպրոցըէ 

Նվիրականության հասնող ազնիվ ու Էսոր դիտական աշխատանքը հայ 

ժողովրդական երգի բնագավառում միահյուսվում Է Գո՛մի տա սի անվան հետ։ 

Այդ են ապացուցում նրա թողած երգերը, այդ ճշմարտությունը հաստատել Է 

ինքը՝ ժամանակը։ Ժողովրդին պաշտող, իր կյանքը լիակատար նրա երաժշտա-

կան արվեստին նվիրաբերած Կոմիտասը իր ստեղծագործական հանճարն Էլ 

ամբողջովին վերագրում Էր ժողովրդին։ Կոմիտասն այդ անում Էր իր ժամա-

նակի այն պատմական իրադրությունների ոլորտում, երբ պետք Էր ցույց տալ, 

որ աշխարհում կա հայ ժողովուրդ, որ նա ունի իր ինքն ուրույն ու ինքնատիպ 

երաժշտությունը։ Կոմիտասը մշտապես ասում Էր, թե երաժշտական չոր մաս-

նագիտությունը ոչ մի բավականություն չի տալիս իրեն և իր միակ փափագը 

նրա մեջ խորանալն Է, որ ժողովրդական բանահյուսությունը իր հոգու մեջ 

զուգընթաց Է ժողովրդական երաժշտությանը։ Ու միշտ մի վստահ շեշտով ավե-

լացնում Էր «Ես պիտի հասնիմ իմ բուն նպատակին՝ մեր հայ ժողովրդական 

երաժշտության ձայները դուրս բերեմ հայրենի ավերակներեն.. .Л)®» Միայն մեծ 

ստեղծագործող հայրենասերի հոգու ցոլացումը պիտի տեսնել ստեղծագործա-

կան խոշոր աշխատանքի տակ դրված շատ համեստ ստորագրության մեջ՝ 

((Ներդաշնակեց Կոմիտաս վարդապետX)։ Որքա՛ն թյուրիմացությունների առիթ 

եղավ այդ արտահայտությունը։ Որքա՛ն անբարեխիղճ ու կարճատես գտնվեցին 

շատերը, երբ այդ ստորագրության մեջ տեսան «ճշմարտությունըя Կոմիտասը 

«մշակող», «հղկողս, «հարստացնողI) Է, և չտեսան նրա մեջ այնքան տեսանելի 

մեծ ստեղծագործողին։ 

Ղեռևս Գերմանիայում իր ուսումնառության շրջանում Կոմիտասը հանդես 

եկավ հայ ժողովրդական երդերի իր, այսպես կոչված, մշակումներով, որոնց 

մեջ փայլուն կերպով դրսևորված Էր հայ երաժշտական արվեստի նոր և ուրույն 

ստեղծագործական ոճը։ Այդ շրջանի իր նամակներից մեկում՝ ուղղված Է ջ ֊ 

միածնի ճեմարանի տեսուչ Կոստանյանին, Կոմիտասը գրում Է. «... Ուսուցչա-

պետս միշտ կրկնում Է՝ «Դուք ստեղծել եք երաժշտական ազնիվ ու ինքնու-

րույն ոճ, որ կարմիր գծի պես ձեր ամբողջ գրվածքն ե րի և շարադրության մեջ 

պայծառ անց Է կենում։ Այդ ոճը ես անվանում եմ հայկական ոճ, ասում Է, 

որովհետև մեր երաժշտական ծանոթ աշխարհի համար նորություն Էս՛։ 

Այդ նոր ոճը սկզբնավորվել Էր ազգա յին երաժշտության ընդերքում, բայց 

սրա ամ են ա ազնիվ ու անաղարտ տարրերից, որոնք անցել Էին գիտնականի ու 

ստեղծագործողի գեղագիտական քուրայով։ Ապա դրանք միացել Էին համա-

մարդկայինի համընդհանուր, բայց և այն արտահայտչամիջոցների հետ, որոնք 

ամենից ավելի հարազատ ու ներդաշնակ կարող Էին լինել հայ ազգայինի հետ։ 

Ազգայինի ու համամարդկայինի միավորման, համընկման սկզբունքը Կոմի-

տասի համար այնպիսի խորությամբ Է դրված, որ նա դրան հասնում Է կար-

ծես ինչ-որ բնականոն մի եղանակով։ Այսինքն նա այնպես Է վերլուծում 

ազգային երաժշտության ձևավորման սկզբունքները, մեթոդներն ու տարրերը, 

3 էէժամանակ։ սկիցները Կոմիտասի մասին», Երևանէ 1960, Էշ 771 
4 Գրականության և արվեստի թանգարան, Կրմիտասի ֆոնդ (ձեոագիր)է 
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որ ինչ-որ մի կետում գտնում է նախնական ձևակառուցման սկզբունքը և այս-

տեղ էլ միացնում տարբեր ազգայինները միմյանց հետ, ստեղծում համընդ-

հանուրը, համամարդկայինը։ Այսպիսի խորության մեղ Էլ նա փշրում է զուտ 

գեղջկականի սահմանները, ամբողջովին հաղթահարում գեղջկական ութ յան 

շրջանակները, որ այնքան երկար ժամանակ նույնպես թյուրատեսությամբ վե-

րագրվում Էին կոմիտասյան ստեղծագործությանը, ստեղծում ուրույն ոճ ու 

լեզու։ Այսպիսի լուծումով է, որ նա դառնում է մեծ ու համամարդկային և բո-

լոր մեծ երաժիշտների կողմից ընկալվում ու գնահատվում իր իրական մեծու-

թյամբ* «ձայ ժողովրդական երգը, — գրում է Թովմաս Հարտմանը,—հանձին 

Կոմիտասի գտել է իր ամենացայտուն վարպետին, նա ուսանելի է շատ տե-

սակետից։ Եվ հայ երաժշտությանը նախանձախնդիր ամեն ոք նախ պետք է 

լիովին ուսումնասիրի և հասկանա Կոմիտասին ու ապա միայն սկսի ստեղծա-

գործել։ Ով ուզում է հայ երաժշտությանը՛ զարկ տալ, ավելի առաջ շարժել, նա 

այլ ճանապարհ չունիս*։ 

Իհարկե, այսպիսի մոտեցման առկայությամբ շատ շուտ և միանգամից 

չէր կարելի բարձրագույն արդյունքների հասնել, այն կարող էր լինել ծանր ու 

երկար ստեղծագործական երկունքով, զարգացման մի քանի փուլեր անցնե-

լով, բայց և չհապաղենք հիշել, թե Կոմիտասն ապրեց ու ստեղծագործեց հա-

զիվ 45 տարի, սւյսինքն այնքան, երբ դեռ դիմացը նոր էր բացվելու բեղմնա-

վոր կյանքի ուղին։ Բայց ապշեցուցիչը հենց այն է, որ վերջին 15-ից ավելի 

տարիներին նա արդեն համաշխարհային երաժշտության ոլորտում էր և այն-

քան էր բեղմնավոր իր գործունեության կարճ ժամանակահատվածում, որ մինչև 

օրս էլ դեռ ուսումնասիրված չէ իր ժառանգության ողջ էությամբ ու տարողու-

թյամբ։ 

Ազգայինը գեղագիտական համամարդկային բարձունքի հասցնելու բուռն 

ձգտումը արտահայտված է Կոմիտասի ողջ գործունեության մեջ։ 1907 թ. Բեռ֊ 

լինից Փարիզ՝ Մարգարիտ Բաբա յանին գրած իր նամակում նա ասում է. «Բայց 

չէ որ իսկապես ոչ մի գեղարվեստական գործ վերջակետ չունի, այնպես էլ իմը։ 

Եթե երկրորդ տպագրության արժանի լինեն նույն երգերը, շատ բաներ արդեն 

ինքս եմ նկատել ու փոխելու պարզելու եմ... ժամանակ է' լինում, որ ես 

ընկղմված եմ կատարելապես միայն հայ երաժշտության մեջ, և ահա այն ժա-

մանակ ես գրում եմ, ես ստեղծում եմ այնպիսի բան, ինչպիսին հարմար է 

մեր երաժշտության ոգուն, բայց լինում է և ժամանակ, որ առանց իմ կամքի 

ընկնում եմ մի այնպիսի երևակայության շավիղի վրա, որ կամ հայկական չէ, 

կամ նրա կողքիցն է անցնում։ Բայց և այնպես ես պիտի հասնեմ նպատակիս, 

նույնիսկ եթե ամբողջ կյանքս վրա դնեմ։ Դորա համար շատ թանկ են իմ սըր֊ 

տակից բարեկամներիս յուրաքանչյուր, նույնիսկ չնչին համարված կամ բծա-

խնդիր, նկատողությունները։ Ես կատարյալ չեմ, ինչպես բոլոր մարդիկ, բայց 

կատարելության ձգտող, նույնիսկ ա յն դեպքում, երբ մերժում եմ մեկի կար֊ 

ծ իքը, թեև մերժում եմ այն ժամանակ, բայց այդ ինձ մտածել է տալիս, թե 

ինչո լ այս կամ ա յն կտորը դուր չի եկել մեկին կամ մյուսին և ես աշխատում 

եմ հարցը լուծելս 

5 «Կոմիտաս», ժողովածու, Երևան, 1930, էշ 451 
6 «ժամանակակիցները Կոմիտասի մասին», Էշ 122—123։ 
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Նույն թվականին մեկ այլ նամակում գրում է. 

аԵս այժմ երգերի տպագրութ(ամբ եմ զբաղված և շարունակ նորանոր 

դիտողություններ եմ անում, այնպես որ երբ գործը վերջանա, շատ հետա-

քըրքրական է լինելու, թե ինչպես մեր ժհղովրդի ամբողջ սիրտն ու հոգին, ներ-

քին ու արտաքին կյանքը խորապես դրոշմված է ձայների և տաղաչափության 

մեջ}»1 ։ 

Մեծ արվեստագետին հատուկ գիտական մոտեցման, ստեղծագործական 

բարձր չափանիշ ունենալու արդյունք է Կոմիտասի աշխատանքն իր բոլոր 

ճյուղերում։ 

а... Մեր ազգային հին երգերին եղանակ հարմարեցնելու միտքն իմ մեջ 

ևս ծագել էր և այդ գլուխ կարող է գալ,— գրում է նա իր նամակներից մե-

կում,— Բայց շարականների եղանակների և բանաստեղծության տաղաչափա-

կան և շեշտական կանոնները պարզելուց հետո, որովհետև եղանակների շեշ-

տադրությունը գրեթե չեն համաձայնում լեզվի արդի շեշտադրության կանոն-

ներին և գործածության։ Ինձ թվում է, թե նախնիք այլ կերպ են շեշտադրու-

թյուն ունեցել։ Հնագույն և հեղինակներն անհայտ շարականների տաղաչա-

փությունը շատ հետաքրքրական է, որ բավական պարզվեցավ ինձ համար, 

որովհետև երաժշտական շեշտադրությունը պահված է երևում, որին կից է և 

լեզվին ը...»*։ 

Կոմիտասը թևակոխելով բուն ստեղծագործության ոլորտը, նախ և առաջ 

սկսում է արտահա յտ չութ յան ամ են ա էա կան կողմի՝ մեղեդոլ ստեղծումից։ Ահա 

այստեղ նա դիմում է իր իսկ ձայնագրած ազգագրական նյութերին։ Նա վերց-

նում է այն երգը, որ իր գեղագիտական մտահղացումին որոշակիորեն արձա-

գանքում է։ Չկրկնելով այն միտքը, որ ազգագրական նյութն արդեն անցել է 

կոմիտասյան վերաստեղծման ոլորտով, անհրաժեշտ է ընդգծել, որ ժողովըր֊ 

դական երգի հիման վրա Կոմիտասը հյուսում է իր մեղեդիական գիծը։ Երբ 

համեմատում ես այդ մեղեդիական շարահյուսությունը ազգագրական բնագրի 

հետ, տեսանելի շատ քիչ բան է փոխված լինում, բայց խորանալով շատ փոք-

րիկ թվացող փով/ոխության մեջ, ակնհայտ է դառնում փոփոխության գեղար-

վեստական անհրաժեշտությունը։ Զարմանալի փոքրիկ ինտոնացիոն կամ 

կշռութա յին փոփոխմամբ Կոմիտասը ստեղծում է կերպարի հոգեբանական 

խորացման ու բացահայտման հնարավորութ յո լններ, քնարական էության 

լայնացում, մանավանդ դրամատիկական սլացք ու պոռթկում և այդքան սեղմ 

միջոցներով ստեղծում ներքին դրամատուրգիա։ 

Մե ղե դիա կա ռուցմ ան մեջ Կոմիտասը ելնում է փոքրիկ ինտոնացիոն կո-

րիղի զարգացման, ծավալման, ծաղկազարդման սկզբունքից։ Այսպիսի 

սկզբունքն առավել չափով հնարավորություն է ընձեռում դրսևորել ներդրված 

իմաստի խորությունը, տրամաբանական ու հոգեբանական զարգացումը։ 

Ստեղծվում է ճարտարապետական կուռ ձևակառուցում՝ իմաստի զարգացման 

լայն հնարավորություններով։ 

Մ եղե դիա կա ռուցմ ան այս սկզբունքը իր բարձրագույն ձևավորումն է ստա-

ցել ոեթհովենի ստեղծագործության մեջ։ 

1 Նույն տեղոսէ, էշ 121 — 122, 

8 Գրականության և արվեստի թանգարան, Կոմիտասի ֆոնդ (ձեռագիր)։ 



Կ ո մ ի տ ա ս ի ստեղծագործ՛ական սկզբունքները 7 

Հասկանալի է, որ բոլորովին այլ են Բեթհովենի և Կոմիտասի երաժշտու-

թյան արմատները մեղեդիք լադ, կշռույթ, այլ են ազգային հատկանիշները, 

երկերի ձևերի տարածականությունը, ժանրերը, բայց խոշոր ընդհանրություն 

կա մտածողության ձևի, նյութի նկատմամբ ունեցած մոտեցման մեջ։ Երբ 

մտածողության կերպը, նյութի նկատմամբ ունեցած մոտեցումը միանում են 

երաժշտական ա րտ ահա յտ չութ յան ազգային առանձնահատկություններին, ար-

դյունքը դառնում է վառ ազգային, բայց և համամարդկային։ 

Կոմիտ աս յան բոլոր երդերը ստեղծվում են, լավ կլինի ասել, ճարտարա-

պետորեն հյուսվում, կառուցվում են մի այնպիսի ինտոնացիոն կորիզից, որ 

բացվելու, բա ց ահ ա յտ վե լու, ճոխանա ի զարգանա լու ահռելի ուժականություն 

է ամփոփում իր մեջ։ Կոմիտասյան հան՛ճարն այն էր, որ նա մեր ժո զո վ_ր դա կան 

երաժշտության մեջ գտավ, զտեց, դասակարգեց այնպիսի դարձվածքներ, 

որոնք կարող էին և իր երգերում դարձան ողջ ստեղծագործության երաժշտա-

կան բացահայտման ինտոնացիոն հենքը, ատաղձը։ Կոմիտասն իր մեծ ձիր-

քով կարողացավ ստեղծել այդպիսի կորիզների ընդարձակ բազմազանություն։ 

Եվ յուրաքանչյուր երգի մեշ սկզբունքը մնում է նույնը, բայց սկզբունքի բա-

ցահայտումը ստանում է բացառիկ բազմազանություն, թարմություն, ան-

կրկնելիություն։ Այսպես, С(Я՝шրուն ա)) երգի ողբերգական զուսպ, բայց և 

քնքշությամբ ներթափանցված ողջ կերպարը խորանում է առաջին ինտոնա-

ցիոն կորիզի բացահայտմամբ։ Այստեղ մտածողությանը միանում են և ազ-

գային երգարվեստի ավանդական դարձած միջոցներըՀ երգի տարբերակային 

մշակման ձևը։ 

((Կուժն առա, ելա սարը}) — դարձյալ առաջին հունդից է ծնվում, տարած-

վում ողջ հյուսվածքը, այս անգամ ստեղծելով բացառիկ քնարականությամբ 

ներթափանցված կերպար, որ թանձրանում է իր վերջում դրամատիկական 

լարված ութ յա մ բ։ 

асՉինար ես»— հունդն այստեղ այնքան է սեղմ, որ նա նույնիսկ ամփոփ-

վում է մեկ հնչյունի մեջ։ Բայց երբ այդ հնչյունն իր համաչափ կշռույթով 

կրկնվում է, այդ արդեն կուտակում է իր մեջ զարգացման մի այնպիսի ուժա-

կանություն, որ ստիսլված է պարպվել մեղեդիական հաջորդ քայլի մեջ։ 

Կոմիտասը մ եղեգի ա կառուցում ը միավորում է երկի ներքին ձևակառուց-

ման հետ, մի հանգամանք, որ ամբողջ երկը դարձնում է շատ ավելի միաձույլ, 

Նպաստելով գեղարվեստական մտահղացման դրսևորման ամբողջականու-

թյանը։ Կոմիտասը ձևակառուցմ ան ամ բո ղջա կան ութ յան է հասնում հիմնա-

կանում տարբեր ազգագրական նյութերի միացումով։ Սակայն այդ միացման 

մեջ Կոմիտասը մնում է տ րամ ա բան ութ յան ու ինտոնացիոն շարահյուսության 

մեծ վարպետ։ Նա միմյանց հյուսելու այնպիսի նյութեր է ընտրում, որ ինտո-

նացիոն զարգացման տրամաբանությունը մնում է իր բարձր մակարդակին։ 

Այդպիսի միահյուսությունների գերագույն օրինակներ են <гԾիրանի ծառը», 

«Գութ անի երդը», ССԿալի երգը», (ГԵրկրագործի երգը», <ГԱռավոտուն բարի լույ-

սը» և այլն, ուր ստեղծվում են երդի շրջանակներից դուրս եկող ծավալուն ձևի 

հիանալի օրինակներ։ Այս սկզբունքի հետ Կոմիտասը դիմում է նաև տվյալ 

փոքրիկ մեղեդու մեջ ընգրկված լադային հնարավորությունները օգտագոր-

ծելու և դրանով ևս ձևակառուցումը ընդլայնելու միջոցին։ Լադային հիմքերի 

փովւոխության միջոցով Կոմիտասը ստեղծում է ձևերի բազմազանություն։ 

Չենք ասում այն մասին, որ լադային կառուցվածքը Կոմիտասին թելադրում է 
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մեղեդոլ ներդաշնակման ու րազմաձայնման բոլոր հնարավորությունները։ 

Լադային հենքն իր հետ անբաժանելիորեն բերում է և տոն այն ա կան հյուս-

վածքների զանազանություն, դրանով մեղեդուն ու ամբողջ երկին հաղորդելով 

կեն դան ի երանգ, գուն ա գեղություն ։ 

Սովորաբար խոշոր երկերի մեջ է, որ փնտրում են երաժշտական դրամա-

տուրգիան, որովհետև մեծ կտավի շրջանակներն են հնարավորություն ընձե-

ռում երկի մեջ ներդնելու խոշոր իրադարձություններ, հոգեկան ընդվզումներ, 

հույզերի ու զգացումների դրամատիկական ելևէջներ, տարբեր կերպարների 

զարգացում ու բախումներ, որոնց մեջ էլ կարելի է փնտրել դրամատուրգիա-

կան կառուցվածքը։ Որքան խոր պիտի լինի ստեղծ ագործողի գեղագիտական 

րնկալումների ոլորտը, որ ութ և ինը տակտերի հանրագումարը կազմող երկու 

խմբերգի մեջ կարելի լինի ներդնել ոչ միայն խոր ու սքանչելի ազգա յին երանգ, 

կերպար֊բնութագիր, հույզ ու պատկեր, այլև երկու բոլորովին տարբեր բնույ-

թի երգերը միավորել հոգեբանական երաժշտական դրամատուրգիայով։ Եվ 

Կոմիտասը կարողանում է նաև երկու տարբեր բնույթի երգերի միացումով էլ 

ոչ միայն ընդլայնել երկը, ոչ միայն ստեղծել հակադրությունների միասնու-

թյուն, այլև ստեղծել երաժշտական դրամատուրգիա, ներքին կուռ կառուց-

վածք։ Ւ դեպ այսպիսի դեպքերում Կոմիտասը այդ երգերը կերտում է իբրև 

առանձին, ավարտուն и ա ե ղծա գո րծութ յունն ե ր, որոնք կարող են հնչել ան կա խ 

մեկը մ յուսից, բայց միևնույն ժամանակ դրանք կազմում են և մի ամբողջու-

թյուն երկու մասերի միասնությամբ։ 

Մեոե դու բովանդակությանն ու արտ ահա յտ չութ յան ը կենդանի շոլնղ տա-

լու կոմիտասյան մեծագույն առանձնահատկությունն ու հնարամտությունը 

պետք է համարել ձայնական շեշտերի գործադրման բոլորովին ինքնահատուկ 

մտածելակերպը։ Կոմիտասը չի ենթարկվում եվրոպական երաժշտության շեշ-

տ ա դրա կան օրենքներին։ Այդ հարցում նա ելնում է զուտ ազգային հիմքից, 

կապված բառերի շեշտերի հետ։ Рш/д միայն բառերի հնչյունային շեշտ ե րով 

չէ, որ առաջնորդվում է նա, այլ շեշտված ու թույլ մասերի իմաստուն, ճկուն 

հարաբերակցությամբ ստեղծում է բացառիկ զգայուն, հոգեբանական ելևէջներ։ 

Կշռոլթային մտածողության մեջ Կոմիտասը նույնպես շատ ինքն ա տ ի պ է։ 

նա ոչ միայն ելնում է ազգա յին երաժշտության շատ հարուստ ռիթմիկ կա-

ռուցվածքներից, այլ ստեղծում է մետրական՝ այսինքն մեղեդու հնչունության 

ժամանակահատվածի հավասար մասերի բաժանվածության ճկունություն 

առնչված ին տ ոն ա ց ի ոն-շեշտ ա կան ա ր տ ահ ա յտ չութ յան հետ։ Ղրան հասնում է 

ոչ միայն երաժշտական, շնչառական դադարների, այլև ամբողջս/կան երա-

ժըշտական ֆրազների ինքնատիպ կառուցման միջոցով, ստեղծելով ելևէջնե-

րի, շեշտ ե րի ու ժամանակահատվածների ճկուն մակընթացություն ու տեղա֊ 

տըվություն, որ նույնանում է հոգեկան ապրումների, հոլյզերի, զգացումների 

ելևէջների հետ։ 

Սրանցով է, որ կոմիտասյան մեղեդին իր ձևակաոուցման շատ սեղմ մի-

ջոցներով դառնում է զարմանալի խոսուն, կեն դան ի, թրթռացող։ 

Կոմիտասը միայն գեղջկական երգի մեջ չէ, որ վւնտրեց ու գտավ ազգա-

յին երաժշտության կերտման ատաղձն ու հնարանքները։ նա այդ գտավ նաև 

հոգևոր երաժշտության иքանչելի թաքստոցներում, որի ուսումնասիրությանը 

նույնպես նվիրաբերեց իր եռանդը։ «Հայ ժողովրդական և եկեղեցական երգե-

րըя թեմայով դասախոսության մեջ, որ սղագրվել է ու տպագրվել 1905 թ. 
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Թիֆլիսի «Մշակում», Կոմիտասն ընդգծում է հայ հոգևոր և ժողովրդական ե ֊ 

րաժշտ ութ յան մեջ եղած սերտ կապը։ Նա հերքում է հայ երաժշտության այղ 

երկու տարբեր ճյուղերի իբր թե բոլորովին տարբեր նկարագիր ունենալը, որ-

պիսի եզրակացությունը նա համարում է արտաքին, մակերևույթային ուսում-

նասիրության արդյունք, առանց իջնելու նրանց խորքը, անկարող վերլուծելու 

նրանց էությունն ու կառուցվածքը։ Այդ երկու ճյուղերի մեջ երևութական տար-

բերությունը Կոմիտասը համարում է օտարամուտ երաժշտության ազդեցու-

թյան հետևանք, որ առանձնապես մեծ է եղել եկեղեցական երաժշտության 

վրա, պղտորել է նրա ոճն ու հարազատությունը։ 

Գիտականորեն ապացուցելով, որ ժողովրդական և հոգևոր երաժշտու-

թյունը նույն հիմքն ունեցող քույր-եդբայր են, նա միաժամանակ վեր հանեց 

դարերի ընթացքում եկեղեցական երաժշտության մեջ ամբարված կերպարային 

ու երաժշտա կան-արտահայտչական հնարավորությունները: Հոգևոր մեղեդի֊ 

ները հայ եկեղեցում մասամբ միայն ենթարկվեցին կրոնական տեքստին, ո-

րովհետև հայ եկեղեցին իր ազգային ինքնահատուկ բնույթով կոչված չէր մի-

այն կտրելու մ արդուն իրականությունից, տանելու միստիկա յի, անէության 

ոլորտները։ Այս հանգամանքը մեղեդուն հաղորդեց որոշ լայնություն ու խո-

րություն։ Այստեղից էլ մեր եկեղեցական մեղեդիները իրենց երաժշտական 

սեղմ ձևակառուցմ ամ բ միավորեցին իրենց մեջ նաև հոգու սլացքը: Կոմիտա-

սը, գտնելով այս Հատկանիշները, դրանք համարեց նույնքան ազգային ինք-

նատիպ, որքան գեղջկական երգի կառուցողական տարրերը։ Նա իր ստեղծա-

գործության մեջ, իր շատ ու շատ ե բդերում էլ ելավ ժողովրդականի ու հոգևոր 

եղանակների արտ ահ այտչաձևե րի տարբերությունների միավորումից։ Միա-

վորում, որ այդ երգերին հաղորդեց և ուժականություն, և լայն հորիզոն։ Այդ-

պես են ((Անտունին», «Կռունկը», ССԾիրանի ծառը», ԾձաւԼիկ մի պայծառ» և 

այլ բազմաթիվ երգեր, ուր կա մեղեդիական սլացք և թաքնված զորություն։ 

Կոմիտասյան մեղեդին անկրկնելի խոր է ու թովիչ նաև բանաստեղծական 

խոսքի հետ ունեցած իր բացառիկ միասնությամբ: Համաշխարհային շատ եր-

գաստեղծներ ելել են կամ բանաստեղծության ընդհանուր տրամադրությունից, 

կամ ինտոնացիոն-հնչյունային ելևէջներից, կամ բուն իսկ խոսքի ասերգային 

կառուցվածքից, կամ բնույթի հոգեկան լարվածության աստիճանից։ Կոմիտա-

սը զարմացնում է մեղեդին բառի հետ կապելու նշված բոլոր տարրերի համա-

մասնություն ստեղծելու իր ձիրքով։ Սրանով նույնպես բացատրվում են նրա 

երգերի առանձնահատուկ խորությունը, արտահայտչականությունը, Հրա-

պույրը։ 

Կոմիտասյան մեղեդին միաձուլվում, ներդաշնակվում է երաժշտական 

մյուս արտահայտչամիջոցների և ամենից առաջ բազմաձայնության ինքնա-

տիպ, կոմիտասյան հարուստ ու նրբագույն դրսևորումների հետ։ 

Կոմիտասի բազմաձայնության ակունքները միավորված են Բախի բազ-

մաձայնության էական հատկանիշների հետ։ Բայց ինքնատիպությունն ու ազ-

գային հատկանշականը եղավ այն, որ կոմիտասյան բազմաձայն հյուսվածքի 

մեջ յուրաքանչյուր ձայն ինքնուրույն թեմա է, գլխավոր մեղեդիական գծի հետ 

ունեցած իր ինտոնացիան, կշռութային, լադային ընդհանրություններով, նրա 

հետ ագուցվող տարրերով։ 

Շատ հետաքրքրական է Կոմիտասի կարծիքը ազգային ոգով բազմաձայ-

նություն ստեղծելու վերաբերյալ։ 1907 թ* հոկտեմբերին, երբ Կոմիտասը Բեռ-
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լինում էր, Մ անկանի եպիսկոպոսը նրան է ուղարկում պատարագի երգեցողու-
թյունից մի շարք կարևոր երգեր և իւնղրում այն բազմաձայնել ըստ պատշաճիք 
առանց Փոփոխություն մտցնելու մայր եղանակի մեջ։ Կոմիտասին դրանք բո-
լորովին չեն գոհացնում իրենց ոգով ու ոճով, և նա գրում է իր նամակը, որ-
տեղ առաջարկում է օգտվել Եկմալյանի պատարագից իբրև միակը իր ժամա-
նակի պատարագներից, չնայած որոշ թերությունների։ Այստեղ է, որ նա գրում 
է, թե «բազմաձայն երաժշտությունը ոչ թե զանազան ձայների ծեփ է, այլ 
ստեղծագործություն, և այն մտացի, նախապատրաստված ստեղծագործու-
թյան արդյունք է միայն»։ Համաձայն Կոմիտասի «այնքան էլ դյուրին չէ մեր 
եկեղեցական երգեցողության բազմաձայնության խնդիրը, որպես կարծում են 
նորասեր տիրացուներն ու դպիրները, որովհետև նախ պետք է ստեղծել բազ-
մաձայնության հային հատուկ ոճ ու ոգի, ապա թե ընդհանրացնելու մասին 
մտածել։ Որովհետև երաժշտությունն էլ, լեզվի պես, ունի իր քերականական 
օրենքներն ու ոլորմանց տարբեր ոճերը, որոնք միշտ զանազան են՝ զանա-
զան ազգերի համ այ 

Բազմաձայնությունն ունենալով իբրե ստեղծագործական ընդհանուր 
սկզբունք և տիրապետելով նրա գրության ձևերին, Կոմիտասը շատ զանազա-
նակերպ է իր յուրաքանչյուր երկի մեջ։ Նախ և առաջ նա տարբեր է իր մեներ-
գերում ու խմբերդերում, որովհետև իրենց արտահայտչական հնարավորու-
թյունների տեսակետից միմյանցից տարբեր ժանրերում նա տարբեր մտահղա-
ցումներ է արտահայտում։ Պոլիֆոնիկ մտածողության ձևն իր խորությամբ 
դրսևորվում է հատկապես խմբերգերում, ուր տարբեր ձայների մեղեդիական 
հյուսվածքը կերտվում է կոմիտասյան սեղմ բնութագրական միջոցներով։ 

Մեներգ երում, ուր ըստ էության բազմաձայնությունն ստեղծվում է մե-
ղեդոլ և դաշնամուրային նվագակցության զուգորգմամբ, նվագակցությունը 
հոմոֆոնիկ շարակցական ձևով է, բայց ՚ այստեղ էլ Կոմիտասը շատ սեղմ 
արտահայտչաձևերով ու մեծ վարպետությամբ ընդգծում է իր պոլիֆոնիկ մտա-
ծողությունը։ 

Բազմաձայնության մեջ իբրև սկզբունք Կոմիտասը բացառիկ հմտությամբ 
կարողանում է օգտագործել հայ երաժշտության համար բնորոշ լադային ու 
հնչյուն աշարա յին առանձնահատկությունները, որոնք մեծ՝ չափով հարստաց-
նում են հարմոնիկ լեզուն, Հաղորդելով նրան բնորոշ ազգային երանգ։ Այս 
առանձնահատկություն ը սկզբնավորվում է հայկական լադերի քառալարային 
(տետրախորդ) կառուցվածքային համակարգից, ուր քառալարերը միմյանց 
հետ շղթայվում են նախորդ քառալարի վերջին և հաջորդի՝ սկզբի հնչյու-
նով և ոչ թե հաջորդում միմյանց։ Այս կերպով ստեղծվում է հետաքրքիր 
հնչյունաշար միևնույն հնչյունի խրոմատիկ ձևափոխմամբ հնչյունաշարի ներ-
քընթաց և վերընթաց կարգում, որը և բոլորովին ինքնատիպ ազգային երանգ 
է հաղորդում լադին։ Իսկ սա իր հերթին ակունք է դառնում ներդաշնակության 
ու բազմաձայնության համար։ 

Ի դեպ լադային այսպիսի կառուցվածքը ստեղծում է և կիսատոների հե-
տաքրքիր հաջորդականություն, որ մեծ չափով հարակցվում է տասներկու կի-
սատոնային համակարգի (դոդեկաֆոնիա) հետ, որ այնքան տիրապետող 
դարձավ վերջին երկու-երեք տասնամյակներում։ Այս՝երևույթի առկայոլթյու-

9 «Անահիտ», 1932 նոյեմբեր, էշ 228, 1933 ապրիլ, էշ 231։ 
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նը մեր ազգային երաժշտության ընդերքում, որն այնպիսի խորությամբ 

ըմբռնված ու հարստությամբ օգտագործված է Կոմիտասի բազմաձայնութ(ան 

ու ներդաշնակման մեջ, դառնում է այն տարրերից մեկը, որ մեծ ստեղծագոր-

ծողի երկերին տալիս է զարմանալի ժամանակակից հնչունություն նաև այս 

տեսակետից։ 

Կոմիտասն իր ստեղծագործության երկու ամ են ա էական կողմերը՝ մեղե-

դին և բազմաձայնությունը իրենց կառուցվածքային կուռ տրամաբանությամբ 

միավորեց նաև հյուսվածքի (ֆակտուրա) բացառիկ թափանցիկության, գե-

ղանկարչական երգայնության, նրբախաղերի բազմազանության, հնչունու-

թյան տպավորչականության հետ։ Երաժշտական կառուցվածքի սեղմությունը, 

տ րամ ա բանականությունը, միավորվելով արտ ահ այտ չութ յան, թափանցիկու-

թյան, գոլնա գեղության, նրբագեղության հետ, հաղորդում են նրան պարզու-

թյուն, վեհություն, անպաճուճություն, որոնք այնքան հարազատ են հայ երա-

ժըշտության ազգային ոճին ու ոգուն, Կոմիտասի ստեղծած ոճին ու ոգուն: 

Իր ստեղծագործություններով Կոմիտասը ոչ միայն ստեղծում է ինքնա-

տիպ երաժշտական լեզու և ոճ, այլև ժանրային բազմազանություն։ Նրա մ ե ֊ 

ներդերն ու խմբերգերը սովորական (թեկուզ և շատ բարձր գեղարվեստական 

արժանիքների) երգեր չեն։ Ղրանք ամենախտացած, ամենահղկված, ամենա-

խոր արտահայտչամիջոցներով կերտված հնչող ճարտարապետական կոթող-

ներ են։ Երգային կերպը Կոմիտասի կողմից ընտրված է միայն իբրև ամենա-

ժողովրղային և ամենաանմիջական արտահայտչա ձև, ի սկ երկի էությունն ու 

բովանդակությունը ամեն մի երգի մեջ մի որոշակի երևույթ է լիրիկական 

հույզ, դրամատիկական մենախոսություն, էպիկական դրվագ, երգիծական 

պատկեր, բնության գովերգում, լայնախոհ մտորումներ, հոգու ողբերգական 

ճիչ, ժողովրդական ցասում, աշխատանքային սխրանք, հավատի անհաղթ 

բռնկում... 

«Յուրաքանչյուր երգ ժողովրդի կյանքից վերցրած մի պատկեր է, առնված 

գեղեցիկ շրջանակի մեջ})։ Կոմիտասյան այս իմաստուն գեղարվեստական բնո-

րոշումը, ինչպես յուրաքանչյուր նրա միտքը, միշտ պետք է կարդալ յուրովի՝ 

խորապես թափանցել արտահայտության պարզության ու հստակության տակ 

դրված իմաստի մեջ։ Կոմիտասի երգերը կյանքի պատկերներ են գեղեցիկ 

շրջանակների մեջ առնված։ 

Կոմիտասյան կտավները վճիտ քնարականությամբ և խոր դրամատիկա-

կանությամբ ներթափանցված փիլիսոփայական, հոգեբանական, հավաքա-

կան, երբեմն իսկ սիմվոլիկ կերպարներ են, որոնցով մեծ արվեստագետն աշ-

խարհին է ներկայացնում իր ժողուէրդին։ Նրա բոլոր երգերը, անկախ իրենց 

՛բովանդակությունից, հեռու են սոսկ անձնական, անհատական խոհերի, զգա-

ցումների, տրամադրությունների արտահայտություն լինելուց։ Կոմիտասի եր-

գերով մի ամբողջ ժողովուրդ է խոսում, մի ամբողջ հավաքական ոգի է բացա-

հայտ վում։ 
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ТВОРЧЕСКИЕ ПРИНЦИПЫ КОМИТАСА 

Засл. деятель искусства Ц. Г. БРУТЯН 

( Р е з ю м е ) 

Несмотря на то, что армянская профессиональная музыка оформи-
лась за несколько десятилетий до Комитаса, основоположником новой 
армянской композиторской школы является Комитас, ибо он заложил 
основу научной музыкальной этнографии, глубоко исследовал народную 
музыку, выявил все ее специфические стороны и на этой базе поднял 
профессиональную композиторскую школу. 

В своем творчестве опираясь на крестьянскую музыку, Комитас прео-
долел ее жанровую ограниченность, вышел за ее пределы, поднялся на 
общечеловеческую ступень путем глубокого проникновения в недры 
этой музыки. Он использовал также армянскую духовную музыку, кото-
рую считал ветвью общенациональной музыки. 

В построении мелодии Комитас исходит из бетховенского принципа 
развития интонационного ядра, придавая ему национальные черты. Этим 
он достигает глубокой выразительности в очень сжатых и лаконичных 
формах. 

Основным творческим методом Комитаса является полифонический 
принцип развития. Своеобразие комитасовской полифонии в том, что 
этот принцип используется в мелких формах и достигает глубокой вы-
разительности. Здесь Комитас с большим мастерством использует также 
возможности ладовых богатств национальной музыки. 


