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Ներսիս յան դպրոցում ուսանելու տարիներին ֆումանլանը հավանաբար, 
նկարչություն է սովորել Ստ. Ներսէս չանի (1815—1884), ապա՝ Հ. Շամշին, 
քանի .(1856-^1914) մոտ։ Սերը դեպի նկարչությունը նրա մոտ պահպանվել է 
մինչև կյանքի վերջը։ Ընկերներին գրած նամակներում երբեմն մատիտով 
փոքր տեսարաններ է նկարել։ Նկարել է երևակայությամբ, երբեմն չտեսած 
աֆրիկական ափերը, երբեմն՝ հենց իրեն ու դրել է. «Խնդրեմ ստացեք իմ դլու՛ 
խը, որ պարապ մնալով նկարեցի... զարմացնելու համարի։ Ընկերներն իս-
կապես զարմանում էին, բայց բոլորից շատ ինքն էր զարմանում ու- հիանում՜ 
իր Ժամանակի արվեստագետների գործերով։ 

Հիանում էր Հովհաննես Այվազովսկոլ սքանչելի ծովանկարներով։ Աւվա-
ղովսկու կտավների մասին բազմաթիվ հիացական խոսքեր են ասվել, սակայն• 
0ումանյանական չափածո տողերը մնում են չգերազանցված. 

Ելած՝ օվկիանի անզուսպ ալիքներ , 
Ծանըր հորձանքով զ ա ր կ վ ե լ ո վ դեպ վ ե ր , 
Լեռնանում էին , գ ո ռ ա լ ո վ ահեղ, 
Եվ մբրրիկն ուժզին շընչում էր ա յ ն տ ե ղ 
Անեզր ու անվերջ 

՚ Տ ա ր ա ծ ո ւ թ յ ա ն մեջ: 
« Կ ա ն զ ն ե ց ե ՚ ք » , զոշեզ վրրձինր ձեռքին 
Կախարդ ծերունին հուզված տարերքին. 
Եվ լուռ, ճլւնազանղ հանհարի ձ ա յ ն ի ն , 
Մութ ալիքները , փոթորկի ժ ամին , 
Կտավի վըրա 
Կանզնած են ա ճ ա : 

1894 թ. Այվազովսկու «Սև ծովի ափերը» նկարի անմիջական տպավորոլ-. 
թյան տակ Թումանյանը գրել է մի այլ բանաստեղծություն, ուր ծովանկարչի 
աշխատանքը գն ահ ատում է որպես «հսկա տաղանդի մի գՈրծ»։ 

Բանաստեղծը սիրում և գնահատում էր նաև Գևորգ Բաշինշաղյանին։ Լի-
նում էր նրա արվեստանոցում, այցելում նրա ցուցահանդեսները։ Եվ երբ 1890 
թ. Թիֆլիսի Արվեստները խրախուսող կովկասյան ընկերության կազմակեր-
պած ցուցահանդեսում երևաց նկարչի ուշագրավ գործերից մեկը՝ «Աորագետը 
գիշերով» պատկերը2, Բ՛ում ան յանը նրա հեղինակին նվիրեց դրվատական մի-
ոտանավոր, ուր կան այսպիսի տողեր. 

Լո՛ւռ հսւնզստւոթյուն—զիջեր է մ թ ի ն . 
Հանզսաանում է նաև ի մ (ազին: 

1 Լ. Թ ո լ մ ա ն յ ա ն, երկերի ժողովածու, հատ. V, էշ 33• 

2 Այս բնանկարը Հայտնի է ոԴևբեդ գետը գիշերովյ> անունովէ 
4 Հանդես, N 3 
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Այս տողերից հետո, սակայն, բանաստեղծը չի վարանում, նույնիսկ բնա՛-
նկարի Ժանրային առանձնահատկությունը զանց առնելով, կշտամբել նկարչին. 

Բայց ահա այնտեղ, ձորի խորքերում 
Մի մենակ վւսովող լույս է երԱում. 
Այո՛ , մի խուղ կա այն ձորի միջին, 
Դու ճանաչո՛՛ւմ ես նոՐա բնսւկշին.. . 
Օ՜ն, չես նանայում—անծանոթ ես դու, 
հայց թե «յիշերր և նրա ճոգու 
Կարողանայիր տեսնել Ա ղգալ 
Հանգստություն շէիր նայողին ղու տալ: 

Գուման յանի և Բ ա շին շա ղյան ի բազմակողմանի Հասարակական գործու-
նեության մեշ առանձին տեղ է գրավում այն աշխատանքը, որ նրանք կատա՛-
րեցին Թիֆլիսում, Ս այաթ-նովայի շիրմաքարը ժողովրդական միշոցներով 
կանգնեցնելու Համար3* Նրանք էին, որ 1913 թ. ապրիլի 5-ին Թիֆլիսում կազ-
;մ ակերպեցին Ս ա յաթ-Նովա յին նվիրված գրական-֊երաժշտական երեկույթ, ուր 
բանաստեղծի մասին զեկուցումով Հանգես եկավ Թումանյանը, իսկ գեղար֊ 
Վես տ ական մասի ձևավորումը կատարել էր Р ա շին շա ղյան ը։ 

Բաշինշաղյանի ստեղծագործության Հանդեպ ունեցած Հարգանքը, անձ-
նական մտերմությունը չէին խանգարում, սակայն, որ բանաստեղծը, նկարչի 
Հետ տարաձայնություններ ունենալիս, Հանդես գար նրա քննագատությամբ։ 

Ահ ա մի դեպք, որ կապված է 1916 թ. (ГՀայ արվեստագետների մ իության» 
Հիմնադրման Հետ, որի նախաձեռնողներն էին Հ, Թուման յանը, Վ* Ս ուրենյան-
ցը, ծ . Թադևոսյանը, Փ, Թերլեմ եզյան ը և ուրիշներ։ Մ իության Հիմնադրման 
նախօրյակին Հրապարակորեն ելույթ ունեցավ г. Բ ա շին շա ղյան ը, գրելով, թե 
КԳեղարվեստը Հայրենիք չունի»*։ 

аՀայ արվեստագետների միության» Հիմնադիր ժողովում ելույթ ունեցած 
Վ. Սուրեն յանցր և Ալ* Շիրվանզադեն շեշտում են այդ միության առաշա դի մա-
կան դերը և Հերքում <гարվեստը Հայրենիք չունի» թյուր կարծիքը։ Այդ կապակ-
ցությամբ միության Հիմնադիր ժողովում Հակիրճ, բայց բազմախորՀուրդ մի 
ճառով Հանդես է եկել նաև Թուման յանը, Հաստատելով այն միտքը, թե (К,**ш-
մեն Հայրենիք ունի իր ուրույն արվեստը և չի կարող չունենալ, ինչպես որ 
ամեն ժողովուրդ ունի իք* գրականությունը, իր ֆոլկլորը* Յուրաքանչյուր ազգի 
և ժողովյւդի մեշ ուրույն կերպով է ծավալվում գեղարվեստի այս կամ այն ճյու-
ղը, և դա է, որ որոշում է նրա կուլտուրայի աստիճանը և կենցաղի առանձնա-
հատկությունը»։ Բանաստեղծը Հատկապես գնահատում է մ իության կազմա-
կերպումը մեծ եղեռնի ահեղ օրերին. «...Մեր ազգի մեշ այս դառն օրերին ես 
նկատում եմ մի տեսակ ինքնաճանաչում, ինքնաՀա ստատում, սթափություն, 
և այդ շատ մեծ երևույթ է մեր կենսունակության Համար»,— ասում է նա ու 

3 Երևանում դրվելիք Խաչատուր Աբովյանի հուշարձանի կապակցությամբ Հովհ. Բ՝ ում ան յանը 
•դեռևս 1910 թ. հանդես էր ղալիս հոդվածներով ու կոչ անում մեծ լուսավոր լին հուշարձան կանգ-
նեցնել ժողովրդական դրամներովւ Անդրեաս Տեր-Մարուքյանի կերտած հոյակապ արձանը այդ 
գումարներով ստեղծվեց Փարիզում և 1933 թ. կանգնեցվեց Երևանում է 

4 Դ, Բաշինշաղյան, Ես չեմ ողջունում, <гՄշակ», 1916, № 56։ 
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իր ելույթն ավարտում հատու մի նախադասությամբ. «Գեղարվեստր հայրե-

նիք ունի»°։ 

Հովհ. Р՝ ում ան յանի աչքից չէր վրիպում ժամանակի գեղարվեստական 

կյանքում կատարվող ոչ մի կարևոր երևույթ։ 

IՊարզ հասկանալ մեր երկիրը, մեր ժողովուրդը, մեր գրականությունը, 

մեր պատմությունը և մեր պատմական հիշատակարանները։ Մինչև այժմ 

նրանք խոսել են մեր սրտի հետ և մենք սիրել ենք զգացմունքով, անխտիր, 

հախուռն, առանց հասկանալու, թե ինչ ենք սիրում և ինչու, այժմ գալիս է ժա-

մանակը՝ նրանց էության ը ներհմուտ լինելու, նրանց լեզուն ու միտքը հասկա-

նալու»,— գրել է Р՝ ում ան յան ը դեռևս 1914 թ. իր «Լսենք ու պաշտ պան ենք» 

հոդվածում®« Եվ ինքն էր առաջիններից մեկը, որ ձգտում էր հասկանալ պատ՜ 

մական հիշատակարանների «լեզուն ու միտքը»։ 

Երկու փաստ միայն։ 

1910 թ. Փարիզում լույս տեսավ Արշակ Չոպան յանի «Նաղաշ Հովնաթան-

աշուղը և Հովնաթան Հովնա թան յան նկարիչը» Գ Ր Ք ո լ յ 1 { Ը ։ Անմիջապես դրան 

Հաջորդեց Հովհ. Թ՛ուման յանի հոդվածաշարք նվիրված Ա. Չ ոպան քանի աշխա-

տությանը, որը հետագայում հրատարակվեց նաև աոանձին գրքույկով։ Սա 

փայլուն ընդհանրացումներով հարուստ մի հոդվածաշար է, որի հեղինակին ըզ-

րաղեցնում էր Նաղաշ Հովնաթանի և Հովնաթան Հովնաթան յանի նաև նկարիչ 

լինելու և նրանց նկարների ճակատագրի հարցը։ Р" ում ան յանն այդ հ ո դվա ծա շա-

րում, որպես ծանոթագրություն, առաջին անգամ հրապարակեց Ղու^աս կաթո-

ղիկոսի կոնդակը, որ հասցեագրված էր Հովնաթան Հովնաթան յանին՝ Թիֆլիս։ 

Նա էր, որ առաջին անգամ նշեց Հովնաթան Հովնաթան յանի Պարսկաստանում 

լինելու և այնտեղից մեկնելու ճանապարհին Ագոլլիսի վանքերում նկարներ 

անելու մասին։ Հիացած էջմիածնում պահպանվող «Ավետընկալ Մարիամը»-

պատկերով, որը հայտնություն էր բանաստեղծի համար, նա գրում էր. «...ամեն 

անգամ երբ նայում եմ «Ավետընկալ Մարիամի» պատկերին, որ ազատվեք է 

կորուստից, ու հիացման մեջ միշտ ուզում եմ Մուրիլիոյի Մադոննայի կողքին 

գնեմ համեմատելու, թե արդյոք ո՛՛րն է ավելի չքնաղը...ս։ Բանաստեղծը բարձր 

էր գնահատում Ա. Չոպան յանի աշխատությունր, քանի որ դա «...մոռացության 

խավարից հանում է էս տեսակ գործեր ու գնում մեր առաջը, որ ճանաչենք մե-

րը ինչպես օտարներ...я։ 

Թուման յանն էր, որ ոգևորված ողջունեց ականավոր գիտնական Գարեգին՜ 

Հովսեփյանի «Մանրանկարչության արվեստը հայոց մեջ» աշխատության հան-

դես գալը8, ինչպես նաև նրա դասախոսությունները, որոնց մ ասն ակից լինելու 

կոչ էր անում՝ գրելով. «Թիֆլիսի հայ հասարակությունը պետք է գնա այս դա-

սախոսություններին, որ պատմության մեջ նոր հորիզոններ են բաց անում իր 

համար և նոր փառք են ավելացնում իր հին փառքերին»9։ 

Բանաստեղծը հատկապես բարձր էր գնահատում Ր. Ստրժիգովսկու կար-

լ՛իքը հայ մանրանկարչության օրինակներով հաստատող Գ. Հովսեփյանի այն: 

5 Հ . Բ՛ում ան յան, Երկերի ժողովածու, հատ. VI, էշ 396։ 

6 Նույն տեղում, հատ. IV, էշ 295։ 

7 Նույն տեղում, էք 176։ 

8 ^ . Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , Մանրանկարչության արվեստը հայոց մեշ, Թիֆլիս, 1902՝» 

® Հ. 0 ՝ ո ւ մ ա ն յ ա ն 3 Երկերի ժողովածու, հատ. VI, էշ 1951 

4՛ ՚ : ՝ г ՚ ՜ ՜; 
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միտքը, որ ոչ թե «...քրիստ ոնեական արվեստն իր սկիզբն առնելով հռոմեական 

կատակոմբներից Արևմուտքից է եկել դեպի Արևելք և հայկական քրիստոնեա-

կան արվեստն էլ ազդվել է նրանից Բյուգանդականի մ իջոց ով», այլ որ (ГՀակա-

ռակն է եղել»10։ 

Արվեստիу Հատկապես նկարչական արվեստի Հանդեպ Թում ան յանի նա-

խանձախնդիր վերաբերմունքն էր, թերևս, որ նրան մոտեցրեց Հայ անվանի նը-

կարիչ Վարդդես Ս ուր են յանցին (1860—1921)։ 

1912 թ* մարտին Պետերբուրգից Թուման յանը դրել է դստերը* ((Ծանոթա-

ցա ռուս նկարիչների և մի երկու բանաստեղծների Հետ։ Նկարեցին Աշխենին ու 

ինձ։ Ութ նկարիչ նստած նկարում էին Աշխենին»^։ Աշխեն Թուման յանի վկա-

յությամբ, նրանց թվումն էր նաև Վարդդես Սուր են յան ց ը։ Թուման յանին պատ-

կերող կտավը չի պահպանվել։ րայց Հայտնի \է} որ 1916 թ• Թուման յան ը Թիֆլի֊ 

յյում եղել է Սուր են յանցի մոտ և, տեսնելով էջմիածնի գաղթականների նրա 

պատկերումները, խոր տպավորությամբ է Հեռացել։ Անշուշտ, Հայրենասեր և 

ժողովրդասեր նկարչի մեջ Թում ան յան ը Հոգեհարազատ շատ բան՝ է տեսել։ Նր-

բան ց մոտեցնում էր նաև Շեքսպիրը։ Հանրահայտ է այն մեծ Հետաքրքրություն 

նը, որ ունեցել է Սուր ենյանցը Շեք սպի րի Հանդեպ և լրջախոՀ մոտեցումը, որ 

նա ցուցաբերել է շեքսպիրյան պիեսներն ու սոնետները թարգմանելիս։ Նրա 

Համար շատ կարևոր է եղել Թում անյանի կարծիքր, և իր թարգմանությունները 

տվել է կարդալու։ Այդ են վկայում Թումանյանին դերասան և ռեժիսյոր Օվի 

Սև ում յանի գրած նամակի այս տողերը. «նկարիչ Ս ուր են յանը ը Փարիզից մեկ-

նելու ժամանակ ինձ ասաց, որ իր թարգմանությունները պետք է թողնի ճեղ 

մոտ, որ կարևոր դեպքում ես կարող եմ վերցնել։ Այժմ կարևոր է «Օթելլոն», 

եթե կարելի է տոմ սարերի Հետ ուղարկեք»^։ 

Թումանյանն իր գնահատությունների մեջ եղել է լայնախոՀ, սաՀմանա-

վ։ակումն եր չի ընդունել։ Նրան դուր են եկել Լւ Ս ուրեն յան ց ի արվեստը իր խոր 

տրամաբանական Հենքով, Լւ Եղիշե Թադևոսյանի կտավներն իրենց բանաս-

տեղծական շնչով, և արևելյան գունագեղությունից դեկորատիվ Հստակության 

Հանգող Մ իգանաջյանի գործերը, 1ւ Ա* րաժբեուկ-Մ ելիք յանի թրթռուն վրձնա-

հարվածներով ստեղծված կտավները։ Նա կարող էր վրաց քանդակագործ Յա-

կոբ Նիկոլաձեի ռեալիստական արվեստը գնահատել ոգևորությամբ («Ընտրե-

լով գեղեցիկին ծառայելը զարմանալիորեն կեն դանի ձևեր տվիր անձևին և ան-

կյանք քարերի մեջ անմահություն դրիր» ) և, միաժամանակ, նրբորեն ղդոլմ 

էր ու հ ա и կան ում Լա դո т ո ւդի ա շւէի լո լ ոճավորված կերպարները։ Բայց այսպի-

սի լայն Հայացք ունենալով կերպարվեստի Հանդեպ, Թումանյանր, նկարիչ 

о արագրոսի վկայությամբ, չի ընդունել ֆորմալիստական ձևախեղումները, 

կուբիստական ուղղության գործերը, որ նա տեսել է ց ուց ահ ան դե սն ե րում ։ 

Նկարիչների Հետ բանաստեղծի ունեցած անձնական մտերմության գեղե-

ցիկ արտահայտություններն են նրա դիմանկարների կատարված իր ժամանա-

կակիցների կողմից։ 

10 Նույն տեղում, էշ 194։ 

11 Նույն տեղում, հատ. V, էշ 369։ 

12 ՀՍՍՀ կուլտուրայի մինիստրության գրականության և արվեստի թանգարան է Վ. Ս ուրեն-
յանցի ֆոնդ։ 

13 Հ. Թ ո ւ մ ա Ъ յ ли ն, Երկերի ժողովածու, հատ. V, Էշ 479։ 
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1905 թ. նկարիչ Փանոս Թերլեմեզյանը (1865 —1941) ճանապարհորդում 

էր Լոռի ում ք դիտում ճարտարապետական հուշարձանները։ Այդ օրերին Էր, որ 

ստեղծվեցին նրա լավագույն գործ երից մի քանիսը1 «Ս ան ահն ի վանքի նախա-

գավիթը», С(Լոռեցի հովիվը» և մի գողտրիկ Էտյուդ, որը ստացել Է «Թում ան յա-

նը որսի ժամանակ» անվանումը 

բանաստեղծի կենդանության օրոք կատարված և պահպանված գիմ ան կա ր-

ներից հայտնի են երեքը։ Մեկը պատկանում Է նկարիչ Հմայակ Հակոբյանին 

(1874 —1939)։ Սա արված Է 1919 թ., ածուխով, ունի արտահայտիչ գծանկար, 

ձևերի մեղմ անցումներ, նկարված Է 

անմիջապես բնորդից և արտաքին 

նմ ան ութ յան հետ մեկտեղ արտահայ֊ 

տում Է թուման յան ա կան ներքին 

հանգստությունը, նրա մեղմ ու բարի 

Էությունը15* 

Թում ան յանի մյուս դիմանկարը 

պատկանում .Է Գրիգոր Շ ար բա բչյան իէւ 

(1884 — 1942)։ ՚ Այս կերպարը հեռու Է 

Հա կոբյանի գծան կա րի մեղմությունից։ 

Այստեղ մի փոքր չորության հասնող 

վրձնահարվածներ լւ, գույնի սահմա-

նափակ օգտագործում ը կերպարին տա-

լիս են ինչ-որ օտարություն, որ հաս-

կանալի կլինի, եթե աչքի առաջ ունե-

նանք, որ բանաստեղծն այդ ժամանակ 

արդեն (նկարն արված Է 1922 թ.) տա֊ 

ռասլում Էր անբուժելի հիվանդու-

թյամբ16* 

Երրորդ նկարիչի Ա• րաժբեուկ-Մե-

լիքյանը (1891—1966), Թումանյանի 

մեջ տեսել Էր նրա բնավորության փափկությունն ու մեղմությունը17։ 

Թ ում ան յան ի գեղարվեստական կերպարին, իր անձնական հանդիպումն ե-

րի տպավորության տակ, հետագայում (1939 թ*) անդրադարձել Է նաև Մարտի-

րոս Սարյանր, ստեղծելով գրաֆիկական երկու Էշ 

Թ ում ան յան-բանաստեղծի կերպարը բարձր արվեստով արտահայտելու 

պատիվը, անշուշտ, պատկանում Է Եղիշե Թադևոսյանին (1870—1936)։ 1931 — 

33 թթ* Թադևոս յանը տարված Էր բանաստեղծի կերպարով, վերապրում Էր նր-

բանից ստացած հմայքի տպավոբություեներր։ Նկարչի խառնվածքին Թուման-

յանր հարազատ Էր իր հոգու խորունկ բարությամբ, մեծ ու մարդամոտ սրտով։ 

Նկարիչը երեք Էսքիզ Է արել Թումանյանի գիմ անկարի համար, գեղանկար-

չական երեք փոքրիկ աշխատանք, որոնք պարուրված են թադևոսյանական 

Կա., յուղ., 2 3 X 5 . 3 2 , Հայաստանի պետական պատկերասրահ։ 

'5 Թ., ած., 2 9 X 4 0 , Հովհ. Թումանյանի տուն֊ թան գար ան г 

16 Կս,., յուղ., 8 5 X 7 0 , 1922 թ., Հովհ. Թումանյանի տուն-թանգարան։ 

17 Թ., մատ., 1921 թ.է գրականության և արվեստի թանգարան։ 

18 Կտ., ած., 7 0 X 9 7 , գրականության և արվեստի թանգարան։ Թ., մատ.ք 28Х&1» Հովհ* 

Թում անքանի տուն-թանգարան։ 

Հ. Հակոբյան. Թումանյանի դիմանկարը 



54 Մ. Մ. Դ ազար յան 

գողտրիկ էտյուդների հմայքով1^։ Նկարիչն իր էսքիզներում ձգտել է գտնել Թու-

մանյանի բանաստեղծական կերպարն արտահայտող գունային համապատաս • 

խան հարաբերություններ, որոնց հիման վրա 1933 թ• ստեղծել է Թումանյանի 

ղիմ անկարը^։ 

Դեդնա-կարմրա գույն տոների նուրբ հ ա րաբե րոլթյունր, կերպարի մեղ-

մությունն ու բանաստեղծական էությունր ոչ միայն բացահայտում են Թու-

ման յան - մ ա ր գոլն, այլև արձագանքում են նրա ստեղծագործության էությանը: 

Եվ պատահական չէ, որ իր կյանքի վերջին տարիներին Թումանյանն ասել էր, 

«"...ծ. Թադևոս յանին կարելի է տալ «Սասոլնցի Ղավիթր », թեպետ նրա վրձի֊ 

նր ավելի նուրբ է, ավելի լավ կլինի «Ան ուշը», «Փարվան ան», «Աղավնու վան-

քր», «Թմկաբերդի առումը»*^։ Բանաստեղծը, որ ծանոթ էր Թադևոս յանի գոր-

ծերին և հատկապես նրա «Ջան գյուլում» պաննոյինանշուշտ, հիմք ուներ 

այդպես դատելու։ 

•Քանդակագործության մեշ Թումանյանի կերպարը հանգես է գալիս շատ 

ավելի ուշ"« 

1938 թ., Երևանի քաղաքային իյորհրդի որոշմամբ, Հայաստանի մայրա-

քաղաքում դրվելիք հուշարձանի համար հայտարարված մրցանակաբաշխու-

թյանը ներկայացվել էր 16 աշխատանք։ էսքիզների ցուցահանդեսը բացվեց 

1939 թ. օգոստոսի 1-ին, Երևանի քաղաքային թանգարանում և նվիրված էր 

բանաստեղծի ծննդյան 70֊ամյակին։ 

Քան դակագոլւծները ցուցահանդես էին բերեք բազմաթիվ տարբերակներ, 

որ շատ կողմերով միօրինակ էին։ ՛Բա երևում էր հուշարձանային քանդակա-

գործության ավանդական ձևերի կիրառման մեշ, որոնք հեռանում էին մոնու-

մենտալության սկզբունքներից ու մոտենում հաստոցային քանդակագործու-

թյանը։ Միօրինակ էին կոմպոզիցիոն լուծումները՝ բանաստեղծը նստած կամ 

կանգնած, առանձին կամ իր հերոսներով շրջապատված։ Վերջինիս բնորոշ 

с րին ակն երից էր Այծեմնիկ Ուրարտուի ներկայացրած աշխատանքը։ Նրա մ տա֊ 

հղացմամբ, Թումանյանի կենտրոնական ֆիգոլրի 2Ո,Ր2Ը> բազալտի ժայռի 

միջից, երևալու էին իր հերոսները՝ Անուշը, Թամարը, Սասունցի Ղսւվիթր, Մրս-

րա Մելիքը։ Բավական ծանրաբեռնված այս կոմպոզիցիան ուշագրավ էր կեր-

պարների անհատականացումով ու թ ում ան յան ա կան պոեզիայի խոր րմբռն ու-

մով» 

Բոլորովին այլ էր Սվւա Սարգսյանի մտահղացումը։ Նկատի ունենալով 

հուշարձանի դրվելիք վայրը (Տերյան փողոցի հատումը), քանդակագործը գտել 

էր այնպիսի լուծում, որ շաղկապվեր քաղաքի այդ անկյունի ճարտարապետա-

կան կառույցներին, հատկապես օպերայի և բալետի թատրոնի ուրվագծին ու 

նրա մոխրագույն բազալտին՛Հ ։ 

1Э Թ., պաստել, 28՝)Հ39, Հովհ. Թումանյանի տուն-թանգարան, երկու էտյուդ՝ Թադևույյանի 

քէն տանիքի սե փ .1 

հՕ Կտ., յուղ•, 42,5՝)Հ32,5, Հայաստանի պետական պատկերասրահէ 

21 Նվ. Թումանյանի անտիպ նյութերիցւ Հովհ. Թումանյանի տուն-թանգարան։ 

22 Հայաստանի պետական պատկերասրահէ 
23 Հովհ. Թումանյանի դիմակը մահվան մահճում վերցրել Է Ս• Մերկուրովըէ 

24 1940 թ. հուլիսին մրցանակաբաշխության հանձնաժողովն ընդունեց (Հ. Սարգսյանի նա՛ 

ի։ ա գիծը։ Տե՛ս яԽորհրդային Հայաստան», 1940, 6 հունիսի, аՀովհաննես Թումանյանի Հու/ար՛ 

ւՀան րյ> է 
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ճիշտ է, մրցանակաբաշխության այս ցուցահանդեսը չտվեց ցանկալի ար֊ 

դյունք, բայց դա, այնուամենայնիվ, աչքի ընկնող երևույթ էր Երևանի գեղար-

վեստական կյանքում։ Միայն 1957 թ, Ա, Սպենդիարյանի անվան օպերայի և 

բալետի պետական թատրոնի առջևի հրապարակում բացվեց բանաստեղծի 

հուշարձանը, որի հեղինակն է քանդակագործ Արա Սարգսյանը {բրոնզ, գրա֊ 

նիտ, բարձր. 8,5 մ., ճարտ * Գ* Աղա բաբ յան )։ 

Ինչպես վերոհիշյալ գործերը, նույնպես և Դսեղի տուն-թանգարանի առջև 

դրված բանաստեղծի կիսանդրին (հեղինակ Ա, Ուրարտու) գալիս են ասելու, որ 

Թուման յանի գեղարվեստական կերպարի ստեղծումը դեռևս սպասում է իր հե-

ղինակին251 

Եթե Թում ան յանն իր մ ա րդկային բարդ ու մեծահարուստ նկարագրով 

դժվարություններ Է հարուցել իր կերպարն ստեղծելուն հետամուտ արվեստա-

գետների առաջ, ապա նրա երկերն Էլ պատկերազարդող նկարիչներին են 

կանգնեցրել դժվարությունների առաջ։ 

Թուման յանի գրվածքն ե րի առաջին նկարազարդումները կապված են իշ-

խանուհի Մարի ամ Թուման յանի հրատարակությամբ լույս ընծայված գրքույկ-

ների հետ։ Այդ գործով զբաղվել են նկարիչն եր Գարեգին Ե րից յան ը (1875— 

1966) և Ռոտտերը։ 

Պատկերազարդված առաջին գրվածքը (Г Գիք որն)) Է (1907 թ., Թիֆլիս)։ 

՛եկա րի լ Ռոտտերի աչքին <Հ Գիք որն)) ընդհանրապես մանկական պատմվածք Էր, 

որը նա կամեցել Է մանուկ ընթերցողներին մատուցել նկարչական պատկերնե-

րով* Նրա մատուցմամբ Գիքորը ստացվել Էր եվրոպականատիպ մի երեխա հոր 

հետ քաղաք գնալիս, տիրոջը ճաշ տանելիս, գյուղից ստացած նամակն ընթեր-

ցելիս։ Մեծապես գնահատելով Ռոտտերի դերը որպես (ГԳիքորի)) առաջին նկա-

րազարդողի, պետք Է ասել, որ նրա պատկերացումը շատ հեռու Էր թումանյա-

նական «Գիքորից)) և հիշեցնում Էր դարասկգբին լույս տեսնող անգլիական նը-

կարազարդ գրքույկները բարի երեխաների մասին։ Այստեղ չկար պատմվածքի 

հարազատ ու հավաստի մ իջավայրը, չկար ողբերգության զգացողությունը, 

որովհետև նկարիչն, ըստ ընդունված ճաշակի, ձգտում Էր ամեն ինչ գեղեցկաց-

նել, աչքին հաճելի դարձնել։ 

Հետագայում «Գիքորին)) անդրադարձել են ուրիշ նկարիչներ։ Ուկրաինա-

կան հրատարակության (1931, հարկով—Կիև) <гԳիքորի}) նկարները կրում են 

ժողովրդական լուբոկի կնիքը։ Թեև գծանկարով թույլ են դրանք, բայց ունեն 

ներքին շարժում, «ազդայնացմ ան» ձգտում։ Նկարիչ Ա• Գանգուր յանի պատկե-

րացման մեջ (Երևան, 1935) Էականը ոչ թե Գիքորն Է ու նրա հետ կատարվող 

դեպքերը, այլ հին Թիֆլիսն իր կենցաղով ու կոլորիտով։ 

Հովհաննես Շավարշն ու Մի հրան Սոսոյանը, տարբեր նախասիրություննե-

րի նկարիչներ լինելով հանդերձ, ձգտել են ի հայտ բերել պատմվածքի դրամա-

տիկականությունը և ամեն մեկն իր խնդիրը լուծել Է յուրովի։ «Գիքորի» նկա-

րազարդման մեջ ավելի մեծ գեղարվեստական արտահա յտ չութ յան Է հասել г. 

25 Ստեղծվել են Նաև առանձին դիմաքանդակներ (օր., 9՝, Р ադա լյան ի է Ն» Նիկողոսյանի 

աշխատանքները, Վ. Տերունոլ ճենապակե սկահակը (1955), Հ. Պողոսյանի կատարած խճանկար 

գեղեցիկ դիմանկարըէ ինչպես նաև Հ * և Վ. Թաբակյանների բարձրարվեստ գորգը՝ Հ . Ծ՛ ում ան յա֊ 

նի դիմանկարով։ Տարբեր տեխնիկաներով ու միջոցներով ստեղծված այս աշխատանքներից բո՛՛ 

Iոր դեպքերում դիտողին Է նայում իր լավագույն լուսանկարներից ծանոթ Թումանյանը՝ հմայիչ 

ժպիտը դեմքին։ 
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Խանջյանը, առաջնորդվելով կերպարների հոգեբանական բնութագրման և դեպ-

քերի սիմվոլիկ մեկնաբանման սկզբունքներով։ Նկարչին հաջողվել է ցույց տալ 

միջավայրն իր կոլորիտով՝ գյուղը, որտեղից Գիքորը գնաց (գյուղական բնու-

թյան ազատությունը) և в էն անիրավ աշխարքը» (Րազաղ Արտեմի տունը, հին 

Թիֆլիսի փողոցները)։ Նկարիչը պատկերազարդել է պատմվածքի հանգուցա-

յին դրվագները, որոնք կազմ ում են նրա սյուժետային հիմքը։ Որքան էլ վիճելի 

է նկարազարդումները յուղաներկի տեխնիկայով անելու սկզբունքը, դա արտա-

հայտչական հարստության հնարավորություն է տվել նկարչին։ Կերպարներն 

իրենց հոգեբանական բնութագրով հարազատ են 1ւ Թում ան յան ի պատմված-

քին, և՚ ընթերցողների մեջ վաղուց ի վեր ստեղծված պատկերացմանը։ Հատկա-

պես ուշագրավ է նամակի ընթերցման տ ե и արան ը։ Մեծ քաղաքի մի անկյունը, 

կառքեր, շքեղ հագնված տիկնաւք, ոստիկան և կոմպոզիցիայի կենտրոնում 

փոքրիկ Գիքորը՝ պատառոտված մեծ կոշիկներով, հնամաշ, չափից ավելի մեծ 

շորերով։ Արքա ն ողբերգական շեշտ կա նրա կքած կերպարանքի մեջ (նրան 

մենք տեսնում ենք մեջքի կողմից)։ Օտար երկնքի տակ հայտնված անզոր ու 

անօգնական Գիքորը այն միամիտ գեղջուկ տղան է, որ նկարազարդումների 

առաջին էջում երևում էր Լոռու գեղատեսիլ բնության մեջ՝ ասես ձուլված այդ 

բնությանը։ 

Գ. Խանջյանը գրքի ֆորզացից արդեն ընթերցողին համակում է դրամատի-

կական զգացումով։ Ամբողջ էշով, մոխրագույն ֆոնի վրա, ցույց տալով գյու-

ղից եկած նամակի տեքստը, նկարիչը տատասկի չոր, մուգ մոխրագույն ճյուղի-

պատկերում ով շեշտում է պատմվածքի դրամատիկական բովանդակություն ը։ 

Նկարազարդման նույնպիսի հետաքրքիր զարգացում են ապրել «Շունն ու 

Կատուն» և «Մի կաթիլ մեղրը»։ 

«Մի կաթիլ մեղրի» նույն Ռոտտերի 1909 թ. նկարազարդումը ևս ունի մի 

վաքր քաղցրավուն երանգ։ Հետագայում տարբեր նկարիչներ տարբեր մեկնա-

բանում են տվել այդ գրվածքի կերպարներին։ Նկարիչ Մ, Թարիշվիլոլ պատկե-

րազարդման (Թիֆլիս, 1՝937) մեջ գերիշխում են ժողովրդական լուբոկի փոքր 

ինչ պարզունակ ձևերը, նկարիչն այստեղ դիմել է գունային պարզ, երբեմն դի-

տավորյալ թուլացրած արտահայտչական միջոցների։ Մինչդեռ նկարիչ Ա. Չ ի ֊ 

լի նզար յանի նկարազարդման կերպարները մնացել են ռեալիստական, իրական 

կերպավորումների շրջանակներում (Երևան, 1948)։ 1946 թ. Փարիզում հայերեն 

հրատարակված «Մի կաթիլ մեղրում» նկարիչ Վահեն գործողությունը տեղա-

փոխել է մեր օրերը վերջին էջում պատկերելով ֆաշիստական զորագնդերի 

մ աս и ա յական մի տեսարան։ Կարծում ենք, որ «Մի կաթիլ մեղրի» ամ են ահ ա֊ 

ջող նկարազարդումն արել է Լիգա Խան ամ ի ր յան ը։ Գրոտեսկային միջոցներով 

արված այս Աքատկերումներն աչքի են ընկնում հեքիաթային ոգով, դեպքերի ու 

կերպարների հարուստ բնութագրությամբ։ Նկարչուհին մի կողմից պահպանել 

է «Մի կաթիլ մեղրի» հեքիաթայինը, մյուս կողմից՝ թեթև շտրիխներով տվել 

նրան իրականի երանգավորում։ 

Հե տաքրքիր ճանապարհ է անցել հատկապես «Շունն ու Կատվի» նկարա-

զարդումը։ Նկարիչները ձգտել են արտահայտել դրվածքի թաքցրած այլաբա-

նական բովանդակությունը, ուստի և չեն մնացել շան ու կատվի զվարճալի 

գժտության սահմաններում։ 

Առաջինը Գ. Երիցյանն էր, որ «մարդկայնացրեց» «Շունն ու Կատվի» կեր-

պարները։ Նկարիչն այստեղ հանդես է բերել հումոր, երևակայություն, դրված֊ 
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Щк ЩШ Նուրբ զգացողություն։ Հատկապես արտահայտիչ են այս պատկերա-

զարդման գույները՝ կարմիրի, դեղինի, սևի ուժեղ համադրություններ, որոնք 

անմիջապես ուշադրություն են հրավիրում։ 

Հետագայում, նույն այդ սկզբունքով |Շունն ու Կատուն» նկարազարդեք 

են Լ. էենչը (Մոսկվա, 1936), Ի. Կոլզնեցովը (Մոսկվա, 1939, Երևան, 1942, 

Բաքու, 1942)։ նրանք հատկապես շեշտել են խան֊կատվի և լոբան-շան կերպա-

րային լուծումները։ Հետագայում նոր երանգներ մտան գրվածքի պատկերա-

զարդումների մեջ։ Եթե նկարիչ Ս. Ստեփանյանը նախընտրեց կերպարների 

առանձին դիմանկարչական լուծման ճանապարհը (1958), ապա Հովհ. Շավար-

շը (1953 և 1963) նրանց տվեց սոցիալական թեթև շեշտվածություն։ 

Թումանյանի հեքիաթների մեծաթիվ ձևավորումներից պետք է ամենից 

առաջ մտաբերել «Գառնիկ ախպորй նկարչական մեկնաբանությունը։ Այս հե-

քիաթի առաջին նկարաց արդ էշերը 

պատկանում են Վ. Ս ուրեն յան ցին։ 

1906 թ. ձեռնամուխ լինելով հայկա-

կան ժողովրդական հեքիաթների նկա-

րազարդումներին, նկարիչն ընտրեց 

հեքիաթների մի շարք, որի մեջ՝ ՛Հ. Ա-

յլայանի «Արևահատն ու Օձամանուկը», 

«Օ՛խ, վայըя և Թումանյանի «Գառնիկ 

ախպերըՏ։ Ս ուրեն յան ցն ստեղծել է• ոչ 

թե հեքիաթների առանձին հրատարա-

կության ձևավորում, ինչպես ինքն էր 

ըմբռնում գրքի ձևավորումն ընդհան-

րապես, այլ ամեն հեքիաթից ընտրել է 

հանգուցային կարևոր օղակները և 

դարձրել նկարազարդ էջի հիմք: Այս 

սկզբունքով է արված նաև <г Գառնիկ 

ախպերըя (ստ., տեմպերա,՝ 31)Հ31, 

35X31,5, Հ այաստանի պետական 

պատկերասրահ )։ 

Տաք դե զնա-շագանակագույն անեզր 

ՀՈ ա րա ծ ութ յան մեջ դեռատի մի գեղեց-

կուհի մատղաշ գառնուկի հետ. գույնի 

որպիսի զգացողություն, կատարվող 

դեպքերի ողբերգական էության որպի-

սի՛ ցայտունացում, խորապես ազգա յին-ժողովրդական մտածողություն։ Եվ 

Ա՛յդ ամենը ստվարաթղթի վրա, որի գույնն օգտագործվում է որպես ֆոն։ Նը֊ 

կարն արված է տեմպերայով, գեղանկարչական սահմանափակ միջոցներով, 

անհանգիստ, թրթռուն վրձնահարվածներով։ Նկարչական արվեստի բարձր ար-

տահայտություն է և մյուս էջը, որ պատկերում է թագուհի դարձած Մանուշին։ 

Արևելյան դեկորատիվ գունադեղոլթյամբ հագեցած զգեստներ, ստվարաթղթի 

դեղնա֊շագանակագույնի ֆոնի վրա կարմիրի, թափանցիկ կանաչի թեթև 

քսվածքներ, հանգիստ ու մեղմ անցումներ, նրբագեղ գծանկար՝ Ս ուրեն յանցի 

նուրբ ճաշակով։ Ս ուրեն յանցի այս էջերի ռոմանտիկ շունչը պահպանել է 
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նկարիչ Սարդիս Մուրադյանը նույն Հեքիաթի նկարազարդումներում ստեղծե-

լով դեպքերի զարգացման ամբողջականությունն ընդգրկող էջեր (1946)։ 

Թումանյանի Հեքիաթներից ու լեգենդներից նկարիչների ուշադրությունը 

ամենից ավելի գրավել են «Չախչախ թագավորը» (Ա. Չ ի լին գար յան, 1957), 

«Անբախտ վաճառականները» (Գ* Երից յան, 1909),, «Թագավորն ու չարչին» 

(Ալ* Գրիգոր յան, 1967), «Տերն ու ծառան» (Ան. Գասպարյան, 1960) և Հատ-

կապես «Քաջ Նազարը», որի առսւջին նկարազարդողը ես Ռոտտերն է (1912 թ՛, 

իիֆլի»)՛ I I 

Թում ան յանի Հռչակավոր «Քաջ Նազարը» գրավել է ստեղծագործական 

տարբեր խառնվածքների տեր նկարիչների, աչդ թվումճ Մ, Արուտչյանի, Մ. 

Ս արյանի, Ս. Ս տեփան յանի և Ա. Բեքար յանի ուշա դրություն ր։ Մ. Արուտչյանը, 

դեռևս 1931 թ., նկարազարդելով «Քաշ Նազարը», իրեն Հատուկ լակոնիկ մի-

ջոցներով կարողացել է ստեղծել ցայտուն ու գրավիչ էջեր* Մեծ տեղ տալով 

սևի, կարմրի և կանաչի դեկորատիվ Հարաբերություններին, նկարիչը խու-

սափել է ավելորդություններից, ժանրային մ ան րամ ասնե րի ց։ Հատկապես ու-

շագրավ են Ո ւս տի ան ի ու Քաջ Նազարի դիմանկարչական պատկերումները՝ 

թատերական կերպարավորման երանգով։ 

Ս ուրեն Ս տեփան յան ը (Երևան, 1957) շատ ավելի Հակված էր դեպի կեն-

ցաղային տեսարանները, միջավայրը, գլխավոր Հերոսին շրջապատող մար֊ 

դիկ։ Եվ բնական Է, որ նա կարևոր Է Համարել ազգային բնութագրումներըг 

Եթե Մ, Արուտչյանի Համար «Քաջ Նազարը» բացարձակապես Հեքիաթ Է, ապա 

ՍՀ Ստեփանյանը նույն Հեքիաթի մեջ տեսնում Է ոչ միայն ժողովրդական մ ը ֊ 

տածելակերպը, այլև ժողովրդական կյանքն ու կենցաղր։ 

ՀովՀ, Թում ան յան ը Հեքիաթի մասին գրել Է* «Հեքիաթի մասին ոչ միայն 

մեր «երջանիկ» աշխարՀքում— ավելի լավ երկրներում Էլ դեռ պարզ Հասկա-

ցողություն չունեն։ 4 ա րծում են դա Հեշտ ու Հանաք բան Է։ Ղա գրա կան ութ յան 

մեջ ամենաբարձր արտահայտությունն Է, ուր ամբողջը Հավիտենական սիմ-

վոլներ են»™։ 

Թում ան յան ա կան այս չափանիշով անգամ «Քաջ Նազարի» Համար Մար-

տիրոս Ս ա ր յան ի արած նկարազարդումներն ա րժանի են ամենաբարձր գնա֊ 

Հատությանէ Հուսպ, լակոնիկ գծանկար, իրական ու ֆանտաստիկ միջավայր, 

սիմվոլիկ ընդՀանրացման Հասած կերպարներ, որոնք ունեն իրենց աշխարհը* 

գործողության իրենց ստուվգ ոլորտը։ Նույնատիպ գեղարվեստական ըմբըռ-

նումներով են ստեղծված նաև «Կիկոսի մահր» և «Տերն ու ծառան» Հեքիաթ֊ 

ների Էջային նկարազարդումները, սկզբնազարդերն ու վերջնազարդերը (1936, 

Հայաստանի պետական պատկերասրահ)։ Այդ նույն մոտեցման կնիքն է կրում 

Ս ար յանի դեռևս 1923 թ. արված «Հին օրՀնություն» գրաֆիկական էջը^ է Սիմ֊ 

վոլացված գեղարվեստական կերպարներ, պա յմ ան ական միջավայր, մի փոքր 

ոճավորված֊ ընդհանրացված գծանկար, որն իր ան հ ան դի и տ շտրիխն ե րով բա֊ 

ցաՀայտում Է իրողության ներքին շարժումն ու բարոյախոսական Էություն ր։ 

Թում ան յանի Հեքիաթները Հրապուրել են նաև քանդակագործներին։ Առ-

կա գործերի մեջ լավագույնն, անշուշտ, Խաչատուր Իսկանդարյանի քանդակ-

ներն են։ «Քաջ Նազարի» թեմաներով արված նրա փոքրաչափ ք ան դա կա դո ր ֊ 

26 Հ, Թո ւմանյան, Երկերի ժողովածու, Հատ. V, Էջ 472։ 

27 Թ., շրան՚յ 24 X է Թումանյանի տուն-թանգարան։ 
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ծա կան աշխատանքները28 գրավում են ոչ միայն պլասաիկ արտահա յտլակա֊ 

նությամբ ու ձևերի ամրությամբ, այլև կերպարների րն գհ ան րացմ ամ բ ք նրանց 

յուրատեսակ հումորով պարուրելու հմտությամբ, որը, սակայն, մնում է Թու֊ 

ման յանի հումորի և մտահղացման սահմաններում, առանց խախտելու չտփի 

զգացում ր։ 

Մ. Ս արյան. Հին օրհնություն 

Իր արտ ահ այտչականությամ բ ք կելալավորման եղանակով սարյանական 

մտահղացումներին շատ մոտ է Տաճատ Խաչվանք(անի ֆորզացը՝ արված Թու՛-

ման յանի ((Գեղարվեստական երկերիս համար (Երևան} 1934, խմբագրությամբ 

ծ . Չարենցի)։ Սևի, տաք նարնջագույնի և սպիտակի անհանգիստ հարաբերու՛-

թյուններն ստեղծում են հայկական լեռնաշխարհի էպիկական մի տեսարանք 

ուր արտահայտիչ գծանկարով նկարիչն առանձին հատվածներով պատկերել է 

Թումանյանի ստեղծագործության բնորոշ գրվագներ («Գութանի երգը», (ГՀին 

о րհն ությունը» ք (Г Թմկաբերդի առումը» և այլն)։ Ընղհանուր մաժոր տրամ ա֊ 

գրությունը, ներքին հուզական ռիթմը, գունային բարձր ճաշակը այգ ֆորզացը 

գարձնում են թումանյանական երկերի ձևավորումների լավագույն էշերից 

մ ե կ ը ։ 

Թումանյանի երկերի նկարազարդումների շարքում առանձնակի տեղ են 

գրավում պոեմները։ 

Տարբեր նկարիչներ բավականին ինքնատիպ են մեկնաբանել հՍասունցի 

՛Գավիթը»։ Եթե Ռոտտերը պոեմի հւսնգեպ հանգես Էր բերել պասիվ մոտեցում, 

ապա Վ. Բեխտեևը Էպոսի ռուսական հրատարակության համար (1939) նախ-

ընտրել Է սարյանական բնանկար հիշեցնող ոճավորված ֆոներ ու հեթանոսա* 

2 8 Կավ, Հովհ. Թ՛ումանյանի տուն ֊թանզար ան. 
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կան կերպարներ։ Հայկական էպոսի 1000-ամյակի տոնակատարության օրերին, 
պոեմի ռուսերեն հրատարակության համար (1939), նկարիչ Մհեր Աբեղյանը 
ստեղծել է ռոմանտիկ տրամադրությամբ պարուրված էշեր և առատությամբ 
օգտագործել հայկական միջնադարյան արվեստից առնված տարրեր՝ խաչ-
քարեր, դա ջած ո կտորների նախշեր, բուսական ոճավորված զարդանկարներ։ 
Մ. Աբեղյանի արվեստին հատուկ ռոմանտիկական տրամադրությունը հետա-
գայում հանդես եկավ նրա մյուս աշխատանքում «Ախթամարի» նկարազար-
դումներում (1959)։ Աբեղյանի համար «Ախթամար» լեգենդը դյուցազնական 
երանգ ստացած սիրո պատմություն էր, ուր ողբերգականի կողքին հնչում ՛է 
սիրո ամենահաղթ զգացմունքը։ Հետագայում նկարիչն ստեղծեց «Ախթամարիք 
մյուս տարբերակը (4 էջ)։ Այս նկարազարդումն արված է ածուխով, աչքի է 
ընկնում տոնային նուրբ անցումներով և ռոմանտիկական լուծումով։ 

«Սասունցի Գավիթըл երկու անգամ պատկերազարդել է Գրիգոր Խանջյա-
նը։ Ստեղծագործական առաջին ի՛սկ քայլերից ձգտելով դրամատիկական մեծ 
շնչի գործերի, հոգեբանական ներքին բախումների արտահայտման, Գ. Խանջ-
յանը չէր կարող չհրապուրվել այնպիսի մի երկով, ինչպիսին թ՛ումանյանի «Սա-
սունցի Գավիթն» . էր։ 

Իր պատկերազարդման առաջին տարբերակում (1950), հարազատ մնալով 
պոեմի տեքստին, նկարիչն ստեղծել է դիմանկարչական և սյուժե տա յին առան-
ձին էջեր, որոնք համարյա նույնությամբ կրկնում են տեքստի տողերը։ Երբեմն 
այնպիսի տպավորություն է ստացվում, որ նկարիչն աշխատել է ամեն ինչ ներ-
գրավել և չշեղվել գրական տեքստից» Նա մեծ ուշադրություն է նվիրել հատկա-
պես գործողությունը շարժուն դարձնելուն, գործող անձի արտաքին նկարագրին, 
բայց արվածն, այնուամենայնիվ, դեռևս չուներ գեղարվեստական այն ամ-
բողջությունը, որին նկարիչը հասավ հաջորդ տարբերակում։ Այստեղ արդեն 
(1953) Խանջյանի կոմպոզիցիաներն անհամեմատ ավելի միաձույլ են, ունեն 
ներքին լարվածություն, իսկ Դավթի կերպարն ունի ոչ միայն արտաքին և հմա-
յիչ նկարագիր, այլև հոգեբանական բնութագիր։ 

Նկարիչ է. Ի սա բեկ յանին բանաստեղծի պոեմներից հրապուրել վ «Թըմ֊ 
կաբելւդի առումըя (1958)։ Իր նախասիրություններով ու ստեղծագործությամբ 
մեր պատմությանը կապված Իսաբեկյանը (մտաբերենք թեկուզ «Վարդանան֊ 
քի» պատկերազարդումը) «Թմկաբերդի առումը!» մեկնաբանեց իբրև պատմա֊ 
կան ավանդություն և գործիչն տվեց իր խառնվածքին հատուկ ռոմ ան տի կա կան 
գունավորում։ Նկարիչն ստեղծել է բնության և գործողության տպավորիչ տե-
սարաններ և, որ շատ էական է, հաղորդել է պոեմի հերոսական շունչը։ Իհար-
կե, պատկերազարդումն անպայման կշահեր, եթե նկարիչը խուսափեր հերո-
սուհու կերպարի մի փոքր «քաղցրացումից» (մի բան, որ առավել կամ պակաս 
չափով հատուկ է և' Մ. Աբեղյանի «Ախթամարին», և՚ Գ. Խանջյանի «Անու-
շին]))։ Նկատենք նաև, որ Իսաբեկյանը պոեմի նկարազարդմանը մոտեցել է 
որպես գեղանկարիչ, ստեղծելով գեղանկարչական առանձին պատմական էջեր, 
որոնք անշուշտ հաջողվել են նրան, սակայն իրենց ոճով հեռու են գրքի ձևա-
վորման ընդհանուր սկզբունքներից։ 

Նկարիչներին հրապուրել է նաև Թումանյանի «Փարվանա» ավանդությու-
նը։ Դեռևս 1913 թ. նկարիչ Գրիգոր Շարբաբչյանը նկարազարդել է «Փարվա-
նան» (Թիֆլիս, ռուսերեն հրատարակություն)։ Ավանդությունը նկարիչը մեկ-
նաբանել է որպես արևելյան շքեղ հեքիաթ, ուր կարևոր տեղ էր տրված ոլորա֊ 
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պտույտէ ռիթմիկ, տչք շ լացնող գունագեղ լուծումներին, պա յմ տնական դեկո-

րատիվ տարրերին։ 

Հ* Կոջոյանը, 1939 թ* պատկերազարդելով ((Փարվանան», ի հայտ բերեց 

ավանդության քնարական էությունը, անշեջ սիրո վսեմ ու հավերժական կարո֊ 

տը։ Թումանյանի գրվածքները նորություն չէին Կոջոյան֊նկարչի համար։ Դեռևս 

1924—1925 թթ* նա իր առաջին հանդիպումն էր ունեցել թումանյանական ար֊ 

ձակի հետճ ձևավորելով «Գիք որը», «Տերն ու ծառան» և «Գելը»։ Այս շրջանում 

ն կտրիչը տարված էր փա յտ ա գրության տեխնիկայով է տենդագին որոնումներ 

էր կատարում գտնելու հայկական գրքի նկարազարդման ու ձևավորման ազ֊ 

գային ոճը։ 

« Փ արվանային» դառնալով երկրորդ անգամ (1959), Կ ոջոյանն ստեղծեց 

հինգ էշային նկար, ուր արվեստագետը երևում է իր բովանդակ վարպետու-

թյամբ։ նկարչի այս աշխատանքում ևս ամեն ինչ մ տածված է, հիմնավորված։ 

Առասպելականի և իրականի զուգորդումը, հայկական ճարտարապետության 

օգտագործումը պատկերազարդմանը տվել են առանձին գրավչություն։ Օգտա-

գործելով մոմաներկերի տեխնիկան, Հ» Կոշոյանն այս էշերում հասել է թավ-

շային արտահայտչականության™։ 

Կերպարվեստում հետաքրքիր ճակատագիր են ունեցել «Անուշն» ու «էոռե-

ցի Ս աքոն»։ 

«Անուշը» նկարազարդվել է ընդամենը երկու անգամ։ Առաջին աշխատան֊ 

քի հեղինակը 0 . Շմեռլինգն էր (1853—1938), որը 1904 թ. ձևավորել է պոեմի 

առաջին առանձին հրատարակությունը, իսկ երկրորդ անգամ պատկերազարդ-

վել է մոտ հիսուն տարի անցճ 1952 թ*, Գ. А1 ան ջ յան ի ձեռքով30 * 

Գ. к ան ջ յ անն իր ողջ պատկերազարդումը համակել է քնարական շնչով: 

Դա արտահայտվում է ոչ միայն գլխավոր հերոսներին նվիրված առանձին էջե-

րում, այլև ամեն մի սկզբն աղա րդում ու վերջնազարդում, գրքի ձևավորմ ան 

ամբողջ հյուսվածքում։ Լոռվա անդնդախոր ձորեր, դեպի հեռուները ձգվող դեղ֊ 

նա֊կանաչավուն դաշտեր, կապույտ մշուշի մեջ կորած գոգավոր սարեր, որոնք* 

րնդհ անուր մ իջավայր ստեղծելով, դիտվում են որպես առանձին բնանկարչա-

կան աշխատանքներ։ ժողովրդական ավանդական ծեսերի հարուստ պատկե-

րումները երկնակամարի թափանցիկ լազուրի և դաշտային ծաղիկների կարմ-

րավուն երանգների հետ կազմում են հաճելի ներդաշնակություն։ Կոմպոզիցիոն 

առանձին էջերում նկարիչը վարպետորեն ներմուծել է հայկական ճարտարա֊ 

պետության զանազան հատվածներ՝ գա վթի սառը մոխրագույն սալահատակի 

ռիթմիկ քառակուսիներն, ասես, երաժշտական շեշտեր են տալիս ջան֊գյուլու֊ 

մի տեսարանին։ Նկարչի աչքում մասսայական տեսարանները միայն կոլորի֊ 

տային հնարավորություններ չեն, սրանց մեջ հանդես են գալիս անհատակա֊ 

նություն ունեցող կերպարներ, որ ուղեկցում են Սարոյին ու Անուշին առաջին 

էշերից մինչև նրանց ողբերգական վախճանը։ 

«Անուշի» նկարազարդմ ամ բ Գ* հանջյանր շարունակում է հայ գրքի ձևա֊ 

վորման ավանդները՝ Ս ուրեն յանցից մինչև Կոջոյան. որպես նկարիչ չկրկնել 

գրողին, բերել իրենրճ նորը և ավելացնել նրա տողերին։ Դա արտահայտվում 

29 Խոսքը բնագրերի մասին է։ 

30 «Անուշի» թեմաներով ուշագրավ տրիպտիխ Է նկարել Ալ. Գրիգոր չան լи Հովհ. Թումանյա-

նի տուն-թանգարան։ 



Մա Մ. 0, ա գա ր յան 

Էր նաև գիրքն ամբողջությամբ կազմից մինչև վեր շնա զարդերը ձևավորելու 

•ձգտման մեջ։ 

«Անուշ», «Գի քոր», «Ս ասունցի Դա վիթ», Էսքիզներ «Մարոյի», «Ախթա-

մարի», «Փարվան այ ի» Համար, «Չ ախչախ թագավորր» և «Խոսող ձուկը» հե-

քիաթների ռուսերեն ժողովածուների նկարազարդումները՝ Թում ան յանի ստեղ-

ծագործության պատկերազարդման մեջ այսքան գործ Է արել Գ* Խանջյանը 

1952—1956 թթ.։ 1957 թ. այս շարքին ավելացավ «Էոռեցի Սաքոյիէ» նկա֊ 

րազարդուս ը ։ Այս նկ արազարդումր մի հերոս ունի՝ հովիվ Սաքոն, աժդահաՒ 

Գ. Խ ան Հյ ան. վԼոոեցի Սաքոն} սլոեմի նկարազարդումներից։ 

բայց և միամիտ ու անմիջական մի գեղջուկ, որի մանկական հիշողություննե-
րը կապված են տատից լսած «սարսափելի» հեքիաթների հետ։ Այդ հեքիաթնե-
րը խոսում են նրա հետ, շրջապատում նրան։ Պոեմի գլխավոր ու միակ հերոսի 
հարուստ պատկերում ը նկարչին հուշել է ստեղծելու բացառապես հոգեբանա-
կան էջեր։ Այստեղ չկան «Անուշի» կամ .«Գիքորի» иյուժետային դարձերի վրա 
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կառուցված տեսարաններ։ Այստեղ ամեն ինչ կապված է պոեմի հերոսի մտա֊ 
ծ ո ղության և դրանից բխող ապրումների հետ։ նկարիչը գտել է դեպքերի հա֊ 
ֆորդականությունը զարգացնող հոգեբանական գիծէ Եթե նկարազարդման 
առաջին \Էջում տեսնում ենք «աժդահա», մի փոքր հերոսական կեցվածքով Սա֊ 
քոյին, որին ոչինչ չի կարող սպառնա/, ապա վերջին էջում տեսնում 
ենք խելագարված Սաքոյին, գլուխը ձեռքերով բռնած փախչելիս։ Հերոսի այս 
երկու վիճակների միջև նկարիչն ստեղծել է հոգեբանական անցումների մի 
ամբողջ շղթա։ Ակներև վարպետությամբ է պատկերված հպտկապես չարքերի 
երևալու տեսարանը. օդայի մի անկյունում կուչ եկած, փոքրացած գեղջուկ երի֊ 
տասարդը և նրան շրջապատ ող աղջիկների ու կանանց երևակայական դեմքեր։ 
Իրականի ու ֆանտաստիկի ամբողջականությանը նկարիչը հասել է լույսի և՜ 
ստվերի ուժեղ համադրության, տոնային համոզիչ անցումների շնորհիվ։ 

Տարիների ոգեշնչված աշխատանքը ՛, համառ որոնումները նկարչին հասցը֊ 
րեցին վարպետության, մտածելակերպի հստակության, մեկնաբանումների ի ֊ 
մաստային խորության և դրանով պետք է բացատրել асկոռեցի Սաքոյի» նկա֊ 
րազարդումն ե րի բացառիկ հաջողությունը ինչպես Հայաստանում, նույն պես և 
միութենական ու միջազգային ցուցահանդեսներում^ ։ 

Վ. Ս ուրեն յան ց, Հ* Կոջոյան, Մ. Ս արյան, Գ. Շարբաբչյան, Մ. Աբեղյան, 
Գ • Երից յան, 0. Շմեռլինգ, Ռոտտեր, Մ* Արուտչյան, է. Իսաբեկյան, Հ. Շավարշ, 
и. и տեփանյան, Ա* Գա и պա ր յան, Ս. Մուրադյան, Գ. Խանջյան, Ա. Գրիգոր֊ 
յան,— ահա ոչ լրիվ շարքն այն նկարիչների, որոնք ներշնչվել են Թումանյանի՛ 
ստեղծագործութ յամ բ ու իրեն ց ՜ուժերը նվիրել նրա երկերի նկարչական մեկնա֊ 
բան ութ յան դժվարին ու շնորհակալ գո րծին ։ 

Թումանյանի ստեղծագործության պատկերազարդման պատմությունն ա֊՜ 
վելի, քան որևէ ուրիշ գրողի ստեղծագործութ (ան, արտացոլում է հայ պատ֊ 
կերազարդման պատմությունն ընդհանրապես։ Ամեն արվեստագետ այստեղ 
ներդրել է իր ոչ միայն տաղանդն ու վարպետությունը, այլև իր ժամանակի ճա֊ 
շակն ու հասկացողությունը։ Թումանյանի մեծ հոբելյանին երևան կգան նոր՛ 
նկարազարդումներ ու ձևավորումներ, հետագայում՝ ուրիշները։ Եվ, այսպիսով, 
կհարստանա ու կբյուրեղանա Թումանյանի կերպարվեստագիտական մեկնա֊-
բան ութ յան մեծահարուստ արվեստ ր։ 

ВДОХНОВЛЯЮЩИЕ ОБРАЗЫ 

М. М. КАЗАРЯН 

( Р е з ю м е ) 

Ов. Туманян дружил с художниками. Он восхищался произведения-
ми Айвазовского, Башинджагяна, Суренянца, Татевосяна՝, Миганаджя-
на, Бажбеук-Меликяна. Туманян высоко ставил реалистическое искус-
ство грузинского скульптора Якова Николадзе и одновременно тонко 
чувствовал и ценил стилизованные образы Ладо Гудиашвили. Поэт ак-

31 1959 թ. Բրյուսելի միջազգային ցոԼքլպՀանգեսում г. 1սանջյպնի նկարազարդումները ար -
ժանացել են բրոնզե մեդալի։ 
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тивно участвовал в 'создании монументальных памятников. Он горячо 
приветствовал книги и публичные выступления по армянскому искус-1 
ству А. Чопаняна и Г. Овсепяна. Результатом его дружбы с художника-
ми явились некоторые портретные изображения Туманяна. 

Неиссякаемым творческим источником для художников служили 
произведения великого поэта. Первыми иллюстраторами его сказок были 
Г. Ерицян, Роттер и О. Шмерлинг- Впоследствии к иллюстрированию 
его произведений Обращались такие художники, как В. Суренянц, 
М. Сарьян, А. Коджоян, С. Степанян, М. Абегян и др. Художники с раз-
ными творческими наклонностями, по-разному интерпретирующие твор-
чество Туманяна, они во всех случаях стремились сохранить дух народ-
ности и национальный колорит, заложенные в основу его трудов- С пре-
восходными иллюстрациями туманяновских произведений в 1950-х годах 
выступил Г. Ханджян. 

От пассивных иллюстраций маленьких детских рассказов в начале 
века до глубоких психологических интерпретаций — вот тот путь, кото-
рый почти за полвека прошли произведения Туманяна в творчестве ху-
дожников. Однако, несмотря на это, еще нельзя твердо сказать, что «мир 
Туманяна» нашел равноценное художественное воплощение. Это отно-
сится и к образу великого писателя, и к его героям, и к его произве-
дениям. 


