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Մ. թ. ա. V—II հազարամյակների Հայաս-

տանի բնակիչների հանապազօրյա կյանքի 

դրվագները պատկերող վավերագրերի ժայռ֊ 

արվեստի հուշարձանների ուսումնասիրությանը 

ս^ՒԴԲ Է ԴՐ4-^Լ երախտաշատ հնագետ Աշ-

խարհ բեկ Ք ալան թ արի ջանքերով։ Այնուհետև 

մեզանում ժայոարվեստի ուսումնասիրությամբ 

զբաղվել Է Ս. Սարդար յանը, որը ժայռանկար-

ների բազմաթիվ խմբեր Է հայտնաբերել Արա֊ 

գածի լանջերին և Գեղամա լեռներումւ» 

1966 թ. մեզ հաջողվեց նախնադարյան ար֊ 

վեստի չափազանց հարուստ նոր օջախ հայտ-

նաբերել Սյունիքում, այժմյան Սիսիանի շրջա-

նի Ուղտասար հնավայրում լ 1967—1968 թ,է 

Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի 

հնագիտության և ազգագրության ինստիտուտի 

հանձնարարությամբ շարունակելով այխատան֊ 

քը, ժայռանկարների բազմաթիվ նոր խմբեր 

հայտնաբերեցինք Սիսիանի, Ազիզբեկովի, Եղեգ֊ 

նաձորի շրջանների բարձրադիր լեոնապարերի 

փեշերին։ Նախնական հաշվումներով Ուղտ լա֊ 

սարի և Վարդենիսի լեռնաշղթայի փեշե-

53 Գ. Ա. ՏիրացյանէՈւ ր արտ ական քա-

ղաքակրթությունը և Աքեմենյան Երանը, к Պատ-

մա-բանասիրական հանդես»է 1964, № 2, Էջ 

149—164։ 

1 Ս, Սարդար յան, Նախնադարյան հա-

սարակությունը Հայաստանում, Երևան, 1967, 

Էջ 113—122, աղ. 24 —29։ 
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րին, մի քանի տասնյակ կիլոմետր երկարու-

թյամբ ձգվող տարածության վրա հայտնաբեր-

ված պատկերազարդ քարերի քանակը 4000 ֊ից 

ավելի Է։ Բավական Է ասել, որ ժայռապատ-

կերներով ամենահարուստ Ուղտասար հնավայ-

րինը շուրջ 2000 քար Է։ Յուրաքանչյուր քարի 

վրա փորված Է 2—ՏՕ պատկեր։ ժայռապատ-

կերները գրեթե 9 ամիս շարունակ ծածկված են 

ձյան ստվար շերտով, ուսումնասիրության հա-

մար դրանք մատչելի են միայն ամռան ամիսնե-

րին։ 

Հարթ, գերազանցապես սև կուպր հիշեցնող 

մակերեսով, ասես մոմված սլկուն ժայռաբե-

կորները քանդակելու համար բնական կտավ են 

ծառայել։ կնդ որում, պատկերները փորվել են 

հորիզոնական կամ ուղղահայաց մակերեսի 

վրա, նայած քարի դիրքին։ Պատկերները, 

որոնք գուցե փորվել են քարով, գծային և ծա֊ 

վալային են. աննշան քանակ են կազմում կե-

տերով վերարտադրված պատկերները։ ժայռա-

պատկերների փորվածքի խորությունը 2—6 մմ 

Է, գծերի լայնությունը՝ 2—21 մմ։ Մեն ա պատ-

կերներով ժայռաբեկորների վրա գերակշռում Է 

այծապատկեըը։ Սյունիքի, մասնավորապես 

այժմյան Սիսիանի, Ազիզրեկովի, Եղեգնաձորի 

ժայոարվեստի հուշարձանների վրա վերարտա-

դրված են ժամանակի կենդանական աշխարհի 

ներկայացուցիչների՝ րեզոարյան ուղզաեղջյուր 

այծի, վիթի։ եղջերուի, վարազի, տուրի, ձիու, 

շան, գայլի, շնագայլի, հովազի, արջի, առյուծի 



պատկերները/ Սակավ է հանդիպում զուբրի 

(բիզոն) պատկերը2# Ժայռանկարներում շատ 

են մ արդկանց, զենքերի (նետ ու աղեղ, նի-

զակ, վահան և այլն), որսորդական բազմատե-

սակ պիտույքների (պարան, օղապարան և այլնյ, 

սայլերի, ինչպես նաև տիեզերական պատկե-

րացումների հետ կապվող պատկերներըւ Խիստ 

վարպետորեն, բնական դիրքերում կատարված 

կենդանիների (մասնավորապես այծերի, տու-

րերի) պատկերներից կարելի է դատել, թե 

որքան մեծ նշանակություն է ունեցել կենդա-

նին այդ ժամանակի մարդկանց կյանքումւ Ուղ֊ 

տասարի լեոնաբազուկների լանք երին, ձորակնե-

րում, դարավանդներում սփռված քարաշեղջե-

րում որձաքարի վրա դրոշմված են առավելա-

պես բեզոար յան ուղղաեղջյուր, երբեմն էլ դա-

լար ուն եղջյուրներով այծերի պւՏտկերներ։ Այ ֊ 

ծի ոտքեր ր վերարտադրված են մեկ զծով, եր-

բեմն Էլ այծը երեք ոտքերով Է, շատ հաճախ 

շարժման մեջ է Առավել հետաքրքրական Է այն՛ 

հանդամանքը, որ այծի պատկերը հաճախ վեր-

արտադրված Է նկատելի ոճավորումով'3/ Ուշա-

գրավ են այծի եղջյուրներն ու պոչը մի կա֊ 

մարով իրար միացված պատկերները։ Քարերի 

վրա առատորեն վերարտադրված այծերի պատ-

կերներում կարելի Է զանազանել տարրեր տե-

սակի այծեր, մի դեպքում այծն ուղղաձիգ վզով 

Է, եղջյուրներով, մի այլ դեպքում՝ ընդհան-

2 Կենդանիների տեսակները որոշել Է կեն-

դանաբան Պ. Պ. Ղամբարյանըւ 

3 Տե' и 7* ր. Կաբա խան յան, Պ. Ս ա֊ 

ֆ յ ա ն, ժայռապատկերներ Սյունիքում, «Սո-

վետական արվեստ», 1961, Л * 1, Էջ 33— 35։ 

բացված ձևով, "Ր պատկերում Է և՚ մարմինը, 

և՚ 'и ախը է Կոմպոզիցիոն аկտավներում» քիչ 

չեն այծերի հոտը պատկերող տեսարանները. 

հաճախ այծերը պատկերված են խոշոր եղջե-

րավորների 

հետ. ժայռաբեկորներից մեկի վրա 

վերարտադրված Է կոմպոզիցիոն հետաքրքիր 

պատկեր՝ իրար հետևից ընթացող կենդանի-

ների հոտըւ Ամբողջ ժայռաբեկորի մակերեսին 

այդ շարքը մեծապես շեշտված Է իր հաջորդա-

կան կարգով։ Հոտի շարժումը պատկերելու հա-

մար քանդակագործը այն չի պատկերել ուղիղ 

գծով, այլ վերարտադրել Է որոշ թեքությամբ։ 

Այս շարքի շուՐէԸ ժայռաբեկորի ստորին ձախ 

և աջակողմյան վերին մասերում կան այծերի 

և այլ կենդանիների պատկերներէ Ք անդակա -

գոըծ-նկարիչը երբեմն նույնիսկ կենդանիների 

սովորություններն Է վերարտադրելւ Քարե «կը֊ 

տավներից» մեկում պատկերված են երկու 

ուշագրավ տեսարան՝ արու և Էգ այծերի և եր-

կու տուրերի հանդիպումը։ Քարի աջակողմ յան 

մասում քանդակված Է նաև մի մարդ պառկած 

վիճակում նետ արձակելու պահին։ 

Սյունիքի ժայռանկարներում հաճախ պատ-

կերվող թեմ աներից են այծի, վարազի, տուրի, 

եղջերուի և այլ կենդանիների որսի տեսարան-

ները։ Որսորդները հետիոտն են, զինված նետ-

աղեղով, նիզակով, ձվաձև և մեջտեղում փոքր-

ին չ նեղացող, ուղղանկյունաձև վահաններովս 

ու այլ պարագաներով։ Ուղտասարի, Մուրադ սա֊ 

4 Մեջտեղում փոքր ինչ նեղացող, ուղղան-

կյունաձև վահանների ավելի ուշ զուգահեռներ 

ենք գտն ում / հազարամյակի սկզբի խեթական 

հուշարձաններում։ 



Ինֆ որմ ա ց իա 

Հ 

1И!՝-

Ուղտասար. որսի տեսարաններ և քառանիվ սայլեր 

րի մայոապ. յտկերներում շատ են այն տեսարան-
ները, ուր պատկերված են լայնալիճ աղեղից 
արձակվող եռանկյունաձև ծայրապանակով նե՛-
տեր, որոնք ^վերջավորվում են Հակառակ դիր-
քով դրված փետուրներով: Որսորդներին Հա-
ճախ ուղեկցում են որսկան շներ։ Գրեթե չկան 
ծպտյալ որսորդներ, որոնց այնքան Հաճախ 
ենք Հանդիպում Հայաստանում Հայտնաբերված 
րրոնղի մշակույթի առավել ուշ Հուշարձաննե-
րում р մասնավորապես բրոնզե դոտի ների վրա։ 
Ժայռապատկերներում վերարտադրված են ինչ-
պես խոշոր, կոլեկտիվ, այնպես Էլ անհաաա • 
կան որսի տեսարաններ։ Հիշատակենք դրանցից 
միայն մի քանիսը ։ Ուղտ ասա րի ժայռաբեկոր-
ներից մեկի քանդակներն ամբողջապես պատ֊ 

կերում են որսի տեսարան։ Կենտրոնական մ ա՛-
սում դտնվում Է մեծածավալ արու եղջերուն, 
չափազանց գիղեցիկ կեցվածքով, լայնատարած 
եղջյուրներով։ Նրա վրա չորս կողմից Հարձակ-
վել են նիզակներով զինված որսորդները և. 
որսորդական շունըք որը բռնել Է եղջերոլի պո-
չից» Եղջերուի աոջևում գլխիվայր պատկերված 
են երկու մարդ՝ ձեռքերը վերև պարզած։ Վեր-
ջիններիս գլխիվայր դիրքով պատկերելը քան-
դակագործի Համար եղել Է միջո^, որով նա 
թերևս կամեցել Է ց ույց տալ, որ նրանք զոՀեր 
են. երևի ենթարկվել են եղջերուի Հարված-
ներին։ Եղջերուին շրջապատող մարդիկ պատ-
կերված են Հարձակողական վիճակումէ նետ ու 
աղեղովէ նիզակով զինված։ Ժայռաբեկորի վրա 
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կան նաև այծերի, ալիքաձև առարկայի (գուցե 

Աք արան), ինչպես նաև արև. խորհրդանշող 

պատկերներւ Ու ղտասարի լեոնաբազուկներից 

մեկի ստորոտում գտնվող Կարկառ հնավայ-

րում մեկ այլ ժայռաբեկորի վրա վերարտա-

դրված որսի տեսարանում պատկերված է քա-

ռանկյունի վաՀանր ձախ ձեռքում բռնած մի 

որսորդ, որո նիզակով Հովազին խոցելուց Հե-

տո Հանգիստ քայլերով մոտենում Է իր զոՀիաւ 

Այս կոմպոզիցիա յոմ կա նաև թևերր պարզած 

մի մարդու պատկեր, գլխիվայր վիճակում, որ-

սած այծ և մեկ այլ կենդանի. սրանց ոտքերը 

պայմանականորեն միացած են, որ շատ Հա-

ճախ Է Հանդիպում մ ա յոա պատկերներում։ 

Ժայռաբեկորի վերին մասում պատկերված Է 

Հովազր շարժ մ ան մ եջ: Որսի տեսարաններում 

ուղղաեղջյուր քարայծերից բացի, թեև սակավ, 

Հանդիպում Է նաև դալարուն եզք յուր ներ ով 

այծի պատկեր. այն վերարտադրված Է ավելի 

քան ՏՕ պատկեր ունեցոզ կոմպոզիցիոն էէ կտա-

վում» է Նվազ Հետաքրքրական չէ նաև որսի մեկ 

այլ տեսարան. քարի վերին մասում պատկեր-

ված են տուրեր լծված իրար Հաջորդող երկու 

քառանիվ սայլեր. ստորին մասում մարդ և 

Հովազ, որը վերարտադրված է ծավալային 

եղանակովւ Այծերից ներքև որսորդն է, որը մի 

ձեռքով բռնել է նիզակը, մյուսով՝ Հավանաբար 

վաՀանը, որի ուռուցիկությունը վերարտադրե-

լու Համար քանդակագործը ընտրել է պատ-

կերման ծավալային եղանակը; Նկարի մնա-

ցած մասերում կան' պարան, օղակներ և այլ 

խորՀրդավոր պատկերներ։ Որսորդության պաՀը 

վարպետորեն է ներկայացված նույն Հնավայրի 

մեկ այլ Հուշարձանի վրա, որտեղ քանդակված 

են շուն, այծ, թերևս փոքր պարան և որսորդ: 

Վերջինս աջ ձեռքով բռնել է նիզակը, իսկ ձա-

խով՝ ոլորուն երկարավուն պարանըւ Այս պի՛-

տույքներով *կտավրյ» ստանում է անհատական 

որսի պատմողական րնույթւ 

Ջերմա ջուր Հնավայրում մ այռարե կորներ հց 

մեկի վրա քանդակված է պտղաբերության 

պաշտամունք իմաստավորող կենդանիների՝ այ 

ծերի զուգավորման տեսարան: Համեմատաբար 

ավելի փոքր չափով վերին աջ անկյունում 

պատկերված է այդ քարայծերի սերմնավորման 

արգասիք հանդիսացող ձսւդր: Այդօրինակ տե-

սար անի վերարտադրություն գտնում ենք նաև 

Մուրադ սարի ժայռաբեկորներից մեկի վրա։ 

Սյսւնիքի ժայռանկարներում այծերի ոտհրին-, 

եղջյուրներին գցված պարանները, ձեռքի պա-

բանը գցելու Համար պատրաստ մ արդկանց 

պատկերները թույլ են տալիս Հանգելու այն 

Հետևությանը, որ Ժ ա յոարվեստում օձ, վիշապ 

Հիշեցնող պատկերները գերազանցապես պա-

րաններу որսորդական օղապարաններ և ւԱյ՝յ( 

պիտույքներ են, որոնք վկայություններ են 

Հայկական լեռնաշխարհի Հնաղ ույն ցեղերի կի-

րառած որսորդության եղանակների մասին» 

Որսի տեսարաններում Հաճախ են Հանդի֊ 

պում եղջերուներ, որոնք գերագանցապես ներ-

կայացված են որսորդի կողմի ց Հետապնդվե-

լիս՛ Ժայռաբեկորներից մեկի վրա կենտրոնա-

կանը եղջերուի պատկերն է, որի մեջ քանդա-

կագործը մեծ նրբանկատությամբ կարողացել է 

շեշտել եղջերուի մարմնի գեղեցիկ Համաչափու-

թյունները և նրա կերպարի մոնումենտալու-

թյունըւ Եղջերուն պատկերված Է վազքի պա -

Հինւ Եղջերուի Հետին կողմում պատկերված են 

գիշատիչ կենդանիներ և շներ, ինչպես նաև 

նիզակ ավոր մի մարդ նիզակը Հարվածի նա-

խապատրաստող շարժման վիճակում ւ Քանդա-

կագործը պատկերել Է որսի տեսարանը իր բո-

լոր մանրամասնություններով։ Քարի վերին աջ 

անկյունում կա փախչող եղջերուէ 

1968 թ. Եղեգնաձորի, Ազիզբեկովի 2Րր-

ջաններում գտնված ժայռապատկերների նոր 

խմբերում, ինչպես նաև Սիսիանի շրջանի Ջեր-

մաջուր Հնավայրում Հայտնաբերված ժայոար-

վեստի Հուշարձանների վրա առատորեն Հան-

դիպում են նաև վարազի որս պատկերող տե-

սարաններ։ Ձևի, ծավալի զգացողության լա-

վագույն օրինակներ են վարազի պատկերներըլ 

Ջերմաջրի ժայռաբեկորներից մեկի վրա վա-

րազը վերարտադրված Է ծավալային եղանա-

կով, պատկերված են վարազի մարմնի աոան-

ձին մասերը ականջը, պոլը, որոնք չնայած 

լուծման խիստ ընդՀ անուր բնույթին, չեն վրի-

պել նկարչի աչքից։ Վարազը շրջապատված Է 

այլ կենդանիներով, որոնցից Հետաքրքրականը 

շներն են, քանդակված Հ արձակման պաՀին։ 

•Քարի վերին ձախ անկյունում որսորդն Է, ձեռ-

քին ինչ-որ որսորդական պիտույք, թերևս նի-

զակ ր ։ Ս տո ր ին մասր զբ ա ղեցնում են այծա-

պատկերները։ Նույն հնավայրի մեկ ա յլ քարի 

վրա, կենտրոնական մ ասում, պատկերված Է 

երկար կամւսրաձև եղջյուրներով այծ։ Շուրջը 

զետեղված են եղջերավոր և գիշատիչ այլ կեն-

դանիներ։ Սան նաև անիվների պատկերներ։ 

հէիստ ուշագրավ են վարաղի պատկերներր, 

որոնց համար վարպետը դիմել Է քանդակման 

բոլորովին այլ եղանակի։ Վարազի մարմինը 

վերին աս տիճանի ամբողջական կերպարանք 

ունի, քանդակագործր շեշտել Է կենդանու մարմ՛-

նի համաչափական աոանձնաՀատկութ յուն-

ներրւ Կենդանու ոտքերը խիստ տարբերվում 

են առհասարակ ամ բողջ ժայռապատկերների 

նյութի մեջ հանդիպող մյուս կենդանիների եր-

կարավուն, ճկուն, սլացիկ ոտքերից ։ Միաժա-

մանակ . քանդակագործն այդ զանգվածայնու-

թյան մեջ կարո՛ղացել Է այնպիսի նրբանկա-
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Ուղտասար. որսի տեսարաններ 

Հոութ յամր ղտնել կենդանու մարմնի աոանձին 
մասերի բնորոշ ՜ուրվագծերը, որ կերպարն 
ստացվել է չափազանց արտահայտիչւ Ամբողջ 
Հորինվածքում կա միայն մեկ մարդու պատ-
կերէ Ի տարբերություն մարդկային մյուս քան-
դակների այստեղ մարդը պատկերված Է ծա-
վալային. երկու կողմից փորադրվել են մարմ-

նի ուրվագծերը, իոկ միջնամասում մարմինը 
մնացել Է ուոուցիկ։ Սյունիքի այս նորահայտ 
հուշարձանները որսի տնտեսական մեծ նշա-
նակությունը վկայող ճշմարտացի վավերա-
թղթեր ենէ Ժայռաբեկորների վրա, թեև սակավ, 
հանդիպում ենք նաև ձիերի պատկերների, որոնք 
մի ավելորդ անգամ հավաստում են վազը ն՛ 
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ջ ակ ան ժամանակներում ձիու գոյությունը Հայ-

կական լեռնաշխարհում։ Ուղտասար լեոան 

ստորոտում դտնվող քարերից մեկի վրա նժայ-

ղր ներկայացված է բավականին րարղ շարժ-

ման մեք, ձին մարմնով ուղղված է աջ, իսկ 

գլուխը շրջված է ետ։ Զիու կրծքային մ ասր 

պատկերված է երեք քառորդ, իսկ մարմինը և 

ղլուխր՝ պրոֆիր Մեկ ա յլ ժայռաբեկորի վրա 

նկարիչը թեև չի կարողացել վերարտադրել 

ձիերի շարժումների ճկունությունը, սակայն 

ընդհանուր կերպարը չափազանց բնութագրա-

կան է, պատկերված է չոբս ձի, որոնցից ձա-

խակողմ յանի ղ1ուի' ը ՔարՒ '1Րա 1Ւ պահպան-

վել,, վնասվել է քարի մակերեսըւ Սիերից մեկի 

պատկերում շեշտված է արական հատկանիշըւ 

Հաճախ է պատահում, երբ որսի ռեալիստա-

կան տեսարաններում կենդանին վերարտա-

դրված է նետահարված վիճակում ւ Ընդ որում 

հետի Հուժկու թռիչՔՐ հաղորդելու համար 

նկարիչն այն Հաճախ փորագրել է թեք, մարմ-

նի մեջ մխրճված ձևով« Հաճախ է Հանդի-

պում այծի դնչից կախված որսորդական պա-

րագա՛* կ լոր վերջավորությամբ պարան։ Սյու-

նիքի ժայոարվեստի ստեղծագործություններում 

դրեթե ամենուրեք թագավորում է դա ղան ի 

պատկերըг 

Ժայոարվեստի հուշարձաններում թեմատիկ 

պատկերներից ուշադրության արժանի է թերևս 

առյուծի և մարդու մենամարտի տեսարանը։ 

Քանդակագործը կարողացել է վարպետությամբ 

վերարտադրել մարդու և ղազանի շարժումները 

մենամարտի թեժ պահին։ Կենդանին և մարդը 

պատկերված են ծավալային եղանակովւ Չնա-

յած մարմնի մասերի խիստ ընդհանրացված 

եղանակին, մենամարտի պատկերը վերին աս-

տիճանի արտահայտիչ է։ Գազանը պատկեր-

ված է ցատքի դիրքով, իսկ մարդը մի ձեռքով 

բռնել է կենդանու գլխից, մյուսով հարված է 

հասցնում ւ 

Սյունյաց երկրի ժայոարվեստի, նախնադար-

յան որսորդական հմայության հուշարձաննե-

րում առատորեն հանդիպում են պաշտամուն-

քային արարողությունների, ծիսական պարի 

(զուդապար և խմբապար) տեսարաններ։ Ուո-

տ աս արի ժ ա յոապատկերներով հարուստ խմբե-

րից մեկում կոմպոզիցիոն ((կտավ» ներկա-

յացնող քարերից մեկի մակերեսին վերարտա-

դրված է տասնմեկ մարդկանց ֆիգուրներով 

ծիսական պարի տեսարան, մեծ հետաքրքրու-

թյուն է ներկայացնում աջակողմյան մասում 

պատկերված մարդու քանդակը, որր կանդնած 

է այծի եղջյուրների վրա։ Ինչպես հայտնի է, 

կենդանու վրա մարդուն պատկերելը շատ րնո-

րոշ էր խեթական, միտանական, ուրարտական 

արվեստին։ Ժայռաբեկորի մակերեսին փորված 

պատկերներում աչքի են դարնում մարդկանց 

շարժումները իրենց պարային ձևերով. ամե-

նայն Հ ավան ակ անութ յամբ դրանք ունեցել են 

խիստ արտահայտված պաշտամունքային նշա-

նակություն. գրեթե բոլոր ֆիգուրներում շեշտ«. 

ված են սեռական հ ատկանիշներթւ 

Մեկ այլ ժայռաբեկորի վրա քանդակված է 

ծիսական զուգապարի տեսարան։ Քանդակների 

մեջ ուշադրություն են գրավում մարդկանց ոտ-

քերի, մարմնի և ձեռքերի շարժումները։ Ուշա-

գրավ է նաև այն Հանգամանքը, որ երկու ֆի-

դուրները չունեն սիմետրիկ դասավորություն, 

կատարված են ծավալային եղանակով. ֆԻ" 

դուրներից յուրաքանչյուրը տարրեր կեցված-

քով, ձեռք երր վեր պարզած, տարբեր շարժում-

ներ է կատարում ։ 

Ակներևաբար ծիսական բնույթ կրող պա -

րի մի այլ տեսարանում չորս մարդկային ֆի-

դուրներ տեղադրված են գրեթե մեկ շարքովդ 

ձեռքի չափազանց եռանդուն շարժումներով։ 

Չնայած մարդկանց ֆիդուրների խիստ սխեմա-

տիկ բնույթին, քանդակադործն աշխատել է 

տալ պարային շարժումները նաև փոքր մեծու-

թյամբ պատկերված ոտքերի միջոցով։ Մարդ-

կանց ֆիգուրներում իրանի երկարության հաշ-

վին խիստ խ ախ տված են համ աչափություն-

ներր։ Գլուխները պատկերված են չափազանց 

փոքր և պայմանական։ Միայն ձախակողմյան 

ֆիդուրի մեջ է, որ ակնարկված է նաև '1 ՒԴՐ ՚ 

իսկ առհասարակ նկատվում է մի օրինաչա-

փություն՝ ձախից դեպի աջ գլուխները գնալով փո-

քրանում են. հավանաբար այստեղ պատկերվել 

են աստիճանաբար կռացող մարդիկ։ Կոմպոզի-

ցիայում պարող մարդկանցից վերև վերարտա-

դրված են հովազ և այլ կենդանիներ։ 

Ժայռանկարներում թեև մարդիկ հիմնակա-

նում մերկ են, սակայն Հ աճախ հանդիպում են 

նաև հագուստով մարդկանց պատկերներ։ «4՝ե -

րեզմ անա քարերից л մեկի վրա ողջ հասակով, 

ծավալային եղանակով պատկերված է մարդկա-

յին ֆիդուր, ձեռքերը վեր պարզած վիճակում։ 

Շե շտված են մ ատները, պարզած ձեռքերը և 

մարմնի ամբողջական կաոուցվածքը։ Պ ատ֊ 

կերն ունի խիստ ուրվագծային բնույթ. թի՜ 

կունքր բավականին 1ա}ն է$ իսկ իրանր չա-

փազանց նեղ։ Ուշադրություն է գրավում նախ 

մարդու վրա նշմարվող հադուստի ձեր, հատ-

կապես տաբատը, որր վերևում, կոնքերի մոտ, 

լայն է, ավարտվում է ծնկների մոտ և ստորին 

մասում բավականին նեղ է։ Ոտքերը տրված 

են պրոֆիլ վիճակում ։ 

1968 թ. Սիսիանի, Եղեգնաձորի, Ազիզբե-

կովի շրջաններում ընդօրինակված կոմպոզի-

ցիոն ժայռապատկերներում քանդակված ար-

տադրական կենցաղ պատկերող տեսարաննե-
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Ուղտասար. ռրսի տեսարաններ 

քում չափազանց շատ են երկանիվ, քառանիվ 
սայլերի, ծ ա ծ կ ա и ա յլե ր ի, սահնակների, արորի 

պա տկերն երր г Բերենք գեթ մի քանիսի նկարա-

գրութ յունր։ Ողորկ մակերեսով վեմերից մեկի 
վրա, քարի կենտրոնական և ձախ կողմում 
փորագրվել են երկուական տուր լծված երկու 
քառանիվ սայլեր։ Սայլերը պատկերված են 
ամենայն մ ան րամ ասնությամր։ Վերարտադըր-
ված են քաշանի երկու տեսակները, սայլերից 

մեկն ասես ուհի երկու, մ յուսր՝ մեկ բա շան, 

որը սայլին միանում է եռանկյունաձև Հիմքով» 

Սայլին լծված տուրերը պատկերված են երկու 

վիճակում. ձախակողմյան պատկերում մ անգա-

ղաձև, Հզոր եղջյուրներով տուրերը վերարտա-

դրված են ծավալային է միևնույն դՒրՔոէԼ» 

պրոֆիլ վիճակում։ Ամբողջ տեսարանը դիտ-

վում Է մի փոքր Վերևից к կողքից։ Կենտրո-

նական քառանիվ սայլը, տուրեր ի դեմ֊ դիմաց 
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պատկերված դՒրՀԸ այն տպավորությունս են 
թողնում , թե քանդակագործը նրանց պատկե-
րել է միայն վերևից։ Սակայն դա սոսկ տպա-
վորություն է, որ մենք ստանում ենք տեսա-
րանը դիտելով ժամանակակից մարդու աչ-
քերով: Հնադարյան քանդակագործը ցանկացել 
է պատկերել այնպես, որպեսզի երևան և սայլը, 
և' տուր եր ը իրենց ողջ մանրամասնությամբ, և որ-
պեսզի սայլի ու տուրերի պատկերներից որևէ 
մեկը մյուսին չխանգարի, քանդակագործը կա-
տարել է հեռանկարչական օրենքների ավան-
դական դարձած մի խախտում, բոլորը պատ-
կերված են պրոֆիլ, իսկ սաՏԼԸ վերեից՚ 
Չնայած հեռանկարչական խնդիրների պայմա-
նականությանը, պատմողական տեսակետից 
քանդակը դարձել է չափազանց արտահայտիչ։ 
Քանդակագործին հաջողվել է այդ միջոցներով 
վերարտադրել կենդանիների բնորոշ շարժում -

ները լուծը կրելու պահին։ Քարի աջակողմյան 
և ստորին մ ասերում կան շան, գազանի և 
տուրերի ծավալային, արտահայտիչ պատկեր-
ներէ Ուշագրավ Է այն, որ այստեղ կենդանի ֊ 
ների շարժումները աչքի են ընկնում իրենց 
հանգիստ և խաղաղ բնույթով։ Չափազանց 
հետաքրքիր են վերարտադրված սայլորդները, 
որոնք պատկերված են սանձապարանը ձեոքնե-

րում բռնած։ Հորինվածքներից մեկում կենտրոնա-
կան պատկերն իրենից ներկայացնում Է երկու տուր 
լծված սայլի պատկեր, հետևում վերարտա-
դրված Է սանձերը ձեռքին մի մարգ։ Սայլի 
քաշանը միացված Է ոչ թե առջևի, այլ ետին 
մասին եռանկյունաձև հիմ քով։ Ւնչպես և նա-
խորդ հորինվածքներում, տուրերը պատկերված 
են պրոֆիլ, դեմ աո դեմ։ «Կտավում» մարդը 
պատկերված Է սխեմատիկ, սակայն քանդա-
կագործի նպատակը եղել Է վերարտադրել 
մարդու շարժում ը սանձապարանով ղեկավա-
րելու վիճակում ։ Հորինվածքում կան ա յլ 
դժվար մեկնելի պատկերներ։ Կարել/\% Է բերել 
սայլեր պատկերող և ուրիշ տեսարաններ, սա-
կայն բավարարվենք այսքանովւ Սյունիքի IV— 
III Հազարամյակների սայլերի նորահայտ 
պատկերները մեծ Հետաքրքրություն են ներ-
կայացնում և Հանդիսանում են 1967 թ. Ար-
թիկի շրջանում, Հաոիճի III Հազարամյակին 
պատկանող բնակավայրում Տ. Խաչատրյանի ջան-
քերով կավե արձանիկների Հետ Հայտնաբերված 
երկանիվ սայլի կավակերտ մոդելի, Ներքին 
Գե տաշենում (Ադիաման) և Սևանա լճի ցա-
մաքած տարածության վրա, Լճաշենի կուր-
գաններում Հ. Մնացականյանի Հայտնաբերած 
մ, թ. ա, XIV—III դարերին վերագրվող սայ-
լերի նախ ա տիպերը։ 

Ժայոարվեստի Հուշարձանների երևան գալու 
ժամանակը ճշգրիտ որոշելը տակավին դժվար 

Է։ Ժայռանկարների տարիքը որոշելու դժվա-
րին խնդրին, ինչպես նաև ոճի, թեմատիկ սյու-
ժեների, կատարման եղանակների քննությանը 
անկասկած մեծ նպաստ կբերեն Սյունիքի 
պատկերազարդ քարերով դամբարանների պե-
ղումները։ Ւնչպես Հայտնի Է, Հայաստանի 
Հնագույն պատմության այս նորաՀայտ Հու-
շարձանները ժայռապատկերները, փորված են 
գերազանցապես քարե շրջան կազմող կրոմ-
լեխների, քառանկյունաձև, Րո1ոՐ?ի։ ձվաձև 
թաղումների ագերեզմանաքարերի» մրա, Հու-
շարձաններ, որոնք Հետաքրքրական նորություն 
են Հայաստանի նախնադարյան մշակույթում։ 
ժամանակին պատաՀաբար Հայտնաբերված և 
վերջերս միայն Սևանի ավազանում ձեռք բեր-
ված մի կավանոթ թույլ Է տալիս փոքրիշատե 
ճիշտ սաՀմ անելու ժայռապատկերների աոան-
ձին խմբերի ժամանակը։ 1968 թ. աշնանը 
Հայկական ՍՍՀ Մարտունու շրջանի Ներքին 
Գետաշեն գյուղում Հետախուզական աշխա-
տանքների ժամանակ ձեռք բերված (ժ. Ղ. 
Խաչատրյան, Ա. Ա. Ք ա լան թ ա ր յան У II Հա-
զարամյակի սկզբին վերագրվող կավանոթը 
կարևոր կռվան Է Հանդիսանում Սյունիքի 
ժա յոարվեստի Հուշարձանների տարիքը &Հ4ԸՐ՜ 
տելու Համար։ 41,5 սմ բարձրություն ունեցող լայն 
վզով, դուրս փռվող պսակով, փոքր ինչ ձգված 
իրանով, Հարթ Հատակով կավանոթի վրա 

պատկերված Է որսի չափազանց Հետաքրքիր 
տեսարան։ Կավանոթի վզից քԻէ ներքև շար֊ 
քով, իրար Հաջորդող կարապք յերի վեց պատ-
կերներ կան։ Երկրորդ առավել Հետաքրքրական 
գոտին, որը նույնպես բոլորում Է անոթը, 
վերարտադրում Է իրար Հետևից ընթացող 
թերևս շների, վիթի, Էգ ե արու ուղղաեղջյուր 
այծերի և արու եղջերուի պատկերներ, որոնք 
կատարման ոճական առանձնաՀա տկություն ֊ 
ներով Հար և նման են Սյունիքի ժայռակտավ-
ներում այնքան առատորեն Հանդիպող կենդա-
նատեսակների՝ եղջերուի, այծի և թերևս շան 
պատկերներին։ Կավանոթի զարդապատկերնե-
րի Հիման վյւա մենք Համարձակվում ենք 
Ս յունիքի ժա յոարվեստի Հուշարձանների մի 
զգալի մասը, «գերեզմ անաքարերիո վրա փոր-
ված պատկերները Համարելու մ. թ, ա. III 
Հազարամյակի վերջերի, II հազարամյակի 
աոաջին կեսի արվեստի ստեղծագործություն-
ներ։ 

ժայռապատկերների Հասակի խնդիրը բազ-
մաթիվ օղակներում տակավին կարոտ Է Հնա-
գիտական 1ՐացՈևտՒւ նյութի միջամտության. 
կասկածից վեր Է, որ առաջիկայում ձեռնարկ-
վելիք պատկերազարդ «շիրմաքարերով» դամ-
բարանների պեղումները առարկություն չհա-
րուցող նյութեր կընձեոեն Հայաստանի Հնա* 
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գույն ցեղերի կենցաղը, աշխարհայացքը, դե-
ղադիտական պատկերացումները արտացոլող 
ժայռապատկերների տարիքը ճշգրտելու հա՛ 
մար։ Հայկական լեռնաշխարհի նախնադարյան 
մշակույթի այս հուշարձանները անասնապահ 
ցեղերի թողած հիշատակարաններ են, որոնք 
փորվել են գերազանցապես իրրև որսի Քաշո-
ղությունն ապահովելու հմայական բաղձանք-
ներ< 

Հայաստանի բարձրադիր մասերում ժայո-
արվեստի այս նորահայտ, բազմահազար հու-
շարձանների գյուտերը, ինչպես նաև. դամ բա -
ր ան ա դաշտերն ու կացարանները պերճախոս 

կերպով վկայում են, որ Հայկական լեռնաշ-
խարհի այս մասը վաղնջական ժամանակնե-
րում բնակեցված է եղել։ $Լարմ անք հարուցող 
ժայռապատկերների անսամբլների ուսումնա-
սիրությունը միայն սկսված է. դժվար մեկնելի 
է պատկերներից շատերի ենթաբնագիրր։ Տևա-
կան ժամանակ է պահանջվում ուշադիր ու խոր 
ընթերցելու Սյունիքի քարե մատյանի էշերը։ 
Մեր հեռավոր նախնիների երկնած հարյուրավոր 
հանելուկներ տակավին սպասում են իրենց լուծ-
մանը, որը կրաց ահա յսւի նախնադարյան մար-
դու կյանքի, նրա պատկերացումների մանրա -
մ ասնությունները։ 

Գ. ԿԱՐԱԽԱՆՅԱՆ, Պ. ՍԱ&31Ա 




