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(XI—XVII ԳԴ.) 

Պ. Ե. ՇԱՐԱՐԽԱՆՑԱՆ 

Ա. Հսւն(|ի աոսսւս<յոս]|ւ հ ա յ ո ց բսւնաստեւլծուր յան մեջ : Հանդը չափածո խոսքի՝ բանաստեղ-

ծության առանձնահատկություններից մեկն է։ Գա մի ռիթմական տարր է, որ ազդարարում է տողի 

ավարտը և տողերը կապում իրար, դրա Հետ միաժամանակ շոյում է լսեչիթը հնչյունական ներդաշ-

նակությամբи Нայց միշտ չէ, որ հանդը բանաստեղծական արվեստի առանձնահատուկ կողմերից 

է. եղել։ Ինչպես ուրիշ Կողովուրդների, նույնպես և հայերի հին բանաստեղծությունը եղել է ան-

.՛անդ։ Հանդի դործածությունը մեղ մոտ սկսվել է XI դարից, մինչ այդ դրված և մեզ հասած չա-

փածո դրվածքներն անհանդ են: Այսպես, օրինակ, անհանդ են հին առասպելները, որոնք դրի 

են առնված Մ. հորենացու, Փ. Բուղանդի և ուրիշների դործերում, հին հոդեոր երդերը՝ շարական-

ները, Գավթակ Քերթողի (VII դար) «Ողբը», Գր. Նարեկացու (X դ.) չափածո դործերը և այլն։ 

Այս հին բանաստեղծություններից մի քանիսի մեք, սակայն, կ ան զանազան տեսակի կրկնաւ• 

թյուններ՝ հնչյունական ու բառային։ Դրանք հանդեր չեն, բայց դրանց մեջ կարելի է տեսնել 

Հանդի սաղմնային ձևը։ Դրանցից առանձնապես պետք է նշել հնչյունների, դլխավորապես բազա՛, 

ձայնների հանգիտությունը (ալիտերացիա) որոշ դործերում։ Օրինակ, Վահագնի մասին երդի 

մեք կան այսպիսի Հանգիտությունն եր՝ Նրկներ հրկին, Ьг1}Ь&/> к г ^ / ւ , հւ՝կներ և հովն ծիրանի, 

ՈՈ1ր հհրւ Դարձյալ Խորենացու մոտ՝ թե քո ՇшГայի որկորն է , մեր Շիրակայ ամբարք չեն, մի 

ուրիշ չափածո հատվածում (Գր. Մագիստրոսի) ՝ ծա]ս հեսանի։ Հնչյունների բազմաթիվ և գեղե-

ցիկ հանգիտություն ներ է կազմել առանձնապես Գր. Նարեկացին, ահա մի քանի օրինակ. 

Ծ ( ց ) Ի ^ոց ծնողին Ь ադումն անունէ 

(Գր. Նարեկացի, Տաղեր, 1957, Էք 42)։ 

Աչքն հով ի հով ծ իհ աղա խիտ 

աւալանայր յառաւօտուն (Էք 48), 

Հյաւալէր հաղիկ հովային (էք 58)։ 

Զուր մանուահոյ հիհաղ հաւալ (էք 74)։ 

Ց ( ծ ) Եւ զպուրակս յոքունզ անտ առաւյ շամբիդ եղեգանգ 

Ւ հատուահս դոյութեան դրՀաօ կաղմեզիզ 

(Մատեան ողբերդութեան, բան Р՝.) 

ճ Այն ճորտն В/>6 էր և ճապուկ (էք 64)։ 

Շ Նուքանն շաղով լցեալ, 

ևող-շողով և շար մարգարտով (էք 58)ւ 

Բառային' կրկնություններից պետք է հիշել հատկապես հոգևոր երդերի՝ շարականների մեջ 

ս՛ար ածված դարձերը կամ կրկնակները՝ առանձին բառերի, դարձվածների կամ խոսքերի կրկնու-

թյունները նույն երդի ամեն տան վերքումւ Գրանցից են՝ աԵւ ողորմեա», աՈղորմեա ինձ, Աստուած 

«Մի՛ անտես առնէր, հայր, զաղաչանս իմ» և այլն։ Բառային կրկնություններից է նաև, երբ մեկ կամ 

մի քանի բառեր կրկնվում են տողի վերքում և հա քորդ տողի սկզբում. այս ձևը, որ կոչվում է 

(Հպատասխանին, կա Նարեկացու մի քանի տաղերում՝ *Ի յարութիւնն Ղազարում (նույն վերնա-

գրով երկու տաղի մեք ևս), «Համբարձման», *Տաղ վերացման խաչին»։ Նարեկացին ունի այլ 

տեսակի բառային կրկնություններ ևս (տե՛ս, օրինակ, նրա աՄեղեդի ծննդեան*), 

1 Մ. Ա բ ե ղ յ ա ն, Հայոց հին դրականության պատմություն, դիրք առաքին, Երևան, 1944, էշ 

558—557, 
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Մի թանի Հին չափածո գրվածքների մեջ կան նույնիսկ պատահական Հանդեր, ինչպես Վա-

հագն ի երգի մեք՝ աչկունք֊ արեգակունք, Գավթակ I1 երթ ոգի «Ողբի» վերքին տողերում՝ 44 և՛ 

քան-փոշոտեցանէ տառապին —նստին, անարգէ ալ — ուսե ալ-— մնալ, հեծել—*մեռանել, պատահա-

կան հանգեր կան նաև հին շարականներում։ 

Հին բանաստեղծությունների մեք կա նաև ծայրակապ (ակրռստիք կամ ակրոստիքոս) կոչված 

ձևը է Սկզբնական շրք անում գա արվում Էր այնպես, որ բանաստեղծության տների կամ տողերէ 

աոաքին տառերը հողում էին մեր այբուբենի տառերը։ Այս ձևով է գրված Կոմիտասի (VII դար) 

ա Անձինք նուիրեալք» հոգևոր երգը, որ բաղկացած է 36 քառատող տներից և ամեն տան 

աոաքին տառը հոգում է մեր այբուբենի տառերն ըստ հոքորդականության՝ Ա1 -ից մինչև I: Նույն 

ձևով է գրված նաև Գավթակ քերթողի աՈղբը»։ Հետագայում այս ծայրակապը մեծ զարգացում է 

ստանում. գրվում են բանաստեղծություններ, որոնց տողերի կամ տների աոաքին տառերը հո• 

ղում են արդեն Հեղինակի անունը, այլև ուրիշ բառեր ու խոսքեր (օր, Շնորհալու մոտ՝ Г ան Ներ-

и ես ի ։ Ներսեսի երդ, Կաթողիկոսի Հայոց, սրբոյն Գրիգորի երդ ի Ներ սիս է և այլն), որոնցով ա յձմ՝ 

պարզվում են որոշ բանասիրական խնդիրներ՝ երկի Հեղինակը, կամ այն անձը, որին նվիրված է գաՒ 

տողերի կամ տների քանակը և այլն։ Այս արվեստը ավելի մեծ զարգացում է ստանում հանդա-

վոր բանաստեղծության շրք անում։ Ծայրակապերը լինում են նաև տողերի վերքին տառերով, ինչ-

պես և հանդերով։ Ծայրակապն, իհարկե, ոչ թե հնչյունների, այլ տառերի խաղ է, բայց դրա որոշ 

տեսակների մեք առա քանում է նաև հնչյունների դաշնակ, կազմվում է հնչյունների հ անգիտ ու» 

թյուն։ Օրինակ, Ներսես Շնորհալին ունի երկու հոգևոր տաղ «Առաւօտ լուսոյ» և в Աշխարհ ամե-

նայն», որոնց ամեն երեք տողը (եռատող տուն) սկսվում է նույն տառով, ա՚ա *Առաւօտ լուս ո յ՝> 

տաղի սկզբի երեք տունը. 

ւԼոաւօտ լ ո ւ ս ո յ Ярц]и ոււքն ի հ օ ր է ՛հա По դ ո ւ լ ո ո ք ո ւ ^ ե ա ն 

1Լւ՝ եդակն ա г ւյա г Րրւլիւեա ի հոդ ա յ ս 'Ւանձիդ ծ ա ծ կ ե լ ո ւ 
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Այս տաղը մինչև մեր այբուբենի վերքին Г տառը գրված է այսպես, և որովհետև ամեն մի 

տառ նույն հնչյունով կրկնվում է իրար ետևից երեք կարճ հինդ վանկանի տողերի սկզբում, այգ 

պատճառով էլ լսելի է լինում և առաք անում է հնչյունների հանգիտություն։ 

Աոաքին տեղեկությունը հանգի դործածոէթյան մասին, ինչպես նկատել Է Մ, Աբեզյանը, 

տալիս Է Գր» Նարեկացին« Նա իր «Մ ատեան ողբերգութեանж մեք (Р ան Ի Զ) դրում Է, թե *լալ-

յաց բանաստեղծություն եղանակողներըж €ողբագին եղանակների համաձայն խոսքեր են շարա-

հարում ամեն տան վերքում նույն դիրը դնելով»ւ Նարեկացու այս պոեմը դրված Է XI դ արխ 

սկզբին, ա Կն7 անակե, մենք հավաստի տեղեկություն ունինք, որ Л դարի երկրորդ կեսին ե դել Է 

հանգի գործածությունը մեր բանաստեղծության մեք...։ Անշուշտ, դա կարող Է ավելի ևս վաղ ժա-

մանակներում եղած լինել, բայց այդ մասին տակավին տեղեկություն շուն ինք» ֊ , դրում Է 

Մ. Աբեղյանը։ Ւնքր, Գր. Նարեկացին, հետևելով իր ասած էէլալյաց բանաստեղծություն եզանա-

կողներին», իր պոեմի հիշյալ վյլխի (Բան !'9,) բոլոր տողերր վերջացնում Է ի հանգով։ Հայէք 

միայն այդ դլուխը չէ, որ հանդով է գրված։ Պոեմի ուրիշ մասերում ևս կան հանդավոր տողեր, 

օրինակ, ՒԳ գլխում ք մի քանի տասնյակ կից տողեր վեր քանում են եալ հանդով, ՒԹ գլխի սկզբում 

15 կից տողեր վեր քանում են ո յ ս հանգով։ Րայց և այնպես այս պոեմում հանդերը քիչ են, հիմ-

նականում այն դրված Է անհանդ, անհանդ են նաև Նարեկացու տաղերը։ 

Գրիգոր Մագիստրոսը 1045 թ. իր *Աո ՄանուչԷж պոեմը գրել է ամբողքովին ]ւն հանդովէ 

Պոեմի աո աջ արանում հեղինակը հետևյալն Է պատմում ԴՐա հորինման մասին, Աոստանդնու— 

պ ո լսում Գր. Մագիստրոսը հանդիպում Է ՄանուչԷ անունով մի արաբ բանաստեղծի, որն իր հետ՝ 

զրույցներ Է ունենում զանազան Հարցերի, ընդ որում և արվեստի հարցերի մասին։ Արաբ բանաս-

տեղծը պարսավում Է ավետարանիչներին, որ անոքա ոչ գեղայարմար և չափաւոր բանիւք ոտից 

զաւետարանսն յարմարեալ յանդաւորեցին ի մի տառ և մի մի գիծ», այսինքն չափածո ձևովՆ 

ոտանավորով և հանգով չեն դրել ավետարանները, ինչպես որ դրել Է Մահմեդն իրենց Ղուրանը, 
тРР և նա գովում Է։ Գր. Մագիստրոսը նրան պատասխանում Է. «гՏաղասացութիւնք Արաբացլոցէ> 

սովորա բար վարժաբանութեամբ մրցեալք միայօդ աւարտեալ գծի, զոր դուք կափայ անուանէքг 

Սակայն թէ համարիս զայս մարգարէական տեսութիւնս* զոր Մահ մետ քոյ զքառասուն ամ՝ 

դրեաց, քառօրեայ դծադրեցից քեզ... և մատենագրեցից առաւել ևս հրաշալի մի ով գծիւ յօգա-

2 V . Ար ե ղ յ ա ն, Հայոց լեզվի տաղաչափություն, Երևան, 1933, էք 414* 



Հանգը հայ միջնադարյան բանա ստեղծ ութ յան մեք 20& ^ — — — — — — — — —~ 

ւորեալ նուիւն զոր գովէիր զնա», Գր. Մագիստրոսր կատարում է իր խոստումր և չորս օրում 

դրում է մի մեծ պոեմ 1016 տողան ույ՝ ամբողքր |ւն Հանդով, և դա առաջացնում է արաբ բա-

նաստեղծ ի զարմանքն ու Հիացմունքր։ Բացի այս պոեմից Գր. Մ աղիստրոսն ունի ուրիշ բա-

նաստեղծ ութ յուննե ր ևս, որոնք դրված են Հանդով։ 

Գր՛ Մագիստրոսի գործ ածած կա փայ բաոր (տես վերևի քաղվածքր), արաբերեն կ ա ֆ | | -

յ ա բառն է, որ նշանակում է ոտանավորի Հանգ։ Այդ բաոր Հետագայում ես գործածված է մեր 

բանաստեղծների երկերում կ ա ֆ ա , կ ա ֆ ա յ ձեւ վ, օրինակ, Սիրով րնկալեալ գրեցի զկարմիր 

ոտանաւոր կաֆայքս ի վերայ քարտեզիս» (ԽԿ, 7 3 ) , в Կաֆա մ ի կամիմ ասեի որ արմէ ջօհար 

մի բ ո լ որ» (ՀԵ, 150), ավելի շատ Հանդիպում է տաղերի վերնադիրների մեջ՝ • Ֆրկանն ասա у ե այ 

է կաֆա յս վասն հոգոյа (Ֆ, 342), (ГԿաֆա ի նոյն բան, կաֆա յ Հ և հայերէն» (%. 495, տե՛ս 

նաև ՀՍ, 124, 135)։ Սրանց մեջ կ ա ֆ ա յ բաոր նշանակում է այգ բանաստեղծությունների Հան-

գավոր կամ նույնահանգ լինելր, մի երևույթ, որի արաբերեն բառով արտահայտված լինելը 

հենց ցույց է տալիս, որ համ արվել է արաբական բանաստեղծության Հատկանիշ։ Այս կապակ-

ցությամբ պիտի նշել, որ կարծիք է եղել, թե հանգի գործածությամբ արաբական բանաս-

տեղծությունը (ուր ավելի վաղ է գործ ածվել հանգը) ազդեք է եվրոպականի վրա. այգ 

կարծիքը շատերը չեն ընդուներ 

Հանգի գործածությունն սկսվելով XI դարից, XII գ. տարածվում է և Ներսես ՇնորՀալոլց 

սկսած հաստատուն կերպով մ տնում է Հայոց բ ան ա ստեղծ ո։ թ յան մեջ ու այնուհետև մ ին՛և մեր 

օրերը դաոնում է չափածո՝ ստեղծ ագործությ անների առանձնահատկություններից մեկր։ Բայդ 

Ն. Շնորհալին ունի անհանգ չափածո գործեր ևս. նրանից Հետո ապրած, ինչպես և հոր բանաս-

տեղծների գործերում ևս հանդիպում են, թեպետ հազվադեպ, անհանգ չափածո գործեր։ Ա յս-

պիսով XI—XII դարերից սկսած հանդը դաոնում է մեր բանաստեղծության սովորական ընդուն-

ված աո անձն ահ ատ կութ յո։ն, բայց ոչ պարտադիր մ ի տարր։ 

Г . Հսւն<]եւփ դ ա ս ա վ ո ր ո ւ ր յ ո ւ ն բ : Աոաջին բնորոշ կողմը, որով աչքի է ընկնում հանգի գոր-

ծածությունը միջնադարում և որից բխում են նրա մի քանի ուրիշ աոանձնա'ա տ կ ութ յոլններ г 

դա հ անդեր ի դա и ա վո ր ո ւ թ յ ո ւնն է բանաստեղծությունների տողերում: Հանգերի դասավորոլ -

թ յան տեսակետից միքնադսւրյան չափածո и տեղծ ագործութ յուններ ր կարելի է բամանել երկու 

հիմնական խմբի՝ նույնահանգ գործեր, որոնք ծա յրից ծայր գրված են միևնույն Հանգով (մո-

նորիմ), և բագ մ ահանգ կամ փոփոխվող հանգերով գործեր՛. Նույնահանգ գործեր ր մեծ թիվ են 

կազմում առանձնապես հանգի տար ած մ ան վս.ղ շրջանում. դրանց մեք լինում է միայն մեկ 

հանգ, այսինքն, ինչ հանգով որ սկսվում է տվյալ երկը, նույն հանգով էյ շարունակվում է մինչև 

վևրքւ Այդպիսի բազմաթիվ մեծ ու փոքր երկեր կանճ սկսած քառյակից մինչև Հազարավոր 

Կ՛ողեր պարունակող մեծ երկերըւ Այսպես, միայն [ւէւ Հանգով է գրված, ինչպես ասվեց. 

Գր. Մագիստրոսի «Առ Մանուչէ» պոեմը։ Նույն բանաստեղծն ունի ուրիշ նույնահանգ գործեր ևս 

• Ներբողեան ի սուրբ խաչն»% 102 տող գրված Ьш1 Հանգով, *Յաղագս խաչանշան գաւազանին»% 

39 տող եսւն հանգով և այլն։ Նույնահանգ գործերից ծավալով ամենամեծն է Ներսես Շնորհալոլ 

«Յիսուս որդի» պոեմը՝ 3988 տող, ծայրից Հայր գրված քւն Հանգով. նույն բանաստեղծի մի 

ուրիշ մեծ պոեմ% ոՎիպասանութիւն ըստ Հոմերի»% 1595 տող գրված հալ Հանգով, աՏաղագս 

երկնից և զարդուց նորա»՝ 200 տող ш С Հանգով» Շնորհալին սւնի ավելի փոքր ծավալով նույնա-

հանգ գործեր ևս։ Նույնահանգ մեծ ու փոքր չափածո դրվածքներ ունեն XI — XVII դարերի շատ 

բանաստեղծներ, թվենք մի քանիսին ևս. Սա. Օրթելյանի «Ողբ ի դիմաց կաթուղիկէին» 41$ ասդ. 

ս՚մրռղջապես գրված է ին Հանգով. Խ. Կեչաոեցու տաղերի ժողովածուում (Երևան, 1958) հրա-

պարակված 17 տազերից (չհաշված Հավելվածը) 9-ը նույնահանգ է. այսինքն՝ դրանց ի գ ամեն 

մեկը գրված է մի աոանձին Հանգով. Ֆրիկի աԳիվանում» (Նյու-Յոբք, 1952) Հրատարակված 51 

չափածս գործերից (չհաշված Հավելվածը) 45-ը նույնահանգ է։ Կ. Երզնկացոլ տաղերի ժողո-

վածուում (Երևան, 1982) Հրատարակված 27 տաղերից 1€-ը նույնահանգ էւ Նույնահանգ 

չափածո գործեր գրել են նաև Աո. Սյսւնեցին (XIV—АТ դդ.), Մկրտիչ Նաղաշը (XIV—XV դդ.). 

Հ. Թլկուր անցին (XIV—XV դդ.), Գ. Աղթ ամ արցին (XVI գ.), Մ. Ղրիմեցին (XVII գ.), Ներ-

սես Մոկացին (XVII դ.) ե այլն։ 

Բանաստեղծության տողերը սկզբից մինչև վերք նույն Հանգով վերքացնելը, ինչպես երևում 

է, միջնադարում Համարվել է արվեստի կատարելության Հատկանիշ» Բայց նույն Հանգի անփո-

փոխ կրկնությունը, մանավանդ երթ չափածո գրվածքը ծավալսվ մեծ է к տողերն էլ կարս են, 

միակերպություն և ձանձրույթ է առաջացնում, քանի որ նույն Հնչյուններն են միալար ու անվերք 

կրկնվում։ Այս բանը չէին կարող չզգալ բանաստեղծները, դա քաք գիտակցել է V Շնորհալին ե 

գրկ է» 

14 Հանգես, Ж 1 
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Ոչ ւքի տ ա պ ս վերջ յ ա ն գ ա կ ա ն , 

ձի մ ի ' ծու լից լոս՝ ծ ա ն ր ա ն ա ն . 

Աո իււորաթսւր փ ո փ ո խ ա կ ա ն , 

Ջի ը ն թ ե ր ց ո ղ ք ոշ ձ ա ն ձ ր ա ն ա ն (ՆՇ, 223)։ 

Այս ըմբռնողությամբ, ահա, Ն. Շն որ ՛ալին իր մի բանի գործերի մեք հանգերը փոխում է։ 

՛Լ ույնը ուրիշներն էլ են ղի տա կցել և հանգի տարածման սկզբնական շրջանից սկսած նույնա-

հանգ գործերից րաբի երևան են եկել նաև փոփոխվող հանգերով ստեղծագործություններ։ 

Այս ոչ նույնահանգ գործերում հանգերի փոփոխությունը բազմազան ձևերով է լինումւ Կան 

գործեր, որոնց մեջ հանգերը փոխվում են անկանոն ձևով՝ ոչ նույնաթիվ տողերից հետո։ Այս 

ձևով երբեմն բանաստեղծության տասնյակ տողեր ետևե-ետև ունենում են նույն հանգը, և ապա 

դարձյալ տասնյակ տողեր մի ուրիշ հանգ, կամ բանաստեղծությունն իր մեծ մասով գնում է 

միևնույն հանգով և վերջում միայն, կամ սկզբում մի քանի տողի մեք հանգը փոխվում է, կամ 

էլ հանգերը հաճախ են փոխվում, բայց մեծ թվով տողերից հետոг Այդպիսի գործերի մեք, բնա-

կան է, որ հանգի փոփոխությունն զգայի չի լինում և դրանք շատ չեն տարբերվում նույնահանգ 

գործերից։ Այսպես, օրինակ, եւ. Կեչաոեցու «Յայս ահագին աւուրս» սկսվածքով տաղի մեջ 

՚ընդամենը 90 տող) սկզբի 36 տողը ա ք հանգով է, իսկ մնացած 54 տողը՝՝ ի Հանդով։ Կ. Երզըն-

կացու աՕրհնեալ է հայրն» սկսվածքով 160 տողանոց տաղի մեք սկզբի 56 տողը ա ն հանգով է, 

դրանից հետո 30 տող ին հանգով, ապա 32 տող ի և հետո վերքին 40 տողը դարձյալ ին հան-

գով։ Ն, Շնորհ ալու «Ներբողեան կենսատու սուրբ խալին» 606 տողանոց քերթվածի սկզբի 223 

տողը ան հանգով է, որից հետո հանգերը փոխվում են համեմատաբար շուտ-շուտ՝ ամեն 16, 8 և 

այլն տողերից հետու 

Շատ գործերի մեք, սակայն, հանգերի փոփոխությունը կանոնավոր ձևով է լինում, այսինքն 

հավասար թվով տողերից հետո, այն է՝ ամեն երկու կից տող, կամ ամեն երեք տող, կամ ամեն 

չորս տող և այլն լինում է մի առանձին հանգովւ Տների բաժանված գործերում սովորաբար 

ամեն տուն ունենում է իր աոանձին հանգըг 

Զուգահանդերով, այսինքն ամեն երկու կից տողի նույն հանգով՝ ааЫэСС-.. ձևով գործեր 

մի շն ադար ում քիչ են հանդիպում, այդպիսի մի երկու գործ ունի Ն. Շնորհալին, ինչպես՝ «Յիշա-

տակարան աոակաց Սողոմոնի», «[Անդրադարձութիւն տառից յիշատակի», որոնք երկուսն էլ 

գրված են տողերի և' առաջին, և՛ վերքին տառերի ծայրակապով, որոնք հոդում են հայերենի 

այբուբենը, աոաջին բանաստեղծությունը ա-ից մինչև I , երկրորդը՝ հակառակ՝ ք - А в մինչև ա 

Հաքորդականությամբ։ Ղրանց մասին գաղափար տալու համար բերենք մի փոքր հատված. 

Ա ս տ ո ւ ա ծ ե ղ է ն ճ ո գ ա վ ն ի ս մ Ա Դհղեւյկսւգխ՝ բ ա ն ի ւ ն ի կ ա ր Գ 

խ ա ղ ա ղ ո ւ թ ի ւ ն անուն ա ր ք ա , դրիչ к դ ե հոգւո յն ա ր ա գ , 

Р ш г р и ш к д и и |пГшишп1рЬш1ГР ՛հաւ րի որղի վեճ րան ո գ մ ա ր Գ 

գորգիս խ ր ա տ ե ա գ բ գ գ օ ն ո ւ թ ե ա մ ր : Մ ա ր գ ա ր է ի ն ա ս տ ո ւ ա ծ ա գ ա ր ո (ՆՇ, 356)։ 

Տների բաժանված ստեղծագործություններն ամենամեծ մասով, ինչպես ժամանակակից 

у»անաստեղծության մեք, քաոատոգ տներով են, դրանց մեք սովորաբար ամեն տուն ունի իր 

աոանձին հանգը։ -Рաոատող տներով գործերի մեք երբեմն ամեն տան առաքին երեք տողը 

ունենում Է մի աոանձին հանգ, իսկ 1ՈՐՐՈՐԴ աողերն իրար հետ են հան գա կցում՝ ЭЭЭЪ> СССЬ 

ձևով, երբեմն չորրորդ տողն ամ բողք ութ յամբ կամ դրա վերքին բառը կրկնվում Է մյուս տների 

վերքում։ Այսպիսի մի քանի գործեր ունեն Հ. Երզնկացին, Կ, Երզնկացին, Գր. Աղթամարցին և 

° ՚ ր ի շ բանաստեղծներ։ Հազվադեպ պատահում են նաև հանգերի դասավորության ուրիշ ձևեր, 

ինչպես ааоа оааа (զերո ( 0 ) թիվը նշանակում Է անհանգ տող), аЬаЬ և այլն։ Այս ձևերը, 

նույնիսկ վերքին խաչաձև դասավորությունը, որ այնքան տարածված Է արդի բանաստեղծու-

թյան մեք, միքին դարերում որոշ գործերի աոանձին տների մեք միայն պատահաբար են հանդի-

պում, ամբողջական մեծ երկեր սկզբից մինչև վերք հանգերի այդպիսի դասավորությամբ չկանւ 

Եռատող, հնգատող, վեցատող և ութատող տներով գործեր միքնադարյան գրականության 

մեք հազվադեպ են հանդիպում, դրանց մեք նույնպես սովորաբար ամեն տուն ունենում Է իր 

առանձին հանգը, երբեմն վերքին մեկ կամ երկու տողը լինում Է կրկնակ և ունենում Է տարբեր 

հանգ։ Ութ ատող տներով գործերից կարելի Է Հիշել Ն• Շնորհալու «Րան ներտաղական ի խրատ 

ոգւոյ համայնից», Լ, Երզնկացու գրած «Ց աւուրս վերքին ժամանակի» սկսվածքով շարականը 

և. այլն, որոնց մեք հանգերը փոխվում են ամեն տնից, այսինքն* ամեն ութ տողից հետու Կան սա-

կավաթիվ գործեր, որոնց մեք հանգերը կանոնավորապես փոխվում են ավելի մեծ թվով տողերից 
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հետոէ օրինակ, Հ. Երզնկացու *Օրհնեալ Է աստուծոյ անունն» սկսվածքով մի ծավալուն քերթվածի 

մեջ (ընդամենը 25 2 տող կամ 63 քառատող տուն) հանդերը փոխվում են ամեն երեք տնից կամ' 

այլ խոսքովամեն 12 տողից հետո։ 

Հանգերի դասավորությունը միջնադարյան բանաստեղծության մեջ, ինչպես երևում Է վերևի 

նկարագրությունից, շատ պարզ Է։ Սովորաբար կից տողերն են իրար հետ հանդակցում, լինեն-

դրանք երկու, երեք, չորս թե ավելի տողեր, Տների կազմության և դրանց մեջ հանգերի դասա-

վորության բազմազան ձևերը ավելի ուշ շրջանում են առաջ եկեր 

Միջնադարյան բանաստեղծությունների մեջ կան այնպիսիները որոնց հանդերը դասավոր-

ված են ОаОа ձևով, այսինքն՝ հանդակցում են զույգ թվի տակ ընկած տողերը, իսկ կենտ թվի-

տակ ընկածներր մնում են անհանգ։ Դրանք մեծ մասամբ կարճ՝ 8 վանկանի կամ 7 8 վանկանի 

՚ ((հայրենի)) չափով) տողերով գործեր են, ընդ որում, մեծ մասը՝ նույնահանգ։ Այդպիսիներից մի 

քանիսը, սակայն, որոշ հրատարակություններում տպված են երկար տողերով, որոնց մեջ բոլոր 

տողերը հանգակից են։ Որպես օրինակ բերենք Ֆրիկի «Որք որ լսեն» սկսվածքով տաղից մի 

հատված. Ֆրիկի ((Դիվանումл (Նյու-Նորք, 1952) այն տպված Է երկար՝ 16 վանկանի տողերով. 

Որք п г լ ս ե ն ա յ ս ո ւ լ ք ե ր ո յ ս , թ ո դ դ մ ե ղ ա ց սուդրն պ ա ճ ե ն , 

Р ш Ь Ь г ա ս ե մ հ ա ւ ա ն ա կ ա ն , ուր կ ա ս դ ի տ ո ւ ն ք , ա կ ա ն ջ դ բ ն ե ն : 

Նույնը Ֆրիկի «сԲանաստեղծությունների» 1941 թ. Երևանի հրատարակության մեջ տպված Է. 

կարճ տողերով. 

Որք ււր լ ո ս ե ն ա յ ս ո ւ լ ր ե ր ո յ ս , 

Թող ը դ մ ե ւ լ ա ց ս ո ս յ ր ն պ ա հ ե ն , 

Р ш & к г ա ս ե մ հ ա ւ ա ն ա կ ա ն 

Ուր կ ա ն գ ի տ ո ւ ն ք ա կ ա ն ջ դ ը ն ե ն : 

Այսպես, Ֆրիկի ուրիշ շատ բանաստեղծություններ ևս վերոհիշյալ «Ղիվանում» տպված են 

երկար, իսկ 1941 թէ Երևանի հրատարակության մեջճ կարճ տողերով, Նույնը նկատում ենք նաև 

եւ, Կեչառեցու, Հ. Թ՚լկուրանցու և մի քանի ուրիշ բանաստեղծների աոանձին գործերի տարբեր 

հրատարակություններում ։ 

Ինչպե՛ս պետք Է ընդունել այդպիսի չափածո գործերը, կարճ տողերով և հանգերի 0 3 0 3 

դասավորութ յա" մ բ, թե" երկար տողերով և բոլոր տողերը հանգակից3» հոսելով «հայրենիս չափով 

գրված սիրո հայրենների մասին, Մ• Աբեղյանը պարզել Է, որ դրանք ոչ թե երկար՝ 15 վանկանի 

տողերով, այլ կարճ՝ 7 և 8 վանկանի (յամբական և անապեստ յան ոտքերով) տողերի փոխե-

փոխ հաջորդությամբ դրված երգեր են և դա հիմնավորել Է ելնելով այդ երգերի մեջ հանգերի 

դասավորության ձևերից, ապա նաև՝ 7 և 8 վանկանի ռիթմական միավորների քե ր ական ական-

շարահյուսական ամբողջությունիցԱր ե ղ յան ի բացատրությամբ լիովին պարզված Է ոչ միայն 

սիրո հայրենների, այլև ընդհանրապես Vհայրենի» չափի տողի կազմությունը։ Ինչ վերաբերում 

Է 8 վանկանի ռիթմական միություններով գրված չափածո գործերին, ապա պետք Է նկատի 

ունենալ հետևյալը։ Բանաստեղծական տողը, այն Է՝ ոտանավորն ամբողջանում Է տողավերջի 

դադարով, որը պայմանավորված Է իմ աստովս քերականական կապակցո ւթյամբ։ Եթե հիշյալ 

տեսակի գործերի մեջ հանգերը ոչ թե ամեն ութ վանկից հետո են, այլ ամեն տասնվեց վանկից 

հետո, այդպիսի գործերը կարող են ըմբռնվել և' կարճ, և՚ երկար տողերով, այսինքն ամեն ութ 

վանկանի ռիթմական միություն կարող Է ըմբռնվել և՚ իբրև առանձին տող, և' իբրև կիսատող» 

Այս դեպքում նշանակություն ունի ռիթմական միությունների միջև ընկած դադարների տևողու-

թյունը, Սակայն ութ վանկանի կարճ տողերն իրենց հերթին կարող են երկ-երկու միանալով ըստ 

իմաստի (քերականորեն)Հ մի ավելի մեծ ամբողջություն կազմել, ինչպես դա լինում Է պարսկա-

կան բանաստեղծության ղազել կոչված տեսակի մեջ։ 

Հանգերի оаоа դասավորությամբ բանաստեղծությունների մեջ մեկ-մեկ հանդակցում են 

նաև կենտ թվի տակ ընկած տողերը առանձին հանգով կամ զույգ տողերի հետ նույն հանգով, 

3 Ձեռագրերի մեջ, սակավ բացառությամբ, չի պահպանված ռիթմական միությունների— 

ոտանավորների առանձին տողերով գրությունը, ինչպես ընդունված Է այժմ, այլ չափածո գոլ»-

ծերը դրված են արձակի ձևով% տարբեր ոտանավորներ մի տողում և նույն ոտանավորը (ռիթմա-

կան ամբողջությունը) բաժանված տարբեր տողերի վրա, և միայն տներն են գրության ձևով իլ՛ա* 

րից առանձնացված, շատ ձեռագրերում, սակայն, տների այս առանձնացումն Էլ չկա։ 

4 Մ. Ա բ ե ղ յ ա ն, Երկեր, հատ. Բ, Երևան, 1967, Էջ 28 և հտ.։ 
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О 1 ч /V I V ք , ծ . Շարաբքս ան յան 

այսպես, օրինակ, Հ. Ր լկուրաԱ д ու աԳէնայ բահար» սկսվածքով տաղը 1960 թ, նրա տաղերի Հրա-

տարակության մեջ տպված է ութ վանկանի տողերով, ընդ որում Տանգակիք են Հիմնականում 

զույգ թվի տակ ընկած տողերըՀ 0303 ձևով ШГ Հանդով։ "այց կենտ թվի տակ ընկած տողերից էլ 

երեքը հանդակից են զույդ տողերի հետ նույն ш г Հանգով։ թացի այգ, չորս առանձին տների մեղ 

կա հանգերի з Ь д Ь դասավորություն, այսինքն կենտ տողերն իրար հետ են Հանգակցում աոան-

ձին հանգով։ Այդպիսով 88 տողանոց ամբռղչ տաղից կենտ թվի տակ ընկնում է 44 տող, որից 

յ у տող այս կամ այն ձևով հանգավոր է և միայն 33 տող մնում է անհանգ: Սա իր Հերթին 

ցույց է տալիս, որ բանաստեղծը ո ի վանկով է ամբողշացնում իր տողերը, գրում է ութ վան-

կանի կարս տողերով և ոչ թե տասնվեց վանկանի երկար տողերով։ Նույնը տեսնում ենք 

Հ. Թլկուր անցու այս կարգի այլ գործերում ևս (1958 թ. Երուսաղեմի հրատարակության մեջ 

4., ք*լկուրսւնցու տաղերը տպված են երկար տասնվեց վանկանի տողերով), ինչպես և ուրիշ 

բանաստեղծների մոտ։ Նշանակում է կարճ տողերով չափածո գործերի մեշ հանգերի 0303 դա-

սավորությունը Հատուկ է մեր միշնադարյան բանաստեղծությանը։ 

Գ. ՀսւնգԼւ ՚ի հ ն չ յ ո ւ ն ա կ ա ն կսւ<լւ1 ա ր յ ո ւ ն լ»: Միշնադարյան բանաստեղծներին ընդհանրապես 

անծանոթ է երկավանկ կամ իգական կոչված հանգը, եթե չհաշվենք ես օժանդակ բայի միավանկ 

ձևերով ստեղծվող հանգերը, ինչպես՝ մերձեալ է-եկեալ է (ԽԿ, 134), դրեալ էր-մեոեալ 

էր-ուսեալ էր ֊խօսէ ալ էր և այլն։ Հայերենում ընդհանրապես և մ իշնադարյան բանաստեղ-

ծության մեջ մասնավորապես գործածվում են թույլ միավանկ (արական) Հանգեր։ Այս միա-

վանկ Հանգերն էլ լինում են կամ բ աոավերշի միայն մեկ շեշտված ձայնավորով и իր ելի ~կ ու 

զատի֊ բա րկեն ղանի-ծ առի (ՀԵ, 148), կամ ձայնավորից հետո նաև բառավերջի մեկ կամ երկու 

բաղաձայնով՝ դս՚բնան-խնդման-այգեստան-բացուան (4Ե, 153), մարտ-արտ (^Ե, 212)։ 

Ոչ բոլոր հանգերն են հավասարաչափ գործածվում. այս տեսակետից հանգերը մի, աստի-

ճանական շղթա են կազմում սկսած հաճախակի գործածվողներից, ինչպես՝ ի ն , ապա Ո, ան և 

այլն, մինչև Հազվագյուտ գործածվողները՝ սւ(լ, шН, ո ս , ուլ և այլն։ Հանգերի գործածության 

Հաճախականությունը կախված է [եղվի Հնչյունական առանձնահատկություններից։ XI—XVII 

դարերում մեր չափածո գործերը գրված են գրաբարով և միշին Հ ա յերենով (գերակշռում է, 

իՀարկե, միջին Հայերենը), ուստի և հանգերի հաճախականւոթյունր րիւ ում Է գրաբարի և մի-

շին Հայերենի բառերի և հատկապես բառաձևերի (քերականական ձևերի) հնչյունական կազմու-

թյունից։ Հանգերի մեշ ավելի շատ գործածական են այնպիսի հնչյուններ և հնչակապակցություն-

ներ, որոնցով շատ գործածվող քերականական ձևեր և վերշածանցներ կան լեզվում։ Օրինակ, 

ամենից շատ գործ ածվող Հանգն Է |ւ ն , հաճախականության տեսակետից ոչ մի հանգ չի կարող 

համեմատվել դրա հետ։ Ամբ ողշապես ին հանգով գրված կան բազմաթիվ մեծ ու փոքր գործեր•. 

Բավական Է Հիշել Ն. Շնոըհալու «Յիսուս որդի» պոեմը՝ 3988 տող, 9՝ր. Մագիստրոսի «Առ Մա-

նուչէ» պոեմը՝ 1016 տող և այլն. բայց այս Հանգն ավելի շատ Է հանդիպում փոփոխվող հան-

գերով գրված գործերում։ Այդ հանգի հաճախված լինելը բացատրվում է նրանով, որ ին Հնչակա-

պակցութ յամ բ վերջացած շատ ձևեր և վերջածանցներ կան թե գրաբարում և թե միշին Հայերե-

նում (և արդի հայերենում) г Այսպես՝ ին վերշ ունեն բայերի անցյալ անկատարը՝ գնա-

յին, սիրէին, շատ բայերի անցյալ կատարյալն ու ներկան՝ գնացին, թողին, կամին, անկանին, 

վերջածանցներից՝ երկնածն, մ /7ի ն, //ւ</(յին, դլխովֆէւ և այլն, դերանվանական ձևերից՝ նոքին, 

նոցին, նմին և այլն, շատ գործածվող սեռական֊տրական Հոլովը ն Հոդով՝ քարին, Հացին. այս-

պես նաև ի վերջացած բ առա բներն ու վերշած անցավոր բառերը ն Հոդով՝ գերին, գինին, թագու-

հին և այլն։ Առհասարակ պետք Է նկատի ունենալ, որ ն Հոդը մեծ գեր Է կատարում Հանգերի 

մեջ, և ֊ ով վերջացած մյուս Հան դա բառեր ի մի զգալի մասի մեջ Էլ վերշին ն - ե Հոդ Է լինում։ Гб-я^ 

վերջացած րառաբներ ևս կան հայերենում, թեպետ դրանց թիվը շատ չէ, օրինակ՝ Կէն, հին, 

մարմին, երկնածին, գետին և այլն։ Եթե նկատի ունենանք, որ վերևում Հիշված քերականական 

ձևերի մեծ մասը շատ գործածական է եղել գրաբարում և միջին Հայերենում, ապա այս բացա-

տրությունից պարզ է դառնում, թե որքան հեշտ է ին֊ա/ հանգեր կազմելը և թե ինչո՛ւ այդ հանգն 

այդքան տարածված է։ Ղրան Հակառակ, քիչ հանդիպող հազվագյուտ հանգեր են այն հնչա-

կապակցությունները (աղ, ահ, էպ, пи, ոտ, ուլ և այլն), որոնցով քերականական ձևեր կամ 

չկան, կամ կան, բայց քիչ են գործածվում։ Քիչ գործածվող հանգերից են նաև երկու բաղա-

ձայնով վերջացածները՝ անդ, անց, արժ, երթ, ունչ, աշտ և այլն։ 

Հանգերը կազմվում են նաև մոտավոր հնչյուններով, այսինքն շեշտված ձայնավորից Հետո 

նույն կարգի բաղաձայններով՝ ձ-ծ-ց, դ-տ-թ և այլն, օրինակ՝ փառաց-արարած-հրեշտակաց 

(ՆՇ, 200), երկնակամար-գերափաո (ՆՇ, 312), մերկ-երգ (ԱՍ, 134), զքեզ-լուսերես (ՀՒ, 126) 

М այլնւ 



Հանդր հայ միջնադարյան բանաստեղծության մեք 21.7 

Միջնադարյան բանաստեղծություններում հանդիպում են նաև անճիշտ հանգեր-առձայնույթ-

ներ (ասոնանս), որոնց մեջ նույնական է միայն շեշտված ձայնավորը, իսկ թե այդ ձայնավորից 

հետս ի՛նչ հնչյուններ կան և հնչյուններ կա՛ն թե ոչ, դա հաշվի չի առնվում, օրինակ՝ հայր-

պատճառ (ՆՇ, 171), մեղար-պահեալ (ԱՍ, 102), նիւթ ական ֊վեր ան ամ (ՆՇ, 282), գերակայ՛ 

վեհական (ԽԿ, 171), հոդով-կարող (ԱՍ, 141)» Այս ձևով ավելի շատ բառավերջի մ-ն զուգոր-

դությունն է լինում, քանի որ այս երկուսը որակով մոտ հնչյուններ լինելով (երկուսն էլ ձայ-

նորդ ռնգային են), ավելի ներդաշնակ են, քան այլ կարգի հնչյուններ, նույնը նկատվում է նաև 

ժամանակակից բանաստեղծության մեջ։ 

Իհարկե, առձայնույթը հայ միջնադարյան բանաստեղծության մեջ չի գործածված հատուկ 

ռիթմական նպատակով, ինչպես դա եղել է ուրիշ ազդերի (օր, ռոմանական) բանաստեղծական 

արվեստում, կամ ինչպես գործածել է Չարենցը. առձայնույթները ճիշտ հանդերի մեջ հազվադեպ 

հանդիպող աոանձին դեպքեր են, որոնք առաջացել են պատահաբար, երբ բանաստեղծները կամ 

դժվարացել են ճիշտ հանդեր կազմել և կամ անկարևոր համարելով հնչյունական կատարյալ 

նույնությունը, ազատ են վարվել և ուշադրություն չեն դարձրել դրա վրա։ Պատահաբար առա-

ջացած այդ առձայնույթները, ինչպես և աոանձին անհանդ տողերը, սր թույլ են տալիս բանաս-

տեղծները, մ եկ-մ եկ փարատում են կրկ նվող նույնահանգ տողերի միօրինակությունըւ 

Միջնադարյան հանդերի մեջ կան այնպիսիները, որոնց մեջ արտահայտված են հին հայերե-

նի հնչյունների շրջումները* փոփոխությունները միջին դարերումլ Դրանք արտասանությամբ 

նույնացած, բայց ավանդաբար տարբեր ուղղագրություն ունեցող բառավերջերի զուգորդություն-

ներն են իբրև հանդ, և միաժամանակ ցույց են տալիս, որ միջնադարյան բանաստեղծներն ունե-

ցել են հանգի ճիշտ ըմբռնում, ըստ որի հանդը հիմնվում է ոչ թե դրության, այլ արտասանու-

թյան վրա։ Այսպես, հանգակցող բառերի վերջում երևում են ա յ - ա , ո յ - ո զուգորդությունները, 

ինչպես և Լ-Ь զուգորդությունը բառերի վերջում կամ վերջին բաղաձայնից առաջ, օրինակ՝ 

ասա-վերա յ-կայ-նոցա (ԽԿ, 136), դըն ա-զարթայ (чЬ, 189), քս-րերանոյ (ԱՍ, 3) լուսոյ• 

հանդս՛ (Շ, 69Տ), տէր-մահաբեր (ՆՇ, 330), նըւէր-թեր (Ֆ, 484), լսէ-երանե (ԳԱ, 132, եբանե 

բառի վերջին ե-ն վրիպակ չէ, այլ ծայրակապ կազմող և այբուբենի 5-րդ Ь տա-

որ)ւ Այսպիսի հանգերը ցույց են տալիս, որ միջնադարում, XII դարից ի վեր (հավանաբար դրա-

նից էլ առաջ) մեր լեզվի մեջ բառավերջից դուրս է ընկել յ տառի հնչյունը և բառավերջի ու բա֊ 

ոամիջի ե ե Լ տառերի արտասանությունը նույնացած է եղել (հմմտ. նաև Ն» Շնորհալսւ մոտ 

հետևյալները իբրև հանգ՝ լուսո-բոցո, ՆՇ, 358, ը զբեր ան ո ֊հանճար ո ք ՆՇ, 360, վերարերե-մ ա-

կագրե, ՆՇ, 356)։ 

Հանգերի մեջ երևում է նաև իւ և ո յ երկբարբառների փոխված արտասանությունը։ Բաղա-

ձայնից առաջ իւ երկբարբառը միջնադարում դարձել էր յ ո ւ և ազատ կերպով հանգակցում էր ու 

ձայնավորի հետ, օրինակ, վարդէջուր-աղբիւր-կուր (ԿԵ, 123), ապուր-ջուր-հիւր (ՀԵ, 175), 

իմաստութիւն-բուն (ԴԱ, 234)։ Բայց իւ երկբարբառը հանդակցում է նաև ի ձայնավորի հետ, 

առանձնապես ութիւն ածանցր իս վերջի հետ, որ ցույց է տալիս այդ երկբարբառի բարբառային 

ին արտասանությունը, որ այժմ էլ կա մի քանի բարբառներում, րզկուսութիւն—ոգին (ՆՇ, 18), 

տրտմութիւն֊տեսին (ԿԵ, 143) և այլն* Հանգերի մեջ նույնիսկ կան ութիւն ածանցի ութին գրու-

թյուններ, օրինակ, թողսւթին-գեհենին, ի յե րկին-հ ամ բեր ութին, ի տեղին ֊ողորմ ութին (ՀՍ, 

108 — 110—111 )։ Բաղաձայնից առաջ ո յ երկբարբառի ույ արտասանությունր երևում է անճիշտ 

հանգերի՝ առձայնույթների մեջ հոգոյն֊ սիրուն (ԽԿ, 136), մարդոյն-աոաւօտուն (ԿԵ, 125), հո-

գոյս-լեզուս-ի լալոյս-արևուս (ԴԱ, 256—257), զգոյշ՛ ղուշ-փուշ (ՀԵ, 174)։ 

Հանգի առաջին պայմանն այն է, որ հանգակցող բառերի վերջին շեշտված ձայնավորր 

պետք է նույնը լինի, բայց միջնադարյան չափածո երկերում երբեմն տողավերջում իբրև հանգ 

զուգորդում է անշեշտ к ձայնավորը անշեշտ հ ֊ ի հետ (կամ Է-Լ է-ք հետ), երբ դրանդից աոօջ 

շեշտված ձայնավորները տարբեր են լինում, օրինակ՝ ժա՛մ է-ամի՚ս է-ա՚ւրն է ՚ ֊ Ս , 173). 

խնծո՚ր ես-արբեցուցե'ր ես-շաքա'ր ես (ՀԲ՝, 150)։ Երբեմն շեշտված ձայնավորր զուգորդում է 

անշեշտ ձայնավորին, այսինքն՝ Իբրև հանգակից գրվում են վերջաշեշտ ու հարաշեշտ բառեր 

վկա՛՛յ է—հրաժարէ՚ (ՆՇ, 181), խաբողէ-կու պահէ՚ (Ֆ, 346), լս'ւս ես֊ ե,նե'и (ԿԵ, 159 )։ Այս-

պիսի զուգորդություններն իսկապես հանգեր չեն, դրանք կեղծ հանգեր են կամ հանգ են սոսկ 

աչքի համար, որովհետև անհնար է հանգակցություն առաջ բերել այնպիսի բառերով, որոնց 

շեշտված ձայնավորները տարբեր են և վերջաշեշտ սւ հարաշեշտ բառերով։ Սակայն տարբեր 

ձայնավորների մեջ պիտի առանձնացնել Ո-ն և ո 1-1/, որոնք երբեմն հանդակցում են, առանձնա-

պես բառավերջի Ո| կապակցությունը ռ\-ի հետ՝ լուսոյ-արեւու-Աստոլծոյ (ՆՇ, 267), դու-որդոյ 

(ԱՍ, 51), նիւթոյ-աոու (ՄՆ, 147)։ Այսպիսի զուգորդություններն արդեն հիմնված են Ո-ի և 
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ти-ի արտասանական նմանության վրա, դրանց զ ուղ որդությամ բ հանդեր կան նաև մեր նոր բա-

նաստեդծության մեք, օրինակ, Չարենցի մոտճ բեկուն֊ երեկոն, հոնքը-սկզբունքը, շոգ֊շշուկ, 

որոնց մեշ, իհարկե, հանդն ուժեղացված է ուրիշ (անշեշտ) հնչյունների նույնությամբ։ 

Հանգերի մեշ պետք է նկատի ունենալ նաև շեշտից առաշ ընկած հնչյունները, դրանցից 

հատկապես շեշտից առաջ եղած բաղաձայնը, որ կոչվում է նեցուկի р սւդսւօսւ յ ն ՚ հնոտին ֊զոհեզին 

(ՆՇ, 57), անվեար֊եար֊ տաս ար (ԿԵ, 164)։ Նեցուկի բաղաձայնի և շեշտանախորդ ուրիշ 

հնչյունների դաշնակի կարևորությունը բխում է ընդհանրապես մեր հանգերի առանձնահատկու-

թյուններից։ Ինչպես ասվեց, մեր լեզվում գերակշռում են միավանկ թույլ հանգերը, որոնք հա-

ճախ բառավերջի մի հատիկ ձայնավորով են կազմվում՝ վայր^֊որդը-անմեկնԼլհ (ՆՇ, 193)։ 

Նեցուկի բաղաձայնի շնորհիվ միավանկ թույլ հանգերը ընդարձակվում են խորությամբ և ավելի 

զգալի են լինում՝ լիԼՀ։— ւո6^ա&|| (Նօ ք 175)։ Բացի նեցուկի մեկ բաղաձայնից հանգերը կարոդ 

են խորանալ շեշտից առաջ 2, 3, 4, հազվադեպ նս,և 5, 6 հնչյուններով, օրինակ բՈԼոր ֊ո^որ֊ 

մոՀոր (ԿԵ, 163—164), шШгтш|/-0ШРрш|/ (ՆՇ, 360), ժրնան^-ք/ընան^ (ԿԵ, 117) և այլն։ 
Պե տք է նկատի ունենալ նաև, որ մեր բանաստեղծության մեջ, մանավանդ միջնադարում, 

հանգերը հաճախ կազմվում են նույն քերականական վերջավորություններից և նույն վերջածանց-

ներից, ինչպես՝ նայէր֊սփոփՀր-ձայնէր-յարուցանԼր... (ՆՇ, 194, յորդորել-թրխել-շինել (ԿԵ , 

131)։ Այ սպիսի զուգորդություններն իսկական հանգեր չեն, այլ նույն ձևսւկան մասի կրկնություն-

ներ, ինչպես եթե նույն բառը կրկնվի տողի վերջում (տե и ներքևում)$ Նման դեպքերում անհրա-

ժեշտ է նեցուկի բաղաձայնի կամ նաև շեշտանախորդ ուրիշ հնչյունների դաշնակը, որով նույն 

ձևական մասի կրկնությունից բացի բառերը հանգակցում են նաև ուրիշ այնպիսի հնչյուններով, 

որոնք նույն ձևական մասին չեն պատկանում, այսպես՝ անարատին-դրախտին (ՆՇ, 15), արշա-

վեցին՛ ածին (ՆՇ, 11), գաւազանին-նշանին (ՆՇ, 29) հանգերից աոաջինում հնչյունական զու-

գորդությունը եղել է բացի տրական հոլովի հ վերջավորության և С հոդի կրկնությունից նաև 

շեշտանախորդ ւո հնչյունով (նեցուկի բաղաձայն), որ տարբեր բառաբների է պատկանում՝ 

անարասւ֊գրախէՈ. երկրորդում՝ բացի բայական հն վերջավոր ութ յան կրկնությունից բառերը զու-

գորդել են նաև շեշտանախորդ զ և Շ հնչյուններով, որոնք տարբեր բառամասերի են պատկանում— 

հիմքի ածանց և բառարան). երրորդ հանգի մեջ հնչյունական զուգորդություն ր եղել է բացի նույն 

վերջավորության ու հոդի կրկնությունից (ին) նաև տարբեր բառաբների պատկանող երկու հնչյու-

նի կրկնությամբ* գավազան-Լշսւն: Ահա այս ձևով բառերի տարբեր մասերի պատկանող հնչյուն-

ների դաշնակով մասամբ վերանում է նույն իմաստով նույն ձևական մասերի կրկնության միա-

կերպությունը, որ այնքան տարածված է միջնադարյան (մասամբ նաև նոր) հայոց բանաստեղ-

ծության մեջւ Սակայն այս չի նշանակում, թե շեշտից առաջ րնկած հնչյունները միշտ տարբեր 

բառամասերի են պատկանում, դրանք նույնպես կարող են նույն ձևական մասի հնչյուններ լինն/, 

օրինակ, մերձաւոր-հեռալոր (ՆՇ, 173), գործեցին-նենգեցին (ՆՇ, 24) հանգերի մեջ շեշտա-

նախորդ հնչյունները նույն ձևական մասերի են պատկանում шшг ածանցի մաս և անց, կա-

տարյալի հիմքի եց ածանց։ Նման դեպքերում պետք է հանգերն ավելի խոր լինեն և բառերի տար-՛ 

բեր մասերից ևս մեկ կամ երկու հնչյուն պարունակեն, ինչպես* ր ան աւոր—եր կ\ւ աւոր (ՀԵ, 213)г 

վշւոանաս-աղքաւո ան ա и ֊ հ ա ր ր ս\ւ\ ան ищ (ՀԵ, 200), որոնց մեջ ընդգծված նույն հնչյունները պատ-

կանում են տարրեր բառաբների։ Սա վերաբերում է նաև բարդությունների մեջ նույն բառաբնի 

կրկնությամբ կագմված հանգերին, ինչպես՝ կենսատու֊լուսատու (ՆՇ, 459) հանգը, սրի մեք՜ 

նույն բաոաբնի ու հոդակապի (ա-տու) կրկնությունից բացի կա նաև ս հնչյունի կրկնություն, որ 

նույն իմաստով բառամասերի չի պատկանում, այլ տարբեր (հոգնակի հայցականի ս վերջավորու-

թյուն՛ կենդ և բաոաբնի մաս4 լու ս ) ։ 

XX դարի որոշ բանաստեղծներ հատուկ խնամքով հետևում են հանգերի խորությանը։ Չարեն-

ցի մոտ, օրինակ, շատ գործ ածական են խոր հանգերը, և դա բխում է նրանից, որ բանաստեղծը 

կազմում է ոչ այնքան ճիշտ, որքան անճիշտ հանգեր առձայնույթներ, այսինքն, նա մեծ 

մասամբ ուշադրություն է դարձնում միայն բառավերջի շեշտված ձայնավորի նույնությանը, իսկ 

դրանից հետո ընկած հնչյունների նույնությունը դիտավորյալ կերպով խախտում է, բայց դրա 

փոխարեն նա ավելի խնամքով է հետևում հանգերի խորությանը։ Այլ խոսքով՝ շեշտահաջորդ հըն-

չյունների տարբերությունը նա փոխհատուցում է շեշտանախորդ հնչյուններ ի նույնությամբ, գերա-

դասելով խոր հանգեյւր ճիշտ հանգերից, և դա նրա ստեղծագործություններին տալիս է յուրահա-

տուկ դե դա դի տա կան-հնչյուն ական երանգ՝ ներդաշնակություն բազմազանության մեջ։ Նա ունի , 

օրինակ, այսպիսի հանգեր արդեն-վարդեր, ժանիք-բաժանի, կարեվեր֊ արեվեց, գեղանի-սեղանին, 

սւարիներ-Կարինե, զըմըոսել-չըմըրսես և այլն։ Միջնադարյան հայոց բանաստեղծության մեջ, 

սակայն, հազվադեպ են այն չափածո ղործերը, որոնց մեջ խոր հանգերը հաճախված լինենէ 



Հանդր հայ միջնադարյան բանաստեղծության մեք 21.7 

Ընդհանրապես հանդերի խորությունը պահանջ չի եղել միջնադարում և եղած խոր Հանդերը մեծ 

մասամբ պատահական են։ Այն դարերում, երբ միևնույն Հանգը կրկնվում էր բազմաթիվ կիդ 

տողերի վերքում, առանց խորության էլ Հանգերը շատ զգալի էին և ուշադրություն գրավող, 

իսկ եթե դրա Հետ միաժամանակ մեծ մասամբ նաև խոր և ճոխ լինեին, ապա Հնչյունական 

կրկնության միակերպությունն ավելի մեծ կլիներ և Հաճախ կվերածվեր Հնչյունախաղի։ Նույ-

նիսկ ձայնավորով վերջացած հանդերը մեծ մս՚սամբ չունեն նեցուկի բաղաձայնի նույնություն. 

օրինակ, Ն. Շնորհալու «ГՇարադրութիւն Հոմերական վիպասանութեամբа մեծ քերթվածի սկզբի 

մասը գրված է ի հանգով՝ 60 տող (այս 60-ից մեկ տող անհանգ է ) , դրանցից միայն 9 զույգ 

կից տողերում, ուրեմն 13 տողում, կա նեցուկի բաղաձայնի դաշնակ, ինչպես4 о րին ի-Սողոմոնի, 

սկըսանիզի-վճարեսզի, մնացած 41 տողերի վերջում հանգը կազմված է միայն ի ձայնավորով՝ 

որդր֊ծնող\1-փոխարինՀ֊պատշաճՀ.., և այլն։ Գր. Աղթամարցոլ «Եղուկ ու Հազար մի վայյ> 

սկսվածքով տաղի մեշ, որ պարունակում է 56 տող ամբողջապես գրված ա յ , ա Հանգով (միայն 

3 տող մնում է անհանգ), միայն վեց զույգ կից տողերում, այսինքն 12 կից տողերում կա 

նեցուկի բաղաձայնի դաշնակ։ 

Դ. Հ ա ն գ ե ր ի բ ա ւ ս ս փ ն - ք ե ր ա կ ա ն ա կ ա ն կ ա զ մ ո ւ թ յ ո ւ ն ը : Հանգի ուսումնասիրության կարևոր 

խնդիրներից մեկն է Հանգարառերի կազմությունը բառագիտական տեսակետից։ թառերն ըստ 

իմաստի և կազմության տարբեր տեսակների են լինում, ընդ որում դրանց վերջին Հանգ կազմող 

հնչյունները կարող են լինել բառաբնի՝ արմատի մաս (Հքի^) » քերականական վերջավորության 

մաս (երգեց^Լ) կամ վերջածանցի մաս (գիշերայգն) : Ըստ այսմ հանգերը կարող են կազմվել 

զանազան զուգորդություններով. ր առա բունը (արմատ բառը) բառաբնի հետ՝ կին-մ արմ ին, 

բառաբունը քերականական ձևի հետ՝ կին-եր դեցին, բառարանը վերջածանցի հետ 

գիշերային, խոր-մենավոր, տարբեր քերականական ձևեր իրար Հետ՝ տարան-նրան, քերա-

կանական ձևը վերջածանցի Հետ՝ կային-աստղային, տարբեր վերջածանցներ իրար հետ՝ 

գիշերա յին-ուժգին, քերականական նույն ձևերն իրար Հետ՝ բերին ֊պահեցին, նույն վերջա-

ծանցներով բառերն իրար Հետճ լուսավոր-թևավոր։ Այս տարբեր տեսակի զուգորդությո լնների 

արտահայտչականությունն ու ռիթմական ներգործությունը տարբեր են։ Բառաբնի հանգակցությու-

նը բառաբնի Հետ՝ տուն-տնուն, կամ բառաբնի Հանգակցությունը քերականական ձևի Հետ՝ կին֊ 

երգեցին, նույն տպավորությունը չի առաջացնում մեր մեջ, ինչ որ նույն քերականական վերջա-

վորությունների կամ նույն վերջածանցների զուգորդությունը՝ երգ եցին-գնացին, հաղթական֊ 

մարմնական։ Հանգի գեղագիտական ներգործության հիմքն այն է, որ նույն հնչյուններով պետք է 

միանան ոչ թե նույն, այլ տարբեր գաղափարներ։ Նույն ձևական մասերով կազմված հանգերը 

չեն կարող մեր մտքին բավարարություն տալ, որովհետև դրանց մեջ նույն Հնչյուններով նույն 

ձևական նշանակությունն է կրկնվում, ինչպես տարբեր տողերի վերջում նույն բառի կրկնությու-

նը՝ կարմիր-կարմիր, իսկ բառի կրկնությունը Հանգ չի Համարվում և Հանգ չէ։ Նշանակում է 

վերևի զուգորդություններից իբրև Հանգ արժեքավոր են նրանք, որոնց մեջ Հանգ կազմող 

հնչյունները տարբեր իմաստով բառամասերի են պատկանում, իսկ մյուս զուգորդություն-

ներն անարժեք են իբրև նույն ձևական մասի կրկնություն։ 

Ւե որքանով Հնարավոր է բավարարություն տալ լիարժեք Հանգեր կազմելու այն պահան-

ջին, որով բառի նույն ձևական մասերը՝ վերջամասնիկները շպետք է կրկնվեն որպես Հանգ, 

կախված է լեզվի առանձնահատկություններից, բանաստեղծի հմտությունից, հանգերի դասավո-

րությունից և այլն։ Բայց պետք է նկատի ունենալ նաև, որ լիարժեք Հանգի Հիշյալ ըմբռնումը 

միշտ չէ, որ եղել է։ 

Լիարժեք Հանգեր կարելի է կազմել ավելի այն դեպքում, երբ Հանգերը երկ-երկու տողերով 

են, լինեն դրանք կից ааЬЬсС կամ խաչաձև аЬаЬ թե մի ուրիշ ձևով, որովհետև այս դեպքում 

միշտ էլ հնարավոր է գտնել երկու բառ, որոնք Հանգակից նույն Հնչյունները տարբեր իմաստով 

բառերի կամ բառամասերի պատ կան են՝ բառաբուն և բառաբուն՝ ուշ-ան ուշ (ՆՇ, 460), բառա-

բուն և քերականական ձև՝ տարան-բեր ան (ԿԵ, 212), տարբեր քերականական ձևերճ կարդացից֊ 

յախտից (ՆՇ, 359) և այլն» Արդի բանաստեղծության մեջ գերիշխում է Հանգերի Հենց այս 

երկ-երկու դասավորությունը а Ь а Ь , а а Ь Ь և ուրիշ ձևերով, ուստի Հնարավոր է թվաբանական 

հաշիվներով ճշգրիտ որոշել ամեն մի աոանձին բանաստեղծի մոտ հանգերի վերևում բերված 

զուգորդությունների թիվն ու տոկոսային հարաբերությունը» 

Բայց միջնադարյան բանաստեղծական արվեստում շատ քիչ են տողերի երկ-երկու հանգա֊ 

կցությունները (տե՛ս վերը), ուստի և ավելորդ է խոսել դրանց զուգորդությունների թվային Հա-

րաբերության մասին։ 
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Եթե նու յն աՀան դ տողերի վերքում Նույն վերջամասնիկներով Հանգեր կան, ապա դրանք 

պետք է իրարից Հեռացած լինեն առնվազն մեկ տողով, ինչպես, օրինակ փըշին֊լուսին-կուսին 

(ԿԵ, 119), որի մեջ նույն վերջամասնիկով ու Հոդով երկու Հանդարաոերր ւիրշին, կուսին իրա-

րից բաժանված են մեկ բաոաբնով։ Բայց Կ. Եր զն կացին ունի նաև% ժողով֊ դասով-սաղով (ԿԵ, 

1 21), ցամաք-ստեղծաք-կենդանացաք (ԿԵ, 232), որոնց մեջ նույն վերջավորություններով Հան-

դար աո երն րնկել են իրար կից տողերի վերջում։ Անշուշտ Հանդերն ավելի արվեստավոր են, եթե 

երեք, չորս կամ ավելի կից տողերի վերջում բոլորն էլ կազմվում են տարրեր րառաբներով կամ 

տարբեր իմաստով բառամասերով, այսինքն, երբ չի կրկնվում նույն ձևական մասը, ինչպես* 

Հուր-ապուր-սուր-ջուր (ՆՇ, 569), ուսման֊ զջան֊մաքրական֊զօրանան (ՆՇ, 347—348), բա-

նին֊ զերկին ֊Հոդին֊ լինին (ՆՇ, 316), Հարաւ-տարա ւ ֊ ծարաւ (ԿԵ, 118): 

Նման արվեստավոր ձևով կազմված Հանդերը, սակայն, Հաճախված չեն միջնադարում, ընդ֊ 

Հակառակն, ավելի շատ են այն դեպքերը, երբ Հանդաբառերը զուգորդում են նույն ձևական 

մասերով 2 , 3 , 4 , 5 և ավելի կից տողերի վերջում. Օրինակ, Ն. ՇնորՀալու ութատող տներով 

զրված Բան ներտաղականр քերթվածի մի տան մեջ բոլոր ութ տողերն էլ վերջանում են նույն 

բայաձևերով'՝ ծանի ր ֊ զօրացի ր-զարթի ր-գգաւտացի ր-մի' խաբիր-մի' ՂՐՀՒՐ՜ՐՂգեցի՚ր՚պայ-

ծաոացի ր (ՆՇ, 328). նույն քերթվածի մի ուրիշ տան մեջ բոլոր ութ տողերը վերջանում են 

սւ ւ Ո г ածանցով անցաւոր ֊փառաւոր-թագաւոր- դօրաւոր-Հիւթաւոր-բնակաւոր-գործաւոր-կամ աւոր 

(ՆՇ, 330), մի ուրիշ տան բոլոր տողերը, բացի մեկից, վերջանում են անորոշ դերբայով՝ պա֊ 

ւ.՚աՀել-յաջողել-այրել-Հանգչել-լինել-յաւել-Հաւասարել (ՆՇ, 329) ։ Ն. ՇնորՀալու <гԲան Հաւա-

տոյ» քերթվածում, որ գրված է փոփոխական Հանգերով, մի տեղ 16 կից տողեր ունեն նույն բա-

յական վերջավորությունր բաշխէ-Հա յց է-ծածկէ- պատէ-ստ եղծանէ-լըսէ-շնորՀ է-տարբեր է-նը-

կատէ... և այլն (ՆՇ, 212—213)։ 

Հանգաբառերի իմաստային բազմազ անությունր կախված է նաև Հանգերի Հնչյունական 

կազ մութ յունից։ Կան Հնչյուններ և Հնչակապակցություններ, որոնցով կամ քերականական ձևեր 

չկան լեզվի մեջ կամ վերջածանցներ, կամ չկա ո՛չ մեկը և ոչ էլ մյուսը, օրինակ, ա փ , 

աք-սւչ վերջերով չունենք Ի չ քերականական վերջավորություն և ո՛չ էլ վերջածանց, այլ միայն 

մի քանի բաոաբներ, ուստի դրանցով միայն բաոաբնի Հանգեր կարող են կազմվել՝ պարտէզ-ան-

կէզ-սէզ (ԳԱ 167), թևաթափ֊ափ- անչափ ֊ծափ (Պ՛Ա, 140), յառաչ-կանաչ-անամաչ-քաջ (ԳԱ, 

225— 226) յ Ակ վերջով չկան քերականական ձևեր և դրանով կազմված Հանգերը լինում են միայն 

ր աոաբներ և վերջածանցավոր բառեր (եթե չՀաշվենք, իՀարկե, մոտավոր Հանգերը, որ կարող են 

կազմվել նույն կարգի Հնչյուններով կրակ֊ստԼղծաք. տե и վերը), ինչպես1 ժ ամանակ֊ Համ ար ֊ 

ձակ-կրրակ (ԿԵ, 122), Հրեշտակ-կատակ-նմանակ-մենակ (ԿԵ, 217)։ Սրանց Հակառակ նույն 

}.ևական մասերով միօրինակ Հանգեր են կազմվում այն Հնչյուններով, որոնցով շատ գործած-

ւ[ող քերականական ձևեր կան, օրինակի ի ն, ]ւ վերջերով։ Հանգերի միօրինակության դասական 

օրինակ է Ն. ՇնորՀալու «Վիպասանութիւն ըստ Հոմերի» պոեմը։ Այս գործը, բացի սկզբի 60 

սւոզանոց մասից (աոանձին՝ իբրև նախերգանք կամ աոաջաբան), ամբողջապես՝ 1595 տող, 

գրված է ալ Հանգով, և այգ Հանգր բոլոր տողերում կազմված է եալ վերջն ունեցող անցյալ դեր-

բայով։ Եթե սրան ավելացնենք այն, որ պոեմը գրված է ութ վանկանի կարճ տողերով, ապա 

պարզ կդաոնա, թե որքան տաղиЩալի պետք է լինի դրա ընթերցանությունր։ Եվ գա գրված 

է մի Հմուտ, տաղանդավոր բանաստեղծի ձեռքով, որ Հանգի աոաջին գործածողներից մեկը լի-

նելով և զգալով նույն Հանգերի կրկնության միակերպությունը, ուրիշ գործերի մեջ փոփոխել 

է Հան դեր րՀ բազմազանություն մտցնելով դրանց մեջ, և որը, ինչպես իր բանաստեղծական ար-

վեստով րնդՀանրապես, այնպես էլ Հ անգե ր ի գործածության ձևերով ազդել է իր Հետնորդների 

վրա։ 

Հոդվածում բերված օրինակների Համար նշված Համառոտագրությունները վերաբերում են 

Հետևյալ Հրատարակություններին. ԱՍ — Առաքել Սիւնեցի և իւր քերթվածները, Վենետիկ, 1914։ 

ԳԱ — Գրիգորիս Աղթամարցի, Տաղեր, Երևան, 1963։ ԽԿ — Խաչատուր Կեչաոեցի, Տաղեր, Երևանг 

19581 ԿԵ — Կոստանդին Երզնկացի, Տաղեր, Երևան, 1962։ ՀԵ — Հովհաննես Երդնկացի, Տաղեր, 

Երևան, 1958լ ՀՐ' — ՀովՀաննես Ւլկուրանցի, Տաղեր, Երևան, 1960։ ՀՍ — Հովասափ Սերաստա-

դի, Բանաստեղծություններ, Երևան, 1964։ ՄՆ — Մկրտիչ Նաղաշ, Տաղեր, Երևան, 19651 ՆՇ — 

Ներսիսի ՇնորՀալւոյ Բանք չափաւ, Վենետիկ, 1830։ Շ — Շարական Հոգևոր երգոց, էջմիածին, 

1861, Ֆ — Ֆրիկ, Դիւան, Նիւ Եորք, 1952։ 


