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ձ. Գ. ՌՇՏՈԻՆԻ 

Ս ի ամ ան թո չ ի բանաստեղծական անհատականության և արվեստի ձևա-

վորման վրա ներգործել են միմյանցից տարբեր բնական և հասարակական 

մ իջավայրեր՝ հայրենի աշիւարհր, Փարիզր, Շվեյցարիան։ Երևի հենց այս խա-

չաձևումն է նկատի ունեցել Ղ. Վարուժանը՝ Սիամանթոյի մեջ տեսնելով ժո-

ղովրդական կյանքի անաղարտության, էլեգիական թախծի ու քնքշության և 

եվրոպական «մեծ ադղորդ հուզումներիյ) համաձուլումը։ Սակայն, այսոլհսւն-

II 
երձ, Սիամ անթ ո (ի բանաստեղծությունը հայկական միջավայրի, ժողովրդի 

պատմական բախտի ու կեն и ա ։իի լիս н փ ա յության արգասիքն էւ Այստեղ է նրա 

տոհւմիկ ակունքը՝ ընդհանուր գա ղա փարսւ կան-գեղարվե ստ ա կան իմաստով։ 

Բանաստեղծի վրա առանձնապես զգալի հետք է թողել Ակնի միջավայրը։ 

որքանով նրա պոեզիան կապված է ժողովրդական կյանքի, ապրելակերպի 

ձևերին և բանարվեստին, աոաջին հայացքից դժվար է նկատել, քանի որ նա 

հիմնականում ժողովրդայնության խնդիրը լուծում է ոչ թե երևույթների ար• 

տաքին նկարագրության, այլ ներքին էությունը վերստեղծելու պլանով։ Այսոլ-

ամենայնիվ, որտեղի"ց են իրենց հյութերն ստանում բանաււտեղծի փարթամ 

Ու՞ը և լեզուն, գունագեղ պատկերներն ու համեմատությունները, ժողովըր-

դական ոգուն հարազատ իրական ձևերի ու երանգների բազմազանությունը: 

Նրանց արմատները շատ խորն են։ Նրանք գնում են դես/ի ժողովրդական 

ակունքները, դեպի հին դարերը, հասնում մինչև Նահապետ Քուչակը, մինչև 

շարականներն ու Գրիգոր Նարեկացին։ Իսկ այդ ամենի հիմքր, անշուշտ, բա-

նս/ստեղծի հոգեկան կերտվածքն է, նրա ազգային նկարագիրր, որ հիմնական 

գծերով ձևավորվել է Ակնում։ 

Ծննդավայրում իր մորից, տսՀտից և ակնեցի մամիկներից բանաստեղծը 

լսել է ժողովրդական երգեր, անտոլնիներ, հեքիաթներ, զրույցներ ու ավանդա-

վեպեր, որով այնքան հարուստ է Ակնր կամ, ինչպես ասում են, Հայոց ոՆոր 

4՝ողք1նր)>։ «Ակնեն, Ապոլչեխեն, Կամարակապեն և հայ հոռոմ գյոլղերեն 

բխած անտ ո ւնիները և սրտաճմլիկ պանդխտի երգերը, մանավանդ պան-

դուխտներու կանանց երգերը, ամ են են փափուկ, նրբազգաց, կատարելաձև և 

հակիրճ ու հյութալից, ու նույն ատեն մինչև իսկ երգած ատեն՝ ամ են են 

լուսավոր ու ներդաշնակ էջերն են հայ ժողովրդական բանաստեղծության» — 

գրում է Ա. Չռպանյանը^է Ակնի մասին կան բազմաթիվ արժեքավոր ուսում-

նասիրություններ, որոնց հեղինակները նույնն են վկայում։ «Ակնեցին բանաս-

տեղծ կծնի,— գրում \Է Բ՝. Աղատ յան ը,— այս համոզումը կարելի է ընդհան-

րացնել, Ակնեցի մամիկր, որ գրել կարդալ չգիտեր, որուն հոդին լի էր սակայն 

բնագավառին տոհմական գանձերովը, քերթության մայրն է։ Անտոլնիներու 

ււտեղծիչ և կարոտի ու մահվան տաղերգուն։ Ու գրել կարդալ գիտցողները, 

գրագետ ակնեցիները աղպաղատանքով ու երկյուղածությամբ մոտեցեր են ակ-

1 Բ՝. Ա զ ա տ յ ա ն, Քառասուն ակ, Կ. Պոլիս, 1930, Հառաջաբան։ 
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նեցի մոր, անոր շրթունքներենւ անոր Էութենեն բր՛ող ա յ ՚ ք գեղշկական երգերը 

գրի առնելուл>2/ Հենց բանաստեղծի մայրը Նաղենին, շատ լավ ձայն է ունեցել 

և մանուկ Ատ ո մին, ինչպես վկայում է ՔՈԼ!ՐԸ Զասքել Համ բարձում յան ր, օրո-

րել է անտունիներ երգելով. «Մայրս շատ գեղեըիկ ձայն մը ուներ և կերգեր իր 

օրորները իր Ատոմ զավակին, անդրանիկը բոլորենք ան տ ուն ի ֊ օրորով։ Պարոն 

0 ո պան յան մեր տ ան բարեկամն էր, հաճախ եկած է մորս անտունիները լսելու к 

գրելուЩ։ 

Ակնի միջավայրում է անցել բանաստեղծի մանկությունը և պատանեկու֊ 

/,1 յան մի մասը։ Ակնից նա դուրս \է եկել տասներեքամյա հասակում, ավարտե֊ 

լււվ տեղի նախակրթարանո այնպիսի հմուտ հա յա գետի և բան ա գե տ ի մոտ, ինչ-

սլիսին էր Գարե գին Սրվանձտյանը, որը ((հիացումով հետևած է Ատոմ ի ուսուց-

ման և ան \է, որ կոչել տված է Սիամանթո անունը»*։ Այնուհետև ((արևով խենթ ծ 

պատանին իր տպավորություններր թարմացրել է րնտանիքում, իր մոր և հա-

/Iաղատների միջավայրում, որոնք Ակնից տեղափոխվել էին Պոլիս։ ՓարիգուԱ 

Լ լ նա շրջապատված \է եղել ակնեցիներով։ Բաըի այդ> նա ուսումնասիրում Լ 

Ակնի ժողովրդական երգերը, որոնք տպագրվում էին թե' մամուլում, թե աոան-

ձին գրքերով։ Օրինակ, 1902 թ. Ա. Չոպանյանը Փարիզում հրատարակում է 

гՆահապետ Քուչակի դիվանը)), մի աշխսւտանք, որտեղ համադրված են Ակնի 

սւնտունիներր Քուչակի տաղերի հետ։ Հաճախ նույնությամբ Քուչակի տաղերր 

համընկնում են Ակնում երդվող ժողովրդական երգերին, ան տ ու նիներին։ Ս իա֊ 

մանթոն հեղինակից ստանալով դիրքը է նամակում գրում Է. (( Անհ ուն շնորհակա-

լու թյունով առած եմ Զեր Քուչակի հո (Ш կա պ գործին թան կա գին նվհրր»Կ ' / . 

Պոլսի ((Բյուրակնл ամսաթերթում հրատարակվում են «Ակնա մեջ երգվող ան֊ 

տունիները» (1890), Թիֆլիսամ լույս Է ընծայվում Հ. ճանիկյանի «Հնությունք 

Ակնա» գիրքր (1895) և այլն։ Այսպես կարելի Է թվել շատ օրինակներ։ Սիա՛ 

մանթոն սիրով Էր կարդում Ակնի մասին գրված յուրաքանչյուր աշխատանք, և 

նրւս որոշ ийпЬղծագործություններ խորագրված են Ակնի տեղանուններով, ինչ-

ս/ես ((Կամարակապը»։ Մի խոսքով, մանկության միջավայրը, թեկուզ Հեռվից, 

շէր կարոդ որևէ հետք չթողնել նրա ստեղծագործության վրա։ 

Սկսած «Դյուցազն ո բեն ի у» մինչև ((Հայրենի հրավերը)) վերհուշերի և երա-

զանքների ձևով մեկընդմեջ երևում են Ակնի բնաշխարհիկ պատկերները, ժո-

ղովրդական կյանքի գույներն ու երանգները* Մեր առաջ բացվում են մանկու-

թյան օրերի կապույտն ու գինին, թռչունների և ծաղիկների զվարթությունը. 

«աստղածորան գիշերները», аհրեղեն արշալույսը», ((բարի առավոտներու հայ-

կական դաշտերը», «մ արմ ար աթ ա վաչ ձորեր, բուրաստաններ», ուռենին ու 

թթենին։ Ապա Ակնի ականակիտ ջրերը, որոնց մասին այնքան քնքշանքով է 

խոսում բանաստեղծը6> գյուղաշխարհի տեսիլներր, ժողովրդական կենցաղի 

2 Բ . Ագատյան, Ակն և ակնեցիք, Իսթանպուլ, 1943, էջ 14։ 

3 Համբաբձուտ!յանի նամակըէ Փարիզէ 1963, 17՛ր Հունիսի։ Այս և այլ նամակներ Սիա• 

մ անթոյի քույրը (Զաս/ել Յարճանյան֊Համբարձում յան ) ղրել Է մեզ Փարիզից մեծ քրոջ՝ Արմե֊ 

նուհի Պոչ աճ յանի Հէէէո միասին՝ իբրև պատասխան մեր կ՚՚գմ ի у ա ոա գ ա ր կւէա ծ հարցերի։ 
4 Նույնի նամակը, Փարիզ, 1963, 2 9 ֊ ր ապրիլի: 
0 ԳԱՒ, Չ ոպան յանի արխիվ, Սիամանթոյի նամակը Ա. Չոպանյանին, Փարիզ, 1902, 25-ը 

փետրվարի։ 

6 Բանաստեղծի քույրը՝ Զա պել Համ բաձումյանը զրում է. аՄեր բակին մեք կ Հոս եր անդա-

դար, մարմարյա բակին մեջ աղբյուր մը, ամաո և ձմեո, բերելով արձագանքը լեռն եր ուն՝ ուրկե 

կհոսեր պաղ և Աէնաշ Հուր մը»։ 1963 թ. ապրիլի 26 ի նամակը։ 



Հ. Գ. Ռշաունի 

մաքրությունն ու սրբությունը։ Գյուղե-գյուղ հնչում են կոչնակները, հրավերներ 

է «ցնծում» սրինգը, բլուրներն ի վեր տարածվում են հոտերը, բուխարիներից 

ելնում է Հուխը, վառվում են թոնիրները, երդիկների տակ «երգում է խաղաղու-

թյունը», կավե սափորների մեք բուրում է հնձանների ((աստվածային անա-

պակ» գինին և այլն։ Գծագրվում է դյուզի աշխատանքային առավոտը. հարսերը 

կժերն ուսած «աղբյուրներու ադամանդին» են գնում, Հովիվը իր սրինգն է 

փչում, տարածվում է «վարդին բուրմունքը», գարնան հողի կենսաբույր հոտը, 

«լայն շարժում ը սերմնացանին», аձայնը շրաղա ցին » և ա՛յլն։ 

Բնաշխարհիկ դույներն ու կյանքի պատկերները ((Հայրենի հրավերում » 

դառնում են լայն ու խիտ, թանձրացնելով ազգային ավանդությունների ու կեն-

ցաղի մթնոլորտը։ Ահա որդու նամակում նկարագրվող մոր մահը և դրա հետ 

կապված եղելությունը (Հ(Եղբայրն իր եղբորը» )։ Ամբողք պատկերը հագեցած է 

կենդան ո\թւ ամբ, շնորհիվ ազգագրական տարրերից բխող հավաստիության և 

գեղարվեստական պատճառաբանության։ Մենք տեսնում ենք դեպքերի բնական 

ընթացքը գյուղական հարկի տակ. մեռածի աչք փակելը, սնարին մոմ դնելր, 

ծննդյ՚էէն տոնի խնկամանը, «սև լաչակով» կանանց լացը, մի սովորություն, որ 

դալիս Է դարերի խորքից, «վերքին լոգանքը տալու համար» հարսերի քուր կրե-

լը, պատանք կաբելը և այլն։ Հանդիպում են հինավուրց հավատալիքներ, չար 

ոգիներ, որոնց հալածում են աղոթքներով, դևեր, որոնք իրենց գլխին մաղում 

են իրենց մոտավոր գերեզմանի հողը և այլն («Մայրը իր զավակին», «Հար-

սին երազը» )$ 

Ահա և պանդխտին սպասող մահամերձ հայրր (((Հայրը հոգեվարք»)։ Սրա 

աչքին երևում են «մթնշաղի հավախոսր», «ձյունին կարոտ ր» երգող կաքավը, 

երդիկների վրայից կռնչալով անցնող կռունկները, լուսաղբյուրի ճանապարհին 

երկարող քարավանը, շ որիների բոժոժի ձայնր իբրև ավետիս, խրճիթում վառ-

վող ճրագները և այլն։ Այս պատկերներր հարազատորեն վերարտադրում են 

այն իրականությունր, որին ծանոթ ՛Է բանաստեղծը մանկությունից։ Նրա երևա-

կայությունը ամբողքովին իրական հիմք ունի։ Ակնում՝ հատկապես կաղանդից 

առաք, խումբ-խումբ, քարավանով վերադառնում Էին պանդուխտները։ Հա-

վաքվում Էին հարազատ ու բարեկամ, լուրեր Էին հարցնում իրենց պանդուխտ-

ներից, ամենքին համակում Էր տոնական խնդություն։ բանաստեղծը, հարկավ, 

չի սահմանափակվում կյանքի արտԱՀքին երևույթներով, այլ ձգտում Է ազգա-

յին ինքնատիպության։ Գա բերում Է կենդանի շունչ ու թարմություն, իրական 

գույն ե ր ի ու ձևերի բազմազանություն։ 

Ահ ս «Այգեկութբը» ։ Այստեղ հնչում Է կենսական լիցք ստացած պոեզիան, 

հնօրյա աղբյուրը հնձանի դեմ, որ թափվում Է «մանկության հայելին եղած 

ավազանին մեքը»։ Աղբյուրը, հոգեբանական նրբությամբ նկատում Է բանաս-

տեղծը, երգում Է այնպիսի մի երգ, «որ միմիայն որբությունը կհասկնա».». Այդ 

երգր վերակենդանացած կարոտի թախիծն Է, որով տոգորված են անցյալի 

ուրախ պատկերները կալերն ու որանները, բլուրն ի վեր «լուսնկին հետ» բարձ-

րացող և «սրնգին սարսուռներով» հմայող հովիվը, ձորի վրա խաղաղությամբ 

շարժվող քրաղացը, բերքահավաքի տոնին «արտերին մեք իրենց հնձած ցորե-

նին շուրք» պար բռնած հարսները և այլն։ 

Ժողովրդական ապրելակերպը պատկերվում Է ազգային կյանքի մաքրու-

թյամբ ու գույներով։ Հեղինակը բերում \Է տեսածն ու ապրածը, կենսափորձը. 

դրսևորելով իր անհուն սերն ու կարոտը ժողովրդական արժեքների հանդեպ։ 
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Հեն ց այս սերն Լ լ բանաստեղծի ռոմանտիզմը մոտեցնում է ժողովրդական 

ակունքներին։ Ահա «Կաղանդի իրիկունը». 

Թ ա խ ի ծ ն ե ր ո ւ մեջ թ ա ղ վ ա ծ հ ի ՜ ն օրերու իրիկուն 

Ա ն բ ո ւ ժ ե լ ի կար՛ոտներովս՝ կր վ ե ր հ ի շ ե մ զ ք ե զ ա յ ս օ ր : 

Այս քնքուշ թախիծն ու կարոտը մոտեցրել և պայծառացրել է ինչ որ հեռու 

է ու մշուշոտ, տեսանելի և շոշափելի է դարձրել հարազատ բնաշխարհը. 

ս յ ո ւ ն ն ե ր կ ն ք ե ն շուշանի պես ա ն դ ո ր ր ո ւ թ յ ա մ բ կը թո,րսւ, 

Դե ո ի մ ց ե ղ ի ս ա ր յ ո ւ ն ե ն և ա վ ե ր ե ն շի կ ա ր մ ր ա ծ հողին վ ր ա ն . 

Ձ՛յունն ա ս տ ղ ե ր ե ն Ն. Ա ս տ վ ա ծ ե ն ՝ մ ա ր գար տի պ ե ս կը հ ե ղ ե ղ ի . . . 

Պատկերներն ստ ան ում են բնական փայլ, հագենում ազգային գույներով: 

էլե դիական թախիծով լցված բնանկարը ամբողջացնում է լուսն կան} որ երդիկ-

ների !ւ բարդիների կատարից ներս է նայում աղքատին ու հարուստին։ Զուսպ, 

բայց լուսափայլ գծերով վրձնված բն ութ յան ֆոնի վրա վերստեղծվում է ժո ֊ 

ղովրդա կան կյանքի պոեզիան? Նոր տարվա երեկոն. «Մենք նստած կը էէ111 ձԻ^Ք 

ասէքուկ թոնիրին բոլորը... Կբերվեր կաղան դի սեղանը։ Աշտանակները, գույն 

դույն մոմերը կվառեին,— գրում է ակնեցի Թ. Աղա տ յան ր ,— ...Տան տիկինը, 

մեջտեղը թոնրին վրա դրված պղնձե մեծկակ սինիեն կ՝ առն եր մաս մաս չոր 

պտուղներ, ընկույզ, թութ ու թուզ, զանազան մրգեղենն եր... Սեռք պագը 

կսկսեր։ Նոր հարսը պարուն տատ են սկսած պիտի համբուրեր ամենուն ձեռքը, 

9?եծին, պզտիկին։ Հետո փոքրիկները, և անհատնում օրհնություններ, բարե-

մաղթություններ* 

Այս կեն դան ի հուշերի ոգուց է բխում Ս իամանթոյի ստեղծագործությունը։ 

Ազգագրական տարրերից և ավանդություններից բանաստեղծն օգտվում է ընտ-

րությամբ, վերցնելով ամենատիպականը, յուրաքանչյուր փաստ բարձրացնե-

լով արվեստի մակարդակին ու ծառայեցնելով երկի գաղափարին։ Այդպես նա 

չի հիշատակում աղքատ տղաների երգը նոր տարվա երեկոներին, մրգերից նը-

րանց բաժին հանելու սովորությունը, ձմեռ պապի ավանդական մուտքը օջա-

խից օջախ և այլն, և այլև։ Սակայն դրա փոխարեն բանաստեղծը շեշտում է 

Հ ՚քաււասուն ա ն ձ ը » 4 ստեղծելով նահապետական բազմանդամ ընտանիքի գա-

ղափարը, իսկ զանազան մրգերի թվարկման փոխարեն դրվում է ամեն ինչ ար՛-

տահայտող երեք բառ••• «այգիներուն մրգեղենները կը բուրեն))..* 

ՆՈՐ տարիի իրիկունն է : Ա մ ե ն ե ր ղ ի ք իր իւրսւիւհւսնքի ժ ա մ ն ունի , 

Թոնիրի շուրջ, որուն վ ր ա ա յ գ ի ն ե ր ո ւ ն մ ր գ ե ղ ե ն ն ե ր ը կր բ ո ւ ր ե ն , 

^սւոասուն անձ 4 մեկ տ ա ն գ ա վ ա կ ՝ բ ո լ ո ր ա կ ի նստեր ե ն : 

Բանաստեղծը մի կողմ է թողնում նաև. շատ պատումներ, բայց նա հիշա-
տակում է ճրագվառոցի հետ կապված մի հավատալիք. 

Ա մ ե ն հոգի իր տոջԱն ց ն ծ ո ւ թ յ ա մ բ մը կ՛սկսի 

Իր ա ր ծ ա թ յ ա ա շ տ ա ն ա կ ի ն կ ա պ ո ւ յ տ հրսւգը վ ա ո ե լ , 

Որովհետև ա յ ղ պ ա հ ո ւ ն , ե ր ա գ ն ե ր ո ւ ծ ա ղ կ ա պ ս ա կ հ ա մ փ ս ւ ն ե ր ե ն , 

Հ ա վ ե ր ժ ա հ ա ր ս ը կ ա թ ն ա մ ա ր մ ի ն , մ ե ր կ ո տ ք ե ր ո վ ՝ հու յսը ձ ե ո ք ի ն ՝ 

կր մ ո տ ե ն ա : 

7 Թ. Ա պ ա տ յ ա ն , Քառասնակք էշ 27—291 



174 Հ. Գ. Ռշտունի 

Այստեղ կաթնամարմին հավերժահարսերի հետ կապված հավատալիքի 

հիշատակում ով Ս իամանթոն ստեղծել է հույսի կանթեղի ենթ ա տեքստ րէ Ուրա֊ 

խութրսն, թե տրտմության պահին այգ կւսնթեղր վառվում Է ժողովրդի հոգում հ 

թերև и այնպիսի անհաս բարձրության վրա, որ պատկերված Է Բ՛ում ան յանի և 

Հովհաննիսյանի բանաստեղծություններում։ Անսասան հույս և հավատք՝ ահա 

թե ինչով պիտի ամրապնդել ժողովրդին, որը բնականից ամուր Է և մեծահոգի? 

Այս մեծահոգությամբ Է իմաստավորվում аմեծ մ այրերի» օրհնությունը, որ ի/г՝ 

մարդասիրական բովանդակությամբ հիշեցնում Է Թուման յանի և Ի սսւհ ակ յան Էր. 

ստեղծս՚ծ ն ահա պետ ական ազնվությամբ շնչող կերպարները։ 

Ու մ ե ծ մ ա յ ր ը կ ՛ ս կ ս ի տ ն ե ց ի ն ե ր ն ի ր ե ն ց տ ն ո վ ս օ ր հ ն ե լ ո ւ : 

— Խ ա ղ ա ղ ո ւ թ յ ո ՛ ւ ն մ ե ր ա յ ս տ ա ր վ ա մ ե ռ յ ա լ ի ն , խ ա ղ ա ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ձ ե ր 

բ ո լ ո ր ի ն . . 

Խ ա ղ ա ղ ո ւ թ յ ո ՜ ւ ն ա շ խ ա ր հ ն ե ր ո ւ ա ն գ ո ւ թ ն ե ր ո ւ ն և ձեր ս ի ր տ ը ձ ե զ ա պ ա վ ե ն -

Ժողովրդական ավանդությունների, կենցաղային կոլորիտի, զանազան հա-

վատալիքների տարրերը, որոնք ներթափանցել են ссԿաղանդի իրիկուն)) և այ[ 

գործերի մեջ, ինքնանպատակ չեն։ Ղրան ք բերում են իրականության կեն դան ի 

շունչր, անհատականացնելով և. հոգեբանական խորք տալով պատկերներին 

Եվ ի՛նչն Է այս դեպքում ավելի հարազատ դարձնում, իմաստավորում պատ կե-

րրճ կաղան դի իրիկունր օրգանապես կապելով Ակնի բնաշխարհին. ա ղ բ յ ո ւ ր ն ե ր ի 

ո ս կ ո ւ հետ կապված հավատալիքը, որի միջոցով զարգանում Է երկի գլխավոր՞, 

իմաստը։ Այդ ավանդությունը բնորոշ Է հատկապես Ակնին, նրա աշ/սարհագրա*-

կան առանձնահատկությանր։ Ակնը ականակիտ ջրերի, հորդառատ, անհամար՝ 

սւ ղ բյուրների աշխ ա րհ Է։ Ըստ ավանդության> հենց այդ աղբյուրների (Հք առա и -

ն ակի),՝ սւնունով Էլ քաղսւքր կոչվել Լ Ակն։ сс Աղբ յուրն երու ոսկին)) ազգագրական 

տարրերի հետ բերում Է ժողովրդական կյանքի առատության պատկերը։ Հ.. 

1\ անիկ յան ր հետևյալ ձևով Է հիշատ ակում ա յդ ավանդությունը, аՀունվարի 

1-ին % կա ղան դի առավոտուն, կանայք կանուխ ելնելով սափորով ջուր կ առնեն-

աղբյոլրեն. զի կ'ըսվի թե կաղանդի առավոտուն աղբյուրներեն ոսկի կվազե 

եղեը))^։ Նույնը ավելի մանրամասն և բանաստեղծական շնչով պատմում Է 

№. Ագատ յանր, որից ավելորդ չէ մեջբերումներ սւնել, ցույց տալու համար, թե 

ինչից ինչ է վերցրել Սիամանթոն, ինչպիսի ճշտությամբ է ստեղծել տեղական 

կոլորի տ ր և բնավորությունները։ Թ. Աղաւղյանր գրում է. ԾՉորս հարսներ՛ 

կընտրե ավանդությունը, ամենքն ալ դեռատի, իրարմե աղվոր... Հետո անոնց՜ 

Հիսայված ձեռքր կու տա մեկ մեկ սպիտակ հողե փարչ, նաև մեկ մեկ ոսկի՛ 

մկրատ կղետեղե անոնց լահուռ գոտիներուն մեջ, և մութն ու լուսին ճամփա՜ 

կհանե իրենց տունեն, գաղտագողի...։ 

Հասած են գյուղին ներքև և աոջևն են աղբյուրի մր։ ...Չորս են ծորակները „ 

որոնց մեջ ջուր կհոսի առատ, մեղեդիի չափ քաղցր ու հնչական։ ...Ինչո*՝€ 

կսպասեն ու կնային իրարու։ ((Կես գիշեր եղա՛ծ է արդյոք» կհարցնեն իրարուս 

С Սկսա՛ծ են նոր տարին հինեն զատող վայրկյանն երր»։ Կարծես նոր կ՛զգան,, 

որ ամայությունը կշրջապատեր զիրենքհ 

Չորս հարսներր միաժամանակ իրենց Հողե ստվարները կ՝երկարեն ծոր՛ակ-

ներուն ու կ՝երգեն մեղմաձայն. 

8 Հ՛ * ան ի կ յ ան, Հնութ յունք Ակնա, Րիֆ/ի ս, 1695, կ 103г 
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Ջ«՝ին բ ա ր ի ն , ջրին մորիս՛ 

Ա ն դ ն դ ա յ ի ն թ ա գ ա վ ո ր ի ն 

Ջուր 1յադան:տե՞ր ես : 

Վերջին վանկերուն հետ կլսվի ձւսյնր ոսկի մկրատներուն։ Յուրաքանչյուրը 
Աքկտրե իր ծորակին չուրը, սափորը լենալուն պես։ Անձկություն կա Հիմա անոնց 
՛դեմքին վրա։ Իրենց փարչերուն մեջ հոսա՛ծ է իսկապես աղբյուրին ո и կ ին ։ 

ԱՀա ժողովրդական դրամատիկ այս ավանդությունն է րնկած Ս ի ամ ան թո -
յի բանաստեղծության հիմքում։ Եվ ոչ միայն այս, այլև բոլոր մյուս դեպքերում 
հեղին ակի կողմից բերված կյանքի յուրաքանչյուր դրվագ իր հիմքում ունի մեծ 
•պատմություն, դեպի ազգսւյին ակունքները ձգվող արմատ։ Սակա(ն հեղին ակր 
չի ձ գա ում խտացնել ազգագրական տարրերը։ Ժողովրդական կյանքից և բա֊ 
նարվեստից նա վերցնում է այն, ինչ բիւում է բանաստեղծության բնական ըն֊ 

թացքից։ Այս դեպքում նա մի կողմ է թողել ավանդության ողբերգական կող-
մերը՝ չար ոգիների հալածանքը մ թութ յան մեջ, հարսերի վերադարձի իւ ափ ան-
Վելը ձյունամրրիկից, ջահելուկ հ՛արսերի մահը և այլն է րրա փոխարեն նա բաց 
Հ արել ավանդության ոսկե միջուկը («որպեսզի ձեր օրերը ջրին նման երկար 
ըլլան Ա արևին պես պայծառյ> ) և շեշտել Է նրա լավատեսական կողմը, ժիր 
Հ՛արսերի աշխատասիրությունը, բարի հավատն ապագայի նկատմամբ, ժողո-
վրրդական վաստակի առատությունը և այլն։ 

Հ ե տ ո ո տ ք ի ՝ մ ա տ ղ ա շ կու յսերն ու А ш г и С к г р հ ա մ բ ո ւ ր ե լ ո վ ՝ ա ն ո ն ց կ ՚ ր ս ե . 

— Վաղն ա ռ ա վ ո տ ՝ ա ր և ծ ա գ ի ն ՝ կուժն ո ա ե ր ո ւ դ ջրի գսւցեք , 

Մեն մի տարի իր աոաջին արևի հ ե տ ՝ իր բ ա ր ի ք ը կր բեւ*ե, 

Որպեսգի ձեր օրերը ջրին ն մ ա ն երկար ը լ լ ա ն և արևին պես պ ա յ ծա ո, 

Վ ա ղ ն աոսւվուո՝ մ թ ն շ ա ղ ի ն ՝ ա յ գ ո ւ ն ե ր գ ն ե ր գ ե լ ո վ ՝ 

Ջրի գ ա ց ե ք : Նոր տ ա ր ի ի ն , ա ղ բ յ ո ւ ր ներեն , ա կ ն թ ա ր թ մ ը ՝ ոսկի է ՈՐ կր 

վ ս ւ գ ե . . . : 

Այստեղ կա նաև բանաստեղծական մի այլ իմաստավորում, որ կապվում Է 

հայրենիքի պատմական բախտի հետ։ Ոսկի հոսող աղբյուրի ավանդությունը, 

որը սկզբում դառնում Է առատության խորհրդանիշ, ավարտվում Է չար մարդ-

կության հասցեին ուղղված ժողովրդի ցասման պատկերովէ Խաղաղորեն երգող 

աղբյուրը անեծքի Է փոխվում, փոխվում Է այն օրից, երբ հայրենի հողը կար-

մրրում Է իր զավակների արյունով. 

բուսահատ մ ը , ափ մը մոխիր ծունկերուն տ ա կ , դեպի երկինք նւս|ելԼն, 

Իր բ ա ց ա կ ա մ ե ր ձ ա վ ո ր ի ն մ տ ա ծ ե լ ո վ ՛ դԼո կ՛սկսի ա ղ ո թ ե լ . . . : 

Մինչ՝ պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն ա ղ բ յ ո ւ ր ն ե ր ն ա վ ե ր ա կ ի ն տակ կը կ ո ծ ե ն . . . 

Եվ ա վ ա ն դ ո ւ թ յ ա ն ոսկիին տ ե ղ ՝ մւսրդերուն դ ե մ ՝ մ ի ա յ ն ա ն ե ՜ ծ ք կր հ ո ս ի : 

Р Էսն աս տեղծը ձգտելով արվեստի ազգային ինքն ատ ի պ ութ յան՝ օգտագոր-
՛ծում Է ոչ միայն ժողովրդական կյանքի առանձին նկարագրությունները, այլև 
ժողովրդական ստեղծագործությունը, Ավանդություն ը, հավատալիքը, ժողո-
վրրդական կենցաղի հետ կապված զանազան պատկերները գեղարվեստական 
բարձր մշակման ենթարկվելով ստանում են ներքին խոր մեկնաբանություն է 

9 Թ* Ագատյան, Քաոասնակ, Էյ 18—20։ 



ТТЛ ՛՝ % (հշատՆի 

րՀա ւրհնի Հրամ երթ» ժողովրդիս կան ական օներ ի Հ եւո կս՛ որք гги/ Հ նաև թե-

մատիկ գծերով՛? Մանկ ությունիդ տեսածն т լ՛ուսծր՝ ժողովրդական երդերր 

ան տանին հր ր Հեղինակին ավել են պատրաստի սյուժեներ* 

Պ անգու ի՛ հո որդու ւք հրա դարձին սպասող Հա (րր, Հարսի նաւք ակր իր Հեոա՛-

՛քորին, մոր նաւГ ա՛կր աարառիր որդուն, որգոլ նամ ակր և ոՀա յրենի Հրավերի 

ա ա и լո՝ ձեներ րաղմաթիվ պատումներով ստեղծվեք են կ յ՛ահ քու մ և բանար-

վ հ ստում։ Հա տկ ապ՚ե и Ակնիյց и ե րնդե֊ и ե րան գ գնում Էին օտար երկիր վաստակք 

ւսնելոէ, թանի որ Ակեր Հողազուրկ, լեռներ ով շրջափակ աշխ արՀ Էր։ ԿյաԱթռս:. 

ինչա!էи և երդերում,, շատ՛ էին շեշտվում պանդխտության Հետ կապվածք անդ-

թերն ու երևույթներր: Ակնի ժողովրդական երգերի մեք միմյանց Հաղորդող 

պ ատամների մի ամ բողդ շղթա են կազմ Ում Հատկապես մոր և Հարսի վ/շւոա լ /г 

նամակներր,՛ Հ ոգեկան ապրումներն ու. и սք ս՛ и ո ւմն ե ր ր, սլան գխ տ ի ց քուր չուն ե -

ն ա/ր, Հարցմ Ոէնքր ջրերին ո։ սարերին ք Հովերին ու թոլոլն ն ե րին, Հեու^վ ո րի-

մաՀվան րոթր կամ վերադարձի ուրախ երաղն երր և այլնք Ս ի ա մ ան թոն շնչել /է 

ա (դ միջավայրում, ճանաչեք է ՛Այդ երգերի կենսական րովանգա կությունրք հո-

րատի Հ ա ր и հ ր ր չեն քաշվել երեխաների ւյ, երանգ միք ոյք ով խոսեք են կեսուրնե-

րի Հետ, նրանց ներկայությամբ արտ աՀայտել են իրեն ղ Ա ի շ տ ն ու ա պրո ւմևե րր г 

իրեն ո գանգատ՛ն пи րոդո թր: Я Հա այգ երգերիդ մեկր, որ երգեք է բ ան ա и ա ե ղծխ 

Հ & թ ք ք ՛ 

Յ ո թ ե ր ո ր դ աս»րին ահա լրա՚<յաւ|ք 

Կենացս դ ա ր ա ն ը հետն աոս:ւ| անցաւ] 

' У ш г т Е и ա ն ծ ա ղ ի կ , ա ո / տ ո ս ш & ш г Ь у 

հ ս քհղ В и ' 1 | ш г п ш д Ь г , * ե մ ո ւ ց ե ր ր ա ր և 1 ք * ? 

Հարսբ նամակ է գրում պանդուխտ ամուսնուն, գանգատվելով իրար եւ&ևիյր 

ԴքոՐ'!ո 7 ա արիների ապարդյուն ո պ ա и ու մնե ր ի ւյ, իր մենակությունից, իր անոեր , 

անարև կյանքից, իրեն տ ս՚նջո ղ կարո տիգք Ամ ուս Ս ու նամակները կամ բարևա-

դրերր չեն գոՀ ադնո՚ո նրան, նա պաՀանջում { ամուսնու վերադարձ у: Այս թե-

ման ղ ա ր դան ա մ, վիպական բովանդակություն է ստանում իրար Հաջորդող 

ժողովրդական երգերի մի ամ թոդ ք շարքում г 

հա (ն սյուժեն Է դարդանո՛մ Աիամտնթոյի <ГՀարսին երազում» : Արևմայա՚Ա 

Հայաստանի գաոր իրականությամբ ^ Ւ ^Րհ' ՈՐ ՒՐ բովանդակության 

դրամատիկականությամբ, ներքին ամբողջականությամբ, տրամադրության 

նրբերանգների Հակասական անдո՛մներով ու ղ արդա դման բուռն րնթա յքով г 

ո՛յք խոսքո/Г բ ահ ա ո տ Կ դծ ա կ ան ձևով Հիշեցնում Է Պ. Դուր յանի « Տ ր ՚ ո ունջքը » г 

Հարսի նամ ակր այնքան Հարազատ Է ժողովրդական ոգուն, այնքան խոր— 

ք հրիդ Է բացում պանդխտին սպասող կնոջ սիրտը, որ այս նույնը պիտի զգա-

յին Հեո ип/ որ ճամփաներին նայող Հա դարավոր կանայք, նույնը պիտի գրեին 

Հադարավ որ Հարդարներ (Դ. ֆոՀբա՚ղի *Այրինя նովելի ՀերոսուՀին), եթե սի 

որ գրէք չ վերցհեին իրենց «անտեր սարսուռն երր» նկարագրելու Համար: Այս-

տեղ մեր աոո՚ջ բացվ ում Հ մ արգկային Հույդերի ալեկոծ մի ծով, որ Հետդ Հետե-

բռնվում Է մրրիկներով/ Սկդբում սրտի ի՛՛ւր րի у եկող թախիծ ու ցավ, կան:սյյի 

11 էնադ գորովանք, իէադադորք՚ն ծփացող կարոտ ու սեր. 

— П » տարիներու] (/եք«աւ|ռրիկ՝ սյսւտուք՚ւ ան ի и աոջ և նսաած.՝՜ 

հ»ւ ք՛ո г ПлгпГфո ւդ կր նա ւ ի ւ/ք խ/ и / т ш К ш т о г ! ! Լ ո ա ւ | ւ ո ք 

10 Ն՛ոյն տեղամ, կ 2 7 ֊ ~ 2 Н » 
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Ու ա յ ս ց ր ո վ ս կ ո ւ զ ե մ քեցի ի մ մ ա ր մ ի ն ի ս ու մ ա ք ե ր ո ւ ս 

Ա ն տ ե ր սարսուոն ա ն դ ա մ մ ո ն ալ ե ր գ ե լ ո ւ . . . 

Հայ կնոջ հոգեբանությունը Սիամանթոն ճանաչել է զարմանալի խորու-

թյամբ։ Այդ իմաստով երիտասարդ հարսի քնարական կերպարը ուղղակի 

կյանքից պոկված բաբախուն մի պատկեր է։ Տարիների անձկության մեք նրա 

միամիտ հավատքի և հույսի հենարանը անցյալի վերհուշերն են, որ սկզբում 

բերումI նրա աչքի առայ են կանգնեցնում վաղանցիկ երջանկութ յս/ն հիշա-

տակը, аսրտահատոր» հեռավորին՝ իր բարի խոստումներով, կարոտով ու սի-

րով ներթափանցված հրաժեշտի տեսարանը՝ կենդանի մի պատկեր, որ օրգա-

նապես կապվում է միջավայրի և ազգային սովորությունների հետ. 

Ա ՛ հ , մ ե կ ն ա ծ օ ր վ ա ն դ ա ր ե գ ա կ ը չ ե ՛ ս հ ի շ ե ր , 

Արցունքիս չ ա փ ա ո ա տ էր ե. հ ա մ բ ո ւ յ ր ի ս շափ հ ր ա շ ո ՜ ւ ն չ . 

Խ ո ս տ ո ւ մ ն ե ր ո ւ դ չ ա փ բ ա ր ի ՜ էր և քու դ ա ր ձ ի դ չ ա փ ա ր ա գ , 

Մ ե կ ն ա ծ օ ր վ ա ն դ ա ր ե գ ա կ ը Ա ա ղ ո թ ք ն ե ր ս չ ե ՛ ս հ ի շ ե ր , 

Երբ ջրին կ ո ւ ժ ն ես քու ձ ի ո ւ դ շուքին վ ր ա ս ր ս կ ե ց ի . . . 

Որպեսզի քու ա ո ջ ե ե դ ծ ո վ ե ր ն ե ՛տ դ ա ո ն ա յ ի ն ՝ 

Եվ ց ա մ ա ք ը ո տ ք ե ր ո ւ դ տ ա կ ը ծ ա դ կ ո տ ե ր . . . 

Պանդխտության գնացողի ետևից քուր ցանելու այս սովորությունը, որ բա-

նաստեղծը վերցրել է նույն միքավայրից, կենսականությամբ է տոգորում 

պատկերը, ազգային գույն տալով նրան։ Լ. ճանիկյանը «Հնոլթյունք Ակն ա» 

գրքում գրում է. «Երբ պանդխտության գնացող մը տոլնեն կմեկնի, դռան սե-

ւք են դուրս ելած վայրկյանին չոր հաց մր կբերեն, կկոտրեն և հետո աղքատաց 

կոլ տան։ Ոմանք ալ նույն մեկնելու վայրկյանին երբեմն քիչ մը քուր կնետեն,-

որպեսզի շուտ վերադառնա (սափորր կոտրելն անոր հակառակն 

Նույն միքավայրից վերցված սյուժեի ու ավանդության գեղարվեստական 

մշակումը, քնարական հերոսի և շրքապատող երևույթների սերտ կապն ու 

ներդաշնակությունը, պատկերների նրբությունն ու հստակությունը, անմիջա-

կանությունը և խոր քնարականությունը քերթվածը հարազատ են դարձնում՛ 

ժողովրդական երգին, Նրա բովանդակությանը և ոգուն. 

Ա ն մ ա հ ո ւ թ յ ա ն Ջ ո լ ր ո վ մ ա գ ը ս վ ր լ ս ւ ց ի , 

Միտքս բ ե ր ի էոջի օրերս ու լ ա ց ի , 

Ի ն տ ո ՚ ՚ ր ք ե գ թ ո ո լ ց ի , ես հոս մ ը ն ա ց ի , 

Աչքերոււլ , մ ա գերուդ կ ա ր ո տ մ ն ա ց ի : 

Մ ե ն ա վ ո ր ի կ կ ՚ ե ր թ ա մ պաիւհւսն ու պ ա ղ ը , 

Զի կա սրտիս ս ի ր ա ծ անուշիկ յ ա ր ը , 

Ա ՜ Խ , այ լ չ ե ՚ տ ի գ ն ն ի մ ց ա վ ե ր ո ւ ս հ ա ր ը , 

ճ ա ՛ ր ա ր ե ք , հա՛ր ա ր ե ք , հ ո գ ի ս արուն է , 

Կո I վւսզե ա ր ո ւ ն ը , ցւսվս խ ո ր ո ւ ն է 1 2 : 

Այսուամենայնիվ Սիամանթոյի պոեզիայում տեղական կոլորիտը Հ ի մ ֊ 

ն ա կան ում Հոգեկան բովանդակության մեջ է; Ղա, ինչպես ձևակերպել է Վ. 

И Հ. Կ. О ան ի կ յ ա ն , նշվ. աշխ., էք 1 : 

1 2 Այս և Ժողովրդական երկերի Հետագա մյուս նմուշները բերում ենք Ա. Չոպան յանի « Հ ա յ ֊ 

րեններոլ թուրաս տան» (Փարիղ, 1940) ե Բ՝. Ազատ յան ի «Ակն Խ ակնեցիք» (Իսթանպռլի 1943)-

գրքերից, 

12 Հանդես, Л՝. 4 
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Հյուգոն, ոչ թե արտաքին երևույթ է, այլ ներքին։ Այն պետք է լինի «ուղղակի 

լերկի սրտում, որտեղից նա տարածվում է մակերես ինքն իրեն, բնականաբար, 

Հավասարաչափ ներթափանցելով, եթե կարելի է այսպէս արտահայտվել, եր-

կի բոլոր անկյոլններր, ինչպես հյութը ծառի արմատից բարձրանում է նրա 

ամենավերջին տերևի մեջ»1^։ 

«Հարսին երազում» խտանում է ներքին գեղարվեստական տրամաբանու-

թյամբ կապակցված մի ամբողջ շարք անտոլնիների բովան ղա կութ յոլն ։ Սիրո 

1/գացմունքով տոգորված հարսի ներաշխարհում արտացոլվում ւէ ժողովրդա-

կան կյանքի դառր ճշմարտությունը: Հարսի վիրավոր երագների դեմ կանգ-

նում է տարիների անձկությունը, թառամող ջահելությունը և նրա աչքերից 

հոսում են արցունքները՝ ((աստ ղեր ի պես)) . Ստեղծվում ,է բովան դա կ ութ յամ բ 

հարուստ ենթ ա տեքստ։ որ բնորոշ է Ս իւսմանթոյի բանաստեղծական հյուս֊ 

ւէածքին, բացվում է հոգեկան գեղեցիկ մի աշխարհ, առանձին իմաստ են 

11 տան ում ա ս տ դ ե ր ի պ ե ս հ ո ս ո ղ ս պ ա ս ո ւ մ ի ա ր ց ո ւ ն ք ն ե ր ը , որոնք թվում է ժո-

ղովրդի պատմական բախտով են ծանրացել. 

Ա ՜ հ , մ ե կ ն ա ծ օ ր վ ա ն դ ա ր ե գ ա կ ը ս և ՜ դի շերի փ ո ի ւ վ ե ց ս ւ վ . . . : 

Ու ս պ ա ս ո ւ մ ի ս ա ր ց ո ւ ն ք ն ե ր ը տ ա ր ի ն ե ր ո ւ տ ա ր ա փ ի ն տ ա կ , 

Ա չ վ ը ն ե ր ե ս , ա յ տ ի ս վ ր ա ն , ա ս տ դ ե ր ո ւ պ ե ս հ ո ս ե լ ո վ 

Ա ն ո ն ց վ ա ր դ ե ր ն ա հ ա վ ա ս ի կ ոյր՛ ա յ ր ե ց ի ՜ ն . . . : 

Առասպելական համբերություն, հեզություն և հավատք՝ ահա հայ կնոջ, 

մասնավորապես հա յ գեղջկուհու բնութագիրը։ Սակայն դրանք կար-

ծես սպառվում են, տեղի տալով խռովահույզ զգացմունքներին։ Այդ հոգեվի-

ճակը, ինչպես ժողովրդական երգերում, դրսևորվում ւէ տեսանելի, պլաստիկ 

ձևերի մեջ, երբեմն հիշեցնելով քանդակապատկերը։ թվում է, տեսնում ենք 

գեղջկուհուն կանգնած հողմերի դեմ, հուսահատ մոլեգնությամբ մազերը 

փե տտելիս կամ աղոթելիս, որ յուրատեսակ բողոքի ձև է, 

Ա՛լ կը ը ա վ ե , քու ծ ա ր ս ւ վ ե դ ես ի մ ծ ա մ ե ր ս փ ե ՛ տ տ ե լ կ ո ւ դ ե մ , 

Ք ո լ բ ա ժ ա կ ի դ դ ի ն ի ե ն դե ո դ ի ն ո ՜ վ ե մ . . . 

Ու բ ա ց ա կ ա պ ե ր հ հ ա ս ա կ ե դ ս դ ա վ ո ր : 

Հ ի շ ա տ ա կ ի դ ե տ ե ե ն հ ո վ ե ր ո ւ ն պ ե « կը հ ա ո ա չ ե մ , 

Եվ ժ ա մ ո ւ ն ղուոը ծ ն կ վ ը ն ե ր ս ի ւ ո ց ո տ ե լ ե ն , 

Ա ր և մ ո ւ տ ք ի ն դ ա ո ն ա լ ո ւ ] ՝ կր պ ա դ ա տ ի մ . . . 

Սպառվող համբերության ու մոլեգնության պոռթկումով սկսվող այս 

պատկերը մի պահ նորից է մեղմանում անցյալի երջանկության վերհուշով, 

որ նոլյպես իրական հիմք ունի։ Ակնեցի Մ. Գաբրիելյանը նկարագրում ւէ, որ 

նորապսակները առաջին տարին «դրախտի կյանք» կապրեին, — հրավերն եր ու, 

խնջույքներու, րնծաներու տարի մրն է այն, զի երկու կող մեն ազգականները 

իրարու ձեոքե կհափշտակեն ամոլքը՝ երեք-չորս օր զանոնք պատվելու հա -

մար։ Դէպքերու մեծամասնոլթյան մեջ այղ առաջին մեկ-ևրկոլ տարվա գեր-

երջանիկ կենցաղավարության կհաջորդե դառն բաժան ում ր, փեսան կթողու 

իր հարսն ու ընտանիքը և կերթա պանդխտիլ ընդհանրապես ի Կ. Պոլիս։ Այս 

բաժ ան ում ը կտևե երկ ու-երեք տարի, կրնա երկարիլ մինչև հինդ կամ տասը 

13 В. Г ю г о , Избранные произведения (в двух т о м а х ) , М „ 1952, т. II, կ 5 0 6 ։ 
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տարի»**։ Ահա այն հողը, որից ծնվել է ((Հարսին երազը»: Եվ որքան ուժգին է 

եր քան կութ յան պահը, նույնքան սաստիկ ւէ անջատման տառապանքը, որ 

անցնում է սրտամաշուկ սպասումների և աղոթքների միջով։ Ւնչե ր ասես չի 

ստեղծում հարսի հրաբորբոք երևակա յությունը ։ Կամուրջն եր գցելու, պան ֊ 

դուխտհն վերադարձնելու կամ նրա մոտ թռչելու ինչպիսի անհուն ցանկու՛-

թյուններ այս ամեւ՚ր չի ասում բանաստեղծը, բայց ա յ՛է հասկացվում է են֊ 

թատեքստի և աղոթքին հաջորդող պատկերի միջոցով։ Ահա և Ակնի ժ ո ղո֊ 

վրրդական երգը, ուր այնքան հարազատ գծերով բացվում է աղոթքների ու ցա֊ 

վի պատկերը. 

Ե ր թ ա մ ա ղ ա չ ե մ ա ս տ վ ա ծ ՈՐ ի ն ծ ի տ ա ա ղ ա վ ն ո ւ թ և , 

Թ ր ո չ ի մ ի հ ա վ ա ն * 5 , ե լ | ի մ ի մ յ ա ր ի ն ե ր դ ս ւ ց ն ի վ ե ր և , 

Ա շ ք ե ր ե ս ա ր ց ո ւ ն ք թ ա փ ե մ * ց ե տ թ ա թ ա վ 1 6 ու ց ե տ ա ն ձ ր և . 

Ի մ յ ա ր ս ա լ ի դ ո ւ ր ս ե լ ա վ , կ ա ր մ ի ր էր ց ե տ վ ս ւ ր ց ի տ ե ր և : 

Հարսի աղոթքի էությունը բացահայտվում է հաջորդող տողերում, ուր 

նորիդ շիկանում է սիրո զգացմունքը։ թվում \է հայ կինը կամքի և հավատքի 

կր՛ակներով կարող է ծովերը ետ դա րձն ե լ, երկու աշխարհները իրար բերել и 

բաժան սրտերը միացնել կամ, ինչպես պատկերավոր ասել ք- Վ արուժանր ֊ 

թվում է բանաստեղծը ((երկու աշխարհներոլն՝ Հայաստանի և Ամերիկայի միջև 

կանգնած կտարածե թևերր, իրարու քով կբերե, մեկ համ բույրի ու ցավի մեգ 

կմիացնե հարսերը տնասեր ու փեսաները տարաշխարհիկ, մսւյրերը հայրենա՛-

պահ և զավակները նժդեհական»^։ Եր ոք Ս ի ամ ան թո յի տողերում ստեղծվում 

է կամ ո ւրջի նման տարածվող թևերի պատրանքը, որ գրեթե նույնությամբ կա-

րելի է հանդիպել ան տ ուն ին ե ր ում ։ Ժողովրդական սյուժեն երբեմն իր հետ բե-

րում է նաև ժողովրդական մտածողության տարերքը։ Ստեղծվում են պատ-

կերներ, որոնք չնայած գրական բարձր մշակմանը, մոտ են իրենց ակունքին» 

Ակնի ժողովրդական երգի պատկերներին• 

— Ծ ո վ ե ր ն о г մ ո ծ ս ւ ] ր ե ի ծ ա յ ր թ ո ՛ ղ ց ա մ ա ք ի ն , 

Ու ա կ ն թ ա ր թ մ ո ե ր կ ո ւ ա շ խ ա ր հ ը թ ո ՛ ղ ի ր ա ր ո ւ մ ո տ ե ն ա ն . . . 

Ա յ ն ո ւ հ ե տ և ա ր ք ա յ ո ւ թ յ ա ն ու ա ր և ի ա ՛ լ պ ե տ ք չ ո ւ ն ի մ — 

Ահ ա և Ակնի ժողովրդական երգը• 

Դ ո ւ ն ծ ո վ ո ւ ն ք ո վ կ ո ւ կ ե ն ա ս , 

Ծ ո վ ը ք ե ց մ ա հ ա ն ա կ ՛ ա ն ե ս . 

Թ և ե ր ս կ ա ր մ ո ւ ն հ ո ւ կ շ ը ն ի մ , 

Ա ն ց ի , ու դւսրձի ե կ ո ւ տ ո ւ ն : 

«Հարսին երազում)) երևում է Սիամանթոյի ժողովրդական երգերին բնո-

րոշ մյուս կարևոր առանձնահատկությունր դինամիզմը, հուզմունքի և շարժ-

ման խտացումը պատկերներում։ Գույն երր ոչ թե աննպատակ կուտակվում 

Լ ն միմյանց վրա, ներկածեփերի պես, նոր բան չավելացնելով պատ կերին. 

И (/՝, Ս. Գարրիեչյան, Ակնս• ղավա ռս-ր :ս րբ առ լ՛ և արդի Հայերեն լեղուն, Վիեննա, 

1912, էք 139, 
15 Հավան — օո: 
16 Թաթավ — ման г անձրև: 
17 «Գրական ասուլիսներ», Կ. Պոչիս, 1913, Զ, Էէ 28է 
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ա ա յուրտքան չ (ուր տող առաջ է մղում մյուսին, մի նոր, ւսռավել բարձր աս -

տիճսէնի հասցնում հիմնական միտքը և հույզը, այս դեպքում սիրո և կարոտի 

զզացմոլնքը, Հուզմունքի և շարժման աստիճանական խտացման այս գիծը 

առավել ցայտուն Է դառնում հարսի կարոտի կանչը մարմնավորող ւ|ե ГШ— 

դարձիր բառից սկսած, ուր բանաստեղծական տողի յուրաքանչյուր հատածը 

մի նոր հնչերանգ, հույզի մի նոր ալիք, իմաստային մի նոր գիծ Է ավելաց-

նում պատկերին. 

Վերադարձի՛ր, մեր տնակին սեմին վրա, ես քու ճ ա մ փ ո ւ դ կ ՛ ս պ ա ս ե մ . . . 

Այս անսահման քնքշությունը, անդիմադրելի կարոտը և սրտառուչ շեշ-
տերը միանգամայն հարազատ են Ակնում տարածված երգերի ոգունւ Ս . Գաբ-
րիելյանը գրում Է, որ «Ակնա բանաստեղծության ստվար մեկ մասը կարոտը 
կերգե, և նուրբ, ուժեղ, հանճարեղ բացատրությունով կհորդի։ Ընդհանրապես 
կարոտ ի ճիչը Ակնեն կարձակվի առ պանդուխտը։ Երբեմն ն ւսմ ակն եր ու մեջ 
կմտցնեն քանի մը տող այդ սրտահույզ երգերեն, որ ան դի մա գրելու ուժով մը 
,1/պ ան դո ւխ տ ը անհապաղ տուն վերադառնալու որոշումին կբերես"» 

Վերադարձի՛ր , մեր տնակին սեմին վ ր ա , ես քու ճ ա մ փ ո ւ դ կ ՛ ս պ ա ս ե մ . . . 

թվում Է լսում ենք այդ բառերի սրտագին ղողանջը, թվում Է տեսնում ենք 
Հարսին՝ հայրենի տան սեմին կանգնած ամբողջ հասակով, կան գնած հաս-
տատուն ու անդավաճան, Համ բերող ու անչար, իր միամիտ, բարի Հավատ-
քով հզոր ու Հավերժական, իբրև օջախը պաՀող ան մ աՀ մի ոգի, կամ անշեջ 
մի կրակ, ժողովրդի չմեռնող Հույսի մի խորհրդանիշ։ Ապա վերոհիշյալ տողին 
անմիջապես հաջորդող բառերը. 

Ձևոքս պարապ քու ձեռքերիդ, սևերովս քե а կ ՛ ս պ ա ս ե մ . . . 

Բառեր, որոնք հետզհետե խտացնում են հրաբորբոք սիրո պատկերը, 
ստեղծելով դրամատիկ հակադրություն սևերով պատած արտաքինի և կնոա 
կենեղուտ հոլյզերի միջև, որով դրսևորվում Է դառը իրականության և երա-
զանքի ողբերգական բախումը, սևերովս քեզ կսպասեմ... Եվ այս բոլորին հե-
տևող կարոտի երկրորդ կանչը «վեր ադար ձիրը}) Հնչում Է քնքշագին, առնե-
լով պարտեզի արևահամ պտուղների Համեմատությունը, բացելով կնոջ սոտի 
գաղտնարանը Հայրենական պտուղների պես անուշ սիրո մրմունջներր։ Բա-
նաստեղծական մի պատկեր, որ զան ազան ձևերով այնքան Հաճսւխ Է Հանդի-
պում մեր ժողովրդական երգերում («Վարդ ու նուռ ունիմ ջրելու», քաղեմ 
(•՛ղրկեմ խարիպիս)), «Ըսի, վարդէ բացվեր սրտիկիս վերև, Ո՛՛ւր մնացիր, խա-
րիպ՛ դուն իմ բարկ արև» են)։ «Ասոնք, — նկատում ւէ Մ. Գաբրիելյանը, — Ակ-
նեցիի մը կյանքին ամենեն խորունկ փորձառություններն են և անոր սիրտը 
կարծես կՀերկեն և կկակղացնեն սիրո ամենեն ազնիվ և գեղեցիկ պտուղները 
արտադրելու»" г 

Վերադարձի՛ր , մեր պարտեդին պտուղներուն պես անուշ . 

Սրտիս սերը քեդի համար իր համբու յրը կը պսւհե: 

18 Մ. Ս. Գ ա ր ր ի ե լ յ ա ն, կվ. աշխ., Էք 141)« 
19 նույն տեղում։ 
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Սրան հաջորդող հինգ տ ո ղերում ղարգտնում է կյանք չտեսած կնոջ ձըգ-

տումների և դաոր իրականության ողբերգությունը, որ այնքան բսւղմերանգ 

ձևերով դրսևորվսւծ է Ակնի ժողովրդական երգերում («Իմ հոգուս հոգի, իմ 

յար, քանի իմ քովեն գնացիր, Հոգիս իմ մսւրմնես ելեր ի մ ահուն դուոըն 

գնացեր. Վաղվեն մինչև իրիկուն կուլայի ու ղքեզ կ՛ուզեի. '"իշերր մինչև ի 

լուս քոլ սիրուն ես քուն չունեի»։ «Ա՛յ իմ սիրեկան մարդուկ, Կարոտ իմ քու 

Iուս երեսիդ, Ծարվեր եմ սիրո մէ գրիդ, Փափկեր եմ եղնիկի նման» ևն)։ Այդ 

երգերը երբեմն որոշ տարբերությամբ հանդերձ հսւմընկնու մ են Ք ոլչսւկի տաղե-

րի հետ, ինչպես՝ «Իմ հոգվույս հոգի, իմ յար, քանի քո քովեդ գնացի» անտու-

նին, որ գրեթե նույնն ւէ, ինչ «Բյուրական» ամսաթերթում (1898) տպված Ակնի 

անտ ունին երից մեկը... «...Եմ յար, քանի իմ քովեն գնացիր»։ 

Ա ՜ հ , իմ կ ա թ ն ա թ ո ւ յ ր կողերս դեո մ ա յ ր ո ւ թ յ ո ւ ն չի հանչցսւն . . . 

Եւ] հարսանեկան ի մ ոսկեթել քողերովս 

Դե ո չի կրցա իւանօւսրուր մը զ ա ր դ ա ր ե լ . . . 

Մ այրության տենչերի այս ողբերգությանը դալիս ,է ավելանալու ազգային 

խոր մի վիշտ, որ անցնում է սերնղից սերունդ։ Ղա իր բողբոջի մեջ թաոսւմող 

հազարավոր հայ ջահ ե լուկ հարսերի վիշտն է, կյանքում ամենասրբազան մայ-

րական օրորների կործանվելն ու չքանալը։ Երկրից վերանում են աշխատավոր, 

առույգ ձեռքերր, կռունկները վերադառնում են առանց «խաբրիկ մը» բերելու, 

սերունդների շարքերը նոսրանում, դեռատի հարսերը խամրում են հարսանե-

կան ոսկեթել քողերում, և խրճիթներում դադարում են հնչել հայ մայրերի երկ-

ն ամա քուր օրորները. 

Ու օրորանի աոջև. ն ս տ ա ծ դե ո չ ե ր գ ե ց ի ՜ , դե ո չ ե ր գ ե ց ի ՜ 

Հ ա յ մայրերուն մաքուր 0րո.րն ե ր կ ն ա յ ի ն . . . 

Բանաստեղծական պատկերն այսպիսով ընդգրկում է ազգային մի ող-

բերգություն, որ առավել բնորոշ էր նենգավոր քաղաքականությամբ Արևմտյան 

Հայաստանը բնաջնջելու պատ մ ական ժամանակաշրջանին։ 

Քերթվածը վերջավորող յոթ տողում կրկին բարձրանում է հեծեծանքի 

ալիքր։ Մեր առաջ կանգնում է դառնացած, մենավորիկ հարսի պատկերը, որի 

ողբերգությունը ուղղակի բխում է ժողովրդի սրտից («Ողջ ողջ թաղեցիր զիս 

մեջ ցավերոլ, Ցավս գերեզմանս ւէ, ես մեջը անթաղ» ևն)։ Այդ ողբերգության 

առանձին տարրերը կարելի է տեսնել նաև Քուչակի տաղերում, որին նույնպես 

մոտ և հարազատ է Սի ամ ան թոյի երգը։ 

Սրտիկս է եղեր ղալամւ բ ա ժ ն ե լ ո ւ թղթեր կու դրե. 

Կ ա ն չ ե մ , ո ՜ հ , ի մ ա ս տ վ ա ծ , զ ա մ ե ն ա յ ն դարիւդ դու պսւճե, 

Ղարիսւ զնա ց ա ծ ունիմ , ի մ т щ г т Ь г и զիս կու լ ա փ ե . 

Շ ա լ լ ա թե շուտով դ ա ո ն ա մ , թե չէ ի մ հոդիս կու ե լ ն ե : 

կամ 

Գնա ՛լ ի մ յ ա ր ի ն ա ս ա . « Մ ա լ ո ւ լ ե ր քո յ ա ր դ ու կու լա. 

Հոդին կ լափին աւլել , ՛լ ա չ վ ի ն քո գալուդ կու մ ն ա : 

«Հարսին երազի» վերջում լուսափայլ գույները միանգամից մռայլվում, 

դառնում են չարագույժ, կնոջ երագները հանդիպում են գերեզմանի, և երրորդ 



182 

( ք վ ե Г Ш դ ա ր ձ ի ր ը » արդեն հնչում է իբրև ոդբերդական աղաղակ: Այսոլամենայ-

"իվ կնոջ զգացմունքների ներքին կրակը, թեկուզ և ողբերգական ուժը, խոսում՝ 

է համառող կյանքի և մաքառման մասինէ 

վ ե ր ա դ ա ր ձ ի ր , ա լ կ ա ր ո տ ս կ ա տ ա ր չ ո ւ ն ի ՛ 

ե ր բ ս և դի շ ե ր ն ա յ ս պ ե ՛ ս կ ո ւ ց ա ի մ պ ա տ ա ն ք ն ե ր ը ք ա կ ե լ . . . 

ե ր բ բ ո ւ ե ր ը բ ա կ ի ն մ ե ջ ը ի ր ա ր ո ւ դ ե մ կր վւս ] ե ն , 

ե ր բ հ ե ծ ե ծ ա ն ք ս կր հ ա տ ն ի և ա ր ց ո ւ ն ք ն ե ր ս կ ' ա ր յ ո ւ ն ի ն . . . 

Լ ք վ ա ծ հ ա ր ս ի ե ր ա ց ն ե ր ո ւ ս մ ե * մ ե ն ա վ ո ր , 

ե ս ի մ ձ1 « ո ք ո վ ս , դ և ի մ ր պ ե ս , ալ կ ՚ ս կ ս ի մ , 

Գ լ ո ւ խ ս վ ր ա ն 4 ի մ մ ո տ ա վ ո ր գ ե ր ե ց մ ա ն ի ս հ ո դ ր մ ա ղ ե ա լ . . . — :՛ 

Ահ ա մի բանաստեղծություն, որի մեջ այնքան մեծ Է բաբախուն սերը ժ՚ո-

դովրդի հանդեպ, հանգամանք, որ առաջավոր ռոմանտիկների գեղագիտության 

սկզբունքով ժողովրդայնության հիմքն Է կազմումг Օգտվելով ժողովրդականէ 

բանահյուսության տարրերից, որոշ սյուժեներից և ա րվե и տ ի ձևերից, բանաս-

սէեղծը հասել Է բյուրեղային պարզության, գեղանկարչական և պլաստիկ ար-

տահայտչականության։ Միաժամանակ նա ամբողջ խորությամբ թափանցել Է 

կնոջ հոգեբանության մեջ, ստեղծելով դրամատիկ ընթացքով զարգացող մարդ-

կային ներաշխարհի ամբողջական պատկերներէ ուր շիկանում, բո՚րձրակետին 

են հասնում «Հ այրեն ի հրավերի)) հիմնական տ րամ ա դրությունը և գաղափարը է 

Ակն ում տարածված անտունիների մի մասում իբրև քնարական հերոս 

հանդես Է գալիս նսւև որդու վերադարձին սպասող մայրը* Այս երգերին հարա-

զատ են մորը նվիրած Սիամանթոյի մի քանի բանաստեղծությունները, որոնց 

մասին արդեն խոսվել Ահա մոր երազը մեռել՛ոցի կես գիշերին (((Մոր մը 

երազը)) )։ ((Երդիկի տակ մ ի ս ֊ մինակ)) տառապում Է մայրը, մինչդեռ դո մ ում , 

իբրև չմեռնող մի հույս, պահվոսք Է ((ճերմակ գառնուկը)) որդու վերադարձի օր-

վա մ ա տ ա զին: Այս նրբերանգա յին գույներից և ազգագրական տարրերից բխող 

հավա ՚ յ տ իության հետ ուշագրավ Է նաև երազի բովանդակություն ր г Երազում՝ 

մայրը լսում Է մեռած որդին երի ձայնը, որոնք գանգատվում են, թե « ի ն չ պ ե ս ՛ 

ա յ լ և ս մ ե ն ք մ ե ր հ ո դ ի ն վ ե ր ա դ ա ո ն ա ն ք » : Բանաստեղծության այս մասը համ՛-

ընկնում Է Ակնա ժողովրդական երգի ոչ միայն ոգուն, այլև պատկերին. 

ե ս ա ս ց ի շ ե ր դ ո ւ ր ս ե լ ա * 

Ո դ ո ր մ ո ւ կ ձ ա յ ն ի կ մ ի կ ո ւ ց ա 

Տ ա ծ ց ա ու մ տ ի կ ը ր ի , 

Ան ալ ի մ ո ր դ ո ւ ն ձ ա յ ն ը կ ո ւ մ ա ն ի : 

« Չ ե մ կ ե ն ա ր հ ո դ ո ւ ն \ | ե ր ե ր ո ւ ն , 

Սև օ ձ ե ր ո ւ ն բ ա ր ա կ ս ա ն ե ր ո ւ ն » : 

(асՈրդեկորույս մ այրն)) ի 

Աչքը որդու ճամփին մեռնող կամ որդուն համառորեն սպասող մոր հոգե-

վիճակը Սիամանթոյի и սւ ե ղծա գո րծութ յան մեջ նույնպես մոտ Է ժ՛ողովրդական 

երգի պատկերներին։ 

Դսւց Լ Г փ ա տ ու փ ո ւ շ բ ե ր ե ք , ա ն ո ր դ ի մ ա ր ի կ ր ն է ր ե ց ե ք , , . 

է ր ե ց ե ք մ ո խ ի ր ա ր ե ք ու տ ր ւ | ե ք հ ո վ ո ւ ն ՈՐ տ ա ն ի : 
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Ժողովրդական երգերից մեկում նկարագրված է մեռած մոր «օսիաթրձ 
/ կտակքI ), 

Մե ոավ 'վ օւյիսւթ սւրւսվ՝ « զ ի ս համփուն վրա թ ա ղ ե ց ե ք , 
" ա ր ը ս նըշանւսկ զորեք , անունըս վը.րան դըրեցեք• 
Որդիկըս ՈՐ սիլա զ ա 2 0 , ես աչոք ա ն ե մ , ն ա յ ե ց ե ք ; 

Ահ ա իր հեռավոր որդուն սպասող մոր հավատքի և համառության ուժը։ 
Մինչև վերջին շունչը մայրը չի կորցնում հույսր և որոշում է անգամ մահից հե-
տո սպասել որդու վերադարձի ճան ա պա րհ ին, իր շիրիմը դարձնելով սպասումի, 
կարոտի և սիրո մարմնացում։ Մի թե ըստ էության նույնը չէ մոր հավատքի և 
կամքի համառությունը Սիամանթոյի «Մայրը իր գավակին» բանաստեղծու-
թյան մեջ («Իմ մարմինս այս տնակէն գերեղմաննոց պիտի չերթա, Մինչև որ 
դուն առավոտ մը նույն սե մերեն ներս չի մտնես...»)։ Մի՞թե Սիամանթոյի 
պատկերած մայրը, օրորոցի առջև «լուսնկի պես և գեղանի և արթուն» մայրր 
հարազատ չէ Ակնի օրորոցային երգի համակ քնքշության և նվիրվածության 
л գուն. 

Երթամ ո ՞ վ բ ե ր ե մ խւսղ-ընկեր» 
Երթամ՝ լուսնկան բ ե ր ե մ , 
Լուսուն աստղը իւսւղ ընկեր 2 *» 

Կամ մի թե Ակնի օրորոցային երգի տարրերով չեն ներթափանցած Սիա-
մանթոյի այնպիսի գործերը, ինչպիսին է, օրինակ, «Որդին իր հորը». 

Հայր ի մ , ես ա յ ն հյուղն ե մ զորավոր՛ դալսւրսւզեղ սւ|է ծւսոին, 

Որ հ ո գ ն ո ւ թ յ ա ն դ օրերուն քու նեցուկդ պիտի ը լ լ ա . . . 

Ոչ միայն ոգին և գույներր, այլև պատկերավոր մտածողության սիստեմն 
այստեղ ուղղակի հիշեցնում է օրորոցային երգի առանձին տողերն ու համ ե ֊ 
յք ատությունները. 

Դո ւն լրնիս ա ն ա ա ո մ՛որուն, 
Զարնես քոքիկդ խորուն: 
Ք ո ք ի կ դ խորուն զարնես, 
Ծաոդ շուք անե հեղերուն: 

Ծ ա ո շքեր, վրա ե կ ե ք , 
Շուք արեք մեր պյու լսլ լու լներուն : 

Ակնբախ է Սիամանթոյի բանաստեղծական որոշ ձևերի, Համեմատու-
թյունների, բառերի, ոճերի, դարձվածքների հարազատությունը ժողովրդական 
երգերին և հատկապես Ակնի միջավայրին։ Օրինակ, կռունկի հետ կապված 
պատկեր-զգացմոլնքր իր առարկայական միջավայրով> գույներով ու երանգնե-
րով, բովանդակությամբ ու ձևով կարծես ուղղակի քաղված ,է ժողովրդական եր֊ 

՛դիս-
Կոունկներր կանչելով ի ՜ ն չ պ ե ս ա ն ց ա ն հովերուն հ ե տ , 
Մեր երդիքին վ ր ա յ ե ն ինչպես ա ն ց ա ն , ա ո ա ն ց խ ա բ ր ի ՛ կ մը բ ե ր ե լ ո ւ . . . 

20 Սհլսւ (յա — ս ] ս ւ ն ւ } | ս ւ ո ա ր յ ո ւ ն ի դ դա : 

21 Օրորոցային երգի նմուշները բերում ենք Հ. Կ. ճ անիկ յան ի «Հնությունք Ակնաօ գրքից1 
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կամ՝ 

Թթենիին կատարեն, կարոտակեզ կւաւ նկնեո. 
Իրենց կանշը երգելով ւյեպի արտերը ի?ան: 

հիշենք «Г Հայրենագեղ թռչունն երի յյ Հետ կապված այն բանաստեղծությունը է 

որ ի մեք Նկարագրվում են պանդուխտ որդուն սպասող մաՀա մերձ Հոր ապրում-

ները («Հայրր Հոգեվարքէ))։ Որդին չկա և մթնշաղի Հավախոսին լալիս են սո-

խակներս. 

Սոխակները սիրաՏարի պես՝ րոլորը մեկ կու լային. . . 

ԱՀա և ժողովրդական երգի Համապատասխան տողը, որ կարծես ուղղակի 

դրա պատասխանը լինի. 

.Հայ երամ, ւյուք' է՞ր կուլաք. «յիտեք ՈՐ ձեր Տերն տի (յա. 

Այսպիսով, Սիամանթոյի պոեղիայի ժողովրդական ակունքները բազա֊ 

Հայտվում են ոչ միայն ազգային կյանքի ու ավանդության, պատմական բախ-

տի ու կենսափիլիսոփայության մոտիվներում, ժողովրդայնության ներքին Էու-

թյան խոր մեկնաբանությամբ. այլև արտաՀա յտչական միջոցներում։ Այգ 

իմաստով կոլորիտային սյուժեների, պատկերների, Համեմատությունների. 

•սզդագրակ՚սս տարրերից բխող Հավաստիության ու ինքնատիպության Հետ 

ուշագրավ Է նաև բնաշխարհիկ լեղվի կենսունակ ձևերի աոկայոլթ(ունը։ 

Կարելի Է ասել, ժողովրդական խոսքի արմատը ճյուղավորված Է Ս ի աման֊ 

թոյէг ամբողջ պոեզիայում: Օգտվելով բանարվեստի դարերով խտացած խոսքի 

պաշարներից, բանա լ՛ տ եղծ ր Հ ասա խ մոգական ուժ Է դնում կենդանի իրակա-

նության երանգը կրող բառաձևի մեջ. 

— Խնձորենին ծաղկեր է . . . Լ մեկը կա ՈՐ ինձ Տ ա մ ա ր , 

Իմ աչքերուս սերեն կուրցած. . . Մենավորի՜կը կսւրտասվե. . . . 

ք «Գերեզմաններն ապարշավ» ) 

Ղարավոր ավանդությունների ուժ ունեցող ժողովրդական կյանքը, նրա 

կենդանի խոսքր և բանարվեստը կենսական Հյութեր են տվել Սիամանթոյի 

պոեզիային, նպաստելով նրա բյուրեղացմանը։ Եվ պետք Է ասել, որ բանաս-

տեղծի լեզուն իր բաոապաշարով և շարաՀ յուռութ յամ բ ավելի պարզ ու Հստակ 

է,, քան թվում ՚ աոաջին Հայացքից։ Այղ Հատկապես շեշտվում Է «Հայրենի 

հրավերում», ուր «լեզուն ադամանդի պես Հղկված ու մաքուր 

Բանաստեղծությունների այս շարքում իսկույն զգացվում են ժողովրդայ-

նության կենդանի շունչն ու թարմությունը, բնաշխարՀիկ գույների ու երանգնե-

րի Հ ա րս տ ութ յուն ր է Ղրա Հետ միասին այստեղ ավելի կ խորանում քնարական 

Հեր ոսի ներաշխարհը, որ տոգորված Հ՜ հավերժ մարդկային ապրումներով ու 

զգացմունքներով է Իզուր չէ, որ Վարուժանը շեշտել է. ((Հոն ւքարդկային այնպի-

սի բան մը կա, որ սահմանված ք• մարդ էակին հետ ապրելու 

22 к Գրական ասուլիսներ», Զ, էք 37$ 

23 Նույն տեղում, էք 27$ 


