
XIV ԴԱՐԻ ՀԱՅ ՔԱՆԴԱԿԱԳՈՐԾ, ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏ Եվ ՆԿԱՐԻՑ ՄՈՄԻԿԸ . 

ճարտարապետության դոկտոր Ս. հ. ՄՆԱՑԱԿԱՆՅԱՆ 

Հայ էէ իշնա դար յան կերպարվեստի պատմության մեջ խիստ Էական ղեր են խաղացել գե զա ր -
վեստական դպրոցները։ Կազմավորվելով կոնկրետ պատմական պայմաններում, տարբեր նա-
հանգներում և շրջաններում, իրենց մեջ համախմբելով կերպարվեստի տարբեր բնագավառների 
նշանավոր գործի շներին, այդ դպրոցները շատ անգամ կանխորոշում Էին տվյալ նահանգի կամ 
երկրամասի թե՛ մանրանկարչական ու որմնանկարչական և թե՚ քանդակագործական ու ճար-
տարապետական ոճական ուղղություններն ու նրանց բնորոշ գծերը։ 

Առանձին տեղ են գրավում այդպիսի դպրոցներ ը Ս յունիքի մշակութային կյանքում է Այստեղ 
Х—ХЩ դարերի ընթացքում կազմավորվել Է նման երկու կենտրոն, որոնցից աոաջինը ձևավոր-
վել Էր Х—Х1 դարերի ընթացքում, հարավային Սյունիքում (Տաթև), երկրորդը ստեղծվել Էր XIII 
դարի վերջում և XIV դարի առաջին կեսին Վայոց ձորում, Օրբելյան իշխանների տիրույթների 
и ահ մ աններում ։ 

Տաթևի գեղարվեստական դպրոցում են ստեղծվել հայ արվեստի այնպիսի նշանավոր գործեր, 
ինչպիսիք են «989 թ . Էջսիածնի ավետարանիս մանրանկարները, Բղենո Նորավանքի հայտնի 
պատկերաքանդակները, Տաթևի և Գնդևանքի որմնանկարները և, վերջապես, Տաթևի ամբողջ 
ճարտարապետական կոմպլեքսը, նրա ոլորտի մեջ գտնվող այլ կառույցների հետ մեկտեղ։ 

Պատմական հաջորդ շրջանում քաղաքական և պաշտամունքային կենտրոնների հյուսիս տե-
ղափոխվելու հետ մեկտեղ Վայոց ձոր են տեղափոխվում նաև մշակութային կենտրոնները։ Ղա 
մի ժամանակաշրջան էր, երբ Օրբելյան իշխանները կարողացել էին համաձայնության գալ մոն-
ղոլների Մեծ խանի հետ և աղատել Սյունիքը տեղական հարկահավաքների անասելի դաժանու-
թյուններից։ Եվ եթե երկրի մյուս նահանգների բնակչությունը, հաճախ չդիմանալով վայրագ 
կեղեքումներին, թողնում Էր հայրենի բնակավայրերը և հեռանում երկրից, Սյունիքը գտնվում 
Էր համեմատաբար բարվոք վիճակում, և այստեղ զգալի ծավալ Էր ստացել մոնումենտալ կա-
ռուցվածքների շինարարությունը։ 

Ուստի բնավ Էլ պատահական չէ, որ հենց այստեղ, Օրբելյան ների հոգևոր կենտրոն Նորա-
վանքից ոչ հեռու, XIII դարի վերջին քառորդում հիմնադրվեց Գլաձորի նշանավոր համալսարանը։ 
Այստեղ, Գլաձորում կազմավորվեց հայկական մանրանկարչության առավել ուշագրավ դպրոցնե-
րից մեկը և, ինչպես ցույց է տալիս ուսումնասիրությունը, այն իր որոշակի նշանակությունն ունե-
ցավ նաև կերպարվեստի մյուս բնագավառների զարգացման գործում։ 

Այժմ անվերապահորեն կարելի է խոսել Գլաձորի մանրանկարչական դպրոցի և Ս յունիքի 
XIII—XIV դարերի մոնումենտալ արվեստի միջև եղած որոշակի կապերի մասին, և բոլոր հիմքերը 
կան պնդելու, որ բացի մանրանկարչությունից, Գլաձորում զգալի տեղ էր տրվում քանդակա-
գործական արվեստին ու ճարտարապետությանը և քիչ չէին այնտեղ այնպիսի գործիչները, որոնք 
հավասարապես ուժեղ էին կերպարվեստի բոլոր բնագավառներում։ 

Ահա այս կարգի առավել խոշոր գործիչներից մեկն էր վարդ պետ (այսպես էին կոչվում միջ-
նադարյան Հայաստանում ճարտարապետները) Մոմիկը, որն իրավամբ առանձին տեղ է գրավում 
միջնադարյան Հայաստանի գեղարվեստական մշակույթում և իր գործունեությամբ նշանակալի 
հետքեր է թողել և մանրանկարչության, և քանդակագործության, և' ճարտարապետության 
մեջ։ 

Մոմիկին անդրադարձել են մի քանի հետազոտողներ։ Եթե Կ. Ղ,աֆ ադար յան ը\, Ս. րարխու-
դարյանը2 հիմնականում զբաղվել են նրա անվան հետ կապված արձանագրությունների վերծա-

1 Կ. Ղ աֆադ ար յան, Ավանի երկլեզվյան ծածկագիր արձանագրությունը, Երևան, 1945, 
էջ 12։ 

2 Ս, Բարխուդարյան, Միջնադարյան հայ ճարտարապետներ և քարգործ վարպետներ, 
Երևան, 1963, էջ 80» 
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նումով և կենս ագր ական֊ ստեղծագործական հարցերի ճշտումով, ապա նրա մանրանկարչական 
գործերը ուսումնասիրել ու Հրատարակել են Գարեգին Հովսեփյանը3 և Ա» Ավետիս յանըՀ, ընդ 
որում վերջինս առանձին տեղ է տալիս Մ ո մ ի կին՝ հայ մանրանկարչության Գլաձոր յան դպրոց 
կազմավորելու գործում։ Սակայն Մոմիկի пгչ քանդակագործական և ո՛չ էլ ճարտարապետական 
ստեղծագործությունները դեռևս հատուկ ուսումնասիրության առարկա չեն դարձել։ Մինչդեռ, 
ինչպես պարզվում է այժմ, նրա գործունեության մեշ հիմնականը ճարտարապետությունն էր և 
սրսՒ հետ սերտորեն առնչվող քանդակագործական արվեստը։ Եվ պատահական չէ բնավ, որ նույ-
նիսկ իր կերտած խաչքարերի տակ, իր անվան առջև նա գրում է ոչ թե «գծող» կամ «նկարիչ» 
լինչպես դա ընդունված էր քանդակագործների մոտ), այլ ճարտարապետի կոչմանը համարժեք՛ 
«վարդպետ» բառը, մի հանգամանք« որը խիստ կարևոր է Մոմիկի գործունեության ոլորտները՝ 
բնորոշելու համար։ 

թ՛եև նրա ճարտարապետական ու քանդակագործական աշխատանքների մի մասը (շնորհիվ 
դրանց վրա եղած արձանագրությունների) վաղուց հայտնի էին, սակայն, կտրված ընդհանուր 
շղթայից, դրանք ըստ էության արտահայտում էին Մոմիկի ստեղծագործական որոնումների ա՛-
ռանձին դրվագները միայն և, ինքնին Հասկանալի է, չէին կարող Հիմք ծառայել բնութագրելու 
մեծ արվեստագետի ամբողջ ստեղծագործական ուղին։ 

Եվ այժմ, երբ Հնարավոր եղավ պարզել նրա մի շարք գործերը ևս և լրացնել նրա կենսա-
գրության «բաց» մնացած տարիները, պարզ դարձավ, թե ինչպիսի լիարյուն, որոնումներով Հա-
րուստ ստեղծագործական կյանք է ապրել այդ նշանավոր վարպետը, և ինչքան կարևոր տեղ են՝ 
գրավում նրա գործերը միջնադարյան Հայաստանի գեղարվեստական մշակույթի մեջ առհասա-
րակ։ 

Դժբախտաբար Մոմիկի մասին չի պահպանվել և ոչ մի մատենագրական Հիշատակությունг 

սակայն, դատելով նրա գործերից, դժվար չէ նկատել, որ նրա ամբողջ գործունեությունը ընթացել 
է Վայոց ձորում, Օրբելյան իշխանական տան տիրույթներում։ Ե՛վ XIII դարի վերջում, և՚ XIV 
դարի առաջին տասնամյակներում նա էր Օրբելյան իշխանական տան գլխավոր նկարի չ-ճարտա-
րապետը և Օրբելյանները նրան էին Հանձնարարում իրենց բոլոր նշանակալից գործերը5» 

Մոմիկին առանձնապես Հովանավորում էր նշանավոր մատենագիր, Սյունյաց մետրոպոլիտ 
Ստեփանոս 0րբելյանը, և այդ Հովանավորությունը շարունակվեց նաև նրա Հաջորդի՝ Հովհաննես 
եպիսկոպոսի գահակալության ժամանակ։ 

Հայտնի չէ Մոմիկի ծննդյան տարեթիվը։ Սակայն ելնելով մեզ Հասած նրա առաջին գործի 
թվագրումից (1292 թ. Ավետարանի մանրանկարները) և ենթադրելով, որ նա այդ ժամանակ չէր 
կարող 25 տարեկանից փոքր լինել, կարելի է ենթադրել, որ նա ծնվել է ոչ վաղ, քան 1267 թ., 
այսինքն 700 տարի առաջ։ 

Արդ, տեսնենք, թե ինչ է մինչև այժմ Հայտնի Մոմիկի գործերից։ 
Ւնչպես ասվեց, նրա առավել վաղ թվագրված աշխատանքն է 1292 թ. նկար ազար դվա ծ ավե-

տարանը, որը ղրվել է Նորավանքում, ՀովՀաննես և Թ ադե ո и կրոնավորների խնդրանքով։ Դրա-
նից Հետո, շուրջ տասը տարի մինչև 1302 թ. Մոմիկի մասին չունենք և ոչ մի տեղեկություն։ 
1302-ին նա նկարազարդում է մի ավետարան Ստեփանոս Օրբելյանի պատվերով։ Հաջորդ Հայտ-
նի գործը նույն Ստփանոս Օրբելյանի Հիշատակին կերտված խաչքարն է, կատարված Հովհաննես֊ 
եպիսկոպոս Օրբելյանի պատվերով'6; Ւ՚եև այս խաչքարի ճիշտ թվագրությունը հայտնի չէ, բայց: 
և այնպես չի կարող որևէ կասկած լինել, որ Մոմիկը ձեռնարկել էր նրա կատարմանը Ստեփա-
նոս Օրբելյանի մաՀվանից անմիջապես Հետո, այսինքն 1304 թ.։ Ստեփանոս Օրբելյանի Հիշա-
տակին խաչքար կանգնեցնելը, Հասկանալի է, չէր կարող Հետաձգվել։ Սա դրված է Նորավանքի 
զավթում և աչքի է ընկնում զարդամոտիվների արտակարգ նրբությամբ։ Աշխատանքը Հազիվ 
ավարտած, Մոմիկը ստանում է Հաջորդ պատվերը, այս անգամ Սյունյաց իշխանուՀի Բ՝ամթա 
խաթունի կողմից՝ կերտելու մի խաչքար Աթաբեկ Տարսայիճի և նրա որդիների՝ Բուրթելի և Բուղ-
դայի արևշատության Համար։ Այս խաչքարը Մոմիկն ավարտում է 1308 թ. և նրա տակ էլ ստո-
րագրում «Մոմիկ վարդ պետ» (քիչ Հետո կտեսնենք, որ նա արդեն իրոք որ իրավունք ուներ այդ-

3 Գ, Հովսեփյան, Քարտեզ Հայ հնագրության, «Շողակաթ», էջմիածին, 1913, էջ 207։-
4 А. А в е т и с я н , О художнике Момике, «Известия» АН Арм. ССР, 1956, № 2. 
5 XIII դարի վերջում Մոմիկ անունով մի նկարիչ էլ գործել է Կիլիկիայում։ Որոշ ուսում-

նասիրողներ փորձում են նույնացնել նրան Վայոց ձորի Մոմիկի հետ, սակայն, մեր կարծիքովԼ 
դրա Համար չկան անհրաժեշտ կռվաններ։ 

6 Ս. Բարխուդարյան, նշվ. աշխ,, էջ 81։ 



XIV դարի հայ քանդակագործ, ճարտարապետ և նկարիչ Մոմիկը 221 

պես ստորագրելու և կրելու պատվավոր, մասնագիտական բարձր որակավորում արտահայտող 
տիտղոսը) ։ 

Հաջորդ գործը, որի Մոմիկին պատկանելր դարձյալ հաստատվում Է համապատասխան ար-
ձանագրությամբ, Արփա (այժմ Արենի) գ^ւղի եկեղեցին կ, ավարտված 1321 թԱյստեղ ևս 
շինարարական արձանագրության վերջում տեսնում ենք Մոմիկի ստորագրությունը՝ «Մոմիկ վարդ-
պետ», Ուշագրավ Է 1321 թ. երկրաշարժի մասին արված հակիրճ հիշատակությունը, որ, ինչ-
պես կտեսնենք հետագայում, առնչվու մ Է Մոմիկի մի այլ կառույցի Հետ։ 
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Արփայի եկեղեցու ընդհանուր տեսքը 

Տեղավորված Արփա գետի մոտ բարձրացող մի բլուրի գագաթին, հուշարձանը, կառուցված 
դարչնագույն տուֆաքարից, նկատելի Է շատ հեոուներից և գերիշխում Է ամբողջ բնակավայրի 
վրաէ Այն իր հատակագծային հորինվածքով Էապես տարբերվում Է XIII—XIV դարերում պաշ-
տամունքային կառուցվածքներում կանոնիկ դարձած ձևերից և հենց այս տեսակետից Էլ մեծ հե-
տաքրքրություն Է ներկայացնում։ Բանն այն Է, որ այստեղ բացակայում են արևմտյան ավան-
դատները, և գմբեթակիր կամարները հենվում են երկու առանձին կանգնած մույթերի վրա՝ կոմ~ 
պոզից իոն մի ձև, որը բնավ չի հանդիպում այդ ժամանակաշրջանի և ոչ մի այլ հուշարձանում* 
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Արևմտյան մուտքից ներս մտնողի առջև միանգամից բացվում են եկեղեցու ներքին ամբողջ 
տարածությունները, և նրա Հայացքը սահելով վերասլաց որմնասյուների վրա յով, բարձրանում է 
վեր ու վեր, Հասնում ստալակտիտային զարգագոտով երիզվող գմբեթատակ օղակին, կանգ առ-
նում հենց այգ օղակի հիմնատակը Հանդիսացող առագաստների վր՚ս, որոնց Հարթ սֆերիկ մա-
կերեսների վրա էլ քանդակված են ավետարանիչների խորՀրդանիշերը՝ թևավոր եզը, արծիվը, 
առյուծն ու Հրեշտակը։ Պատկերաքանդակներն իրենց չափերով գերազանցում են նույն սյուժեի 
բոլոր Հայտնի քանդակները և ըստ էության որմնանկարչական բնույթ ունեն, թեև քանդակված 
են միակտուր, տուֆակերտ առագաստի հարթ մակերեսի վրաւ 

Առանձնակի վարպետությամբ է մշակված ՀովՀան ավետարանիչի խորհրդանիշը ներկայաց-
նող հրեշտակր, որի բաց թռչնաթևերը գրավում էն ավելի քան 3 մետր տարածություն, և նա 
կարծես ճախրում է օդում, մի ձեռքում բռնած ունենալով ավետարանը, իսկ մյուսով՝ օրհնելով 
•աղոթողներին։ 

Արփայի եկեղեցու արևմտյան մուտքի բարձրաքանդակը 

Արփայի եկեղեցում ոչ պակաս հետաքրքիր է նաև արևմտյան մուտքի ճակատկալ քարի վրա 
պատկերված Աստվածամայրըճ մանուկ Հիսուսը գրկին։ 

Գորգով ծածկված արևելյան ուղղանկյուն բազմոցի վրա, հպարտ ու վեհ, թագուհու կեցված-
քով նստած Աստվածամոր կերպարը իր բնույթով ավելի մոտ է բյուղանդական արվեստի մեջ 
ընդհանրացած պատկերագրական տիպին, որտեղ Աստվածամ այրը մեծ մասամբ պատկերվում 
էր որպես երկնային թագուհի և ոչ թե իր մանկանը գուրգուրող դեռատի մի կին* 

Առանձնակի հետաքրքիր է գորգի մակերեսը ծածկող երկրաչափական զարդաձևը, որն իր 
բնույթով այնքան մոտ է XIII—XIV դդ» ճարտարապետության մեջ ընդՀ անրաց ած բազմերանգ 
քարերից կազմված խճանկարային շարվածքներին։ Արփայի եկեղեցին ավարտվել է 1321 թ՛* 
Այդ թվականից սկսած մինչև Մոմիկի մահը, մինչև 1339 թ, չունենք նրա մասին և ոչ մի Հիշա-
տակություն, վերջին վկայությունն է Նորավանքում 1339 թ նրա Հիշատակին կանգնեցված խաչ-
^քարր։ 
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1321 թ., Ար փա չի եկեղեցու ավարտին, Մոմիկը, Հիսուն տարին նոր բոլորած, լի էր ստեղ-
ծագործական որոնումներով և անշուշտ չէր կարող դադարեցնել իր գործունեությունը։ Եվ այն 
Հանգամանքը, որ շուրջ 18 տարի նրա մասին չունենք և ոչ մի տեղեկություն, բնավ չի նշանա-
կում, թե Նա Հեոացել էր ստեղծագործական կյանքից։ 

Ոչ պակաս Հետաքրքրություն են Ներկայացնում նաև. նրա գործունեության առաջին շրշան ի 
ее բաց» մնացած տարիները {1292—1302} է 

Արձանագրությունների բացակայությունը, անշուշտ, զգալիորեն դժվարացնում Է գործը, սա-
կայն մի շարք կողմնակի տվյալներ Հնարավորություն են տալիս ընգՀուպ մոտենալու առաջա-
դրված խնդրի լուծմանը և գտնելու այն Հուշարձանները, որոնք ամենայն Հավանականությամբ 
կառուցել Էր Մոմիկը այդ տարիներին։ 

Այս կապակցությամբ ամենից առա չ անհրաժեշտ Է անդրադառնալ Մոմիկի ընդհանուր գոր-
ծունեությանը և այն շրջապատին, որտեղ ապրում, ստեղծագործում Էր նա ու որտեղից ստա-
նում իր պատվերները։ 

Նշեցինք արդեն, որ Մոմիկը Հիմնականում Սյունիքի եպիսկոպոսների պատվերներն Էր կա-
տարում Ա նրա բոլոր գլխավոր գործերը այս կամ այն կերպ կապված են Սյունյաց մետրոպոլիտ 
Ստեմ։ անոս Օրբելյանի կամ նրա Հաջորդների Հետ։ 

Մյուս Հանգամանքը, որ նույնպես պիտի Հաշվի առնել, Մոմիկի բազմակողմանի գործունեու-
թյունն Է։ Իբրև նկարիչ նա կարող Էր մասնագիտանալ նաև քանդակագործության բնագավա-
ռում, սակայն Արփայի եկեղեցու նման նշանակալից չափեր ունեցող կառուցվածքի իրականա-
ցումը պարզապես Հնարավոր չէր առանց զգալի կառուցողական փորձի, առանց դրան նախորդող 
թեկուզ և ոչ մեծածավալ կառուցվածքների իրականացման։ 

Մինչդեռ Մոմիկի առաջին շրջանի Հայտնի գործերի շարքում, նախքան Արփայի եկեղեցին, 
չի թվարկվում որևէ շենքի կամ կառուցվածքի անուն, Հանգամանք, որ ինքնին չի կարող ուշա-
դրություն չգրավել և չստիպել որոնումներ ձեռնարկել Հենց այս ուղղությամբ։ 

Մեր Հետազոտությունները բերում են Հետևյալ եզրակացության։ Մոմիկիէն պիտի վերագրեք 
այն եկեղեցին, որը շինվել Է Ստեփանոս Օրբելյանի պատվերով և որի կառուցման տարիները 
լիովին Համապատասխանում են Մոմիկի գործունեության առաջին «բաց» շրջանին, այսինքն 
XIII դարի վերջին տասնամյակին։ Ղա Տաթևի ս, Գրիգոր թաղածածկ եկեղեցին Է, որ Համաձայն՛ 
արևմտյան մուտքի ճակատ կալ քարի վրա եղած արձանագրության, ավարտվել Է 1295 թ. ։ Հու-
շարձանը Հպված Է Տաթևի տաճարի Հարավային պատին և ըստ իր Հատակագծային Հորինվածքի 
ներկայացնում Է մի պարզ թաղածածկ դաՀլիճ, արևելք-արևմուտք ուղղությամբ ձգված Համա-
չափություններով։ Այստեղ Է եղել Տաթև ճարտարապետական կոմպլեքսի Հնագույն եկեղեցին, 
որին X դարում փոխարինել Է и. Գրիգոր մի այլ եկեղեցի։ 1138 թ. երկրաշարժի ժամանակ 
քանդվում Է այս եկեղեցին ևս, մինչև որ 1295 թ. նույն այս տեղում Ս տեփանոս Օրբելյանը, Հե-
ռացնելով Հին փլատակները, կառուցում Է մի սոր Հուշարձան։ Այժմ այս կառուցվածքը ևս կանգ-
նած Է կիսակործան դրությամբ. ճիշտ այնպես, ինչպես XII դարում, 1931 թ. ևս Հզոր սեյսմիէք 
ուժերը պոկեցին տաճարի գմբեթը և շպրտեցին դարձյալ դեպի Հարավ, դեպի и. Գրիգոր եկեղեցին։ 

Մեզ Հետաքրքրող կառուցվածքից Համեմատաբար լավ են պահպանվել աբսիդը և արևելյան 
պատը, այնտեղ տեղավորված զույգ լուսամուտով Հանդերձ։ Ներքին դեկորատիվ ձևերից ուշա-
գրավ Է բեմի ճակատային մասը, որտեղ պատկերված են խաչերի և ձգված ութանկյունիների ան-
ընդհատ շարքեր, բազմերանգ քարերի խճանկարային շարվածքների մի ուշագրավ վերարտադրու-
թյուն, թեև իրականացված արդեն մեկ ամբողջ ք.յյրի վրա։ Առանձնապես ուշագրավ Է արևմտյան֊ 
մուտքը և Հատկապես շքամուտքի կողային մասերի ճոխ բուսական զար դա ձևեր ի ոճավորված 
Հյոււսվածքը. այն իր բնույթով ընդՀուպ մոտենում Է մանրանկարչական զարդաձևերին և Հատ-
կապես խորանների կոմպոզիցիաներին։ Խիստ ուշագրավ Է Հուշարձանի ճարտարապետական 
ձևերի որոշակի մոտիկությունը նույն Մոմիկի կողմից կառուցված Արփայի եկեղեցու ձևերին։ 
Քերենք միայն երկու օրինակ. Արփայի եկեղեցում աբսիդի արևելյան լուսամուտը աչքի Է ընկնում 
իր բարդ Հորինվածքով և կատարման մեծ վարպետությամբ։ Արևելյան ճակատում այն ներկա-
յացնում Է մ իմ յանց մոտ տեղավորված խաչաձև երկու բացվածք, որոնցից վերև կա մի փոքրիկ,֊ 
շրջանաձև լուսամուտ։ Միանգամայն այլ պատկեր ենք տեսնում ներսում. խաչաթևերն այստեղ 
խիստ լայնանում են, լուսամուտները բաժանող պատը վեր Է ածվում սլացիկ որմնասյան, որի 
ճոխ մշակում ունեցող խոյակի մեջ Էլ բացվում Է մի երրորդ, շրջանաձև, դեպի դուրս նեղացող^ 
լուսամուտ։ Նման լուծման չենք Հանդիպում և ոչ մի այլ կառուցվածքում, բացի Տաթևի ս. Գրի-
գոր եկեղեցուց, որի արևելյան լուսամուտը ունի ճիշտ և ճիշտ նույն կոնստրուկտիվ մշակումը> 
ինչ տեսնում ենք Արփայում։ Ավելին,. երկու Հուշարձանների ճարտարապետական ձևերի (քիվեր>. 
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որմնասյուների խարիսխներ և խոյակներ, մուտքերի բարավորների քարային կոնստրուկցիաներ, 
զարդաձևեր և այլն) համեմատական ուսումնասիրությունը դարձյալ բերում է այն եզրակացու-
թյան, որ երկու եկեղեցիներն էլ միևնույն ճարտարապետի գործն են հանդիսանում։ 

Այս ամենը որոշակի հիմք է տալիս պնդելու, որ Մոմիկը իր գործունեության արդեն առաջին 
շրջանում հանդես է գալիս որպես շնորհալի ճարտարապետ, և որ նրա այգ ոչ մեծ կառուցվածքը 
հիանալի նախապատրաստություն է Արփայի եկեղեցու համար։ Եվ Նույնիսկ կարելի է ասել, որ 
մանրանկարչական արվեստը բնավ էլ հիմնականն ու գլխավորը չէր նրա համար, և Նա ավելի 
շատ կապված էր մոնումենտալ արվեստին, Նրան շատ ավելի մոտ էին ճարտարապետի կարկինը 
և քանդակագործի հատիչն ու մուրճը։ Այս կապակցությամբ արժե հիշել 1302 թ. Ավետարանի 
հիշատակարանի խոսքերը ցուրտ ձմռան մասին; Արդյոք չի՝ նշանակում, որ Մոմիկը մանրա-
նկարչությամբ էր զբաղվում միայն ձմռան ամիսներին, երբ կանգ էր առնում շինարարությունը 
և երբ լռում էին քարգործների մուրճերը։ 

» • ք 

Մոմիկի ստեղծագործական կենսագրության հաջորդ «բաը» շրջանը ընկնում է 1321 թ, հետո, 
մինչև երկհարկ դամ բարան-եկեղեցու շինարարության ոկիզբը։ Իսկապես, վերջինս ավարտվել է 
1339 թ., և հասկանալի է, որ 18 տարին շատ երկար ժամանակ էր Նման կաոուցվածքի իրակա-
նացման համար։ Նրա շինարարությունը չէր կարող 10—12 տարուց ավելի ձգվել — հանգամանք, 
որ բնականաբար հարց է առաջացնում. ինչո՛՛վ էր զբաղված Մոմիկը Արփայի եկեղեցին ավար-
տելուց հետո, 1321 — 1328 թթ.։ 

Մեզ թվում է, թե այս հարցի լուծմանը կարող է օգնել Արփայի եկեղեցու շինարարական ար-
ձանագրության վերջում Մոմիկի կողմից ավելացված Հիշատակությունը 1321 թ. երկրաշարժի 
մասին։ Այգ երկրաշարժն, անշուշտ, դգալի ավերածություններ էր ւսրել Սյունիքում, այնքան զգա-
լի, որ անհրաժեշտ էր եղել հատկապես հիշատակել այն։ Առավել շատ տուժել էր Նորավանքի 
գլխավոր եկեղեցու արևմտյան կողմում կառուցված դավի թ ը, որից մնացել էին պատերի Ներքևի 
մասերը միայն, 3—4 մետր բարձրու թ յամ բ7։ Վերջիններիս հպված г ր մնաս չուներ ի դասավորու-
թյունը կասկած չի թողնում, որ հնում այստեղ եղել է չորս կենտրոնական սյուների վրա բարձ-
րացող մի ծածկ, որը կործանումից հետո փոխարինվել է աստիճանաբար առաջացող, անսյուն 
և կենտրոնական մասում ոչ մեծ ստալակտիտավոր երդիկ ունեցող ծածկով։ 

Սյունիքի հոգևոր կենտրոնի այնպիսի մի Նշանավոր կառուցվածք, իՆչպիսիՆ էր գավիթը, 
շէր կարող երկար ժամանակ կործանված մնալ, և միանգամայն տրամաբանական է, որ Օրբել-
յան իշխանները անմիջապես ձեռնարկեին Նրա վերականգնման գործին։ Այդ է վկայում գավթի 
արևմտյան ճակատի մուտքի վրա եղած արձանագրության թվականը՝ 1321, որն ամենայն հավա-
նականությամբ նշանավորում է վերակառուցման աշխատանքների սկիզբը։ 

Դյուրին գործ չէր նման զգալի չափեր ունեցող կառուցվածքը ծածկել անսյուն, աստիճա-
նաբար դեպի կենտրոն առաջացող պաիփակ ծածկով։ Այդ անելու համար ճարտարապետը մշա-
կել էր պահ ունակային ծածկի կոնստրուկտիվ մի խիստ ուշագրավ սիստեմ, որտեղ քառալանջ 
ծածկի շարքերը աստիճանաբար առաջանալով, կենտրոնում հպվում են քառակուսի եզրաձև ունե-
ցող ստալակտիտայիՆ խիստ ուշագրավ ձևերով ծածկված երգիկի կողերին։ Ծածկի Նման կոնստ-
րուկցիան եզակի երևույթ է և անվերապահորեն վկայում է կառուցող ճարտարապետի մեծ հըմ-
տության մասին։ Հուշարձանի վերակառուցման հետ միասին վերափ՛ոխվել է Նաև նրա արևմտյան 
մուտքը և հատկապես Նրա բարավորի կոնստրուկցիան։ Այժմ դժվար է որևէ որոշակի բան ասել 
մուտքի Նախկին ձևերի մասին։ Այն, ինչ տեսնում ենք այժմ, խիստ տարբեր է գավթի կառուցման 
ժամանակ (1261 թ.) ընդհանրացած ձևերից, և մուտքի բացվածքը պարփակող կիսաշրջանաձև 
ստալակտիտավոր կամարաղեղները ընդհանրանում են ոչ վաղ, քան XIV դարի առաջին տասնամ-
յակներին (Սպիտակավոր, Գյոմուր և այլն)։ 

էլ ավելի ուշագրավ են մուտքի և Նրանից վեր տեղավորված լուսամուտի ճակատկալ քա-
րերի վրա արված բարձրաքանդակները։ Հատկապես ուշագրավ է Աստվածամոր պատկերաքան-
դակը, որն իր բոլոր ձևերով ընդհուպ մոտենում է Արփայի եկեղեցու արևմտյան մուտքի վրա 
Մոմիկի կերտած քանդակին, և կասկած չի մնում, որ Նորավանքի գավթի այս քանդակը ևս 
պատկանում է Նրանք 

7 Н. М. Т о к а р с к и й , Архитектура древней Армении, Ереван, 1946, էք 187$ 
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IԼյդ մասին են խոսում ոչ միայն Աստվածամ որ պատկերագրական խիստ յուրովի գծերը, 
որոնք այնքան ակնհայտ են երկու տեղում էլ, այլև նույնիսկ այնպիսի մի մանրամասն, ինչպի-
սին է երկու պատկերաքանդակներում էլ ներկայացված համանման գահերը և հատկապես վեր-
շիններս ծածկող գորգերի հյուսածո բարդ զարդաձևերը, որոնք հանդիպում են միայն ու միայն 
այս երկու պատկերաքանդակներում։ 

Ոչ պակաս ուշագրավ է Հայր աստծու ՛բարձրաքանդակը, տեղավորված մուտքից վեր գտնվող 
լուսամուտի բարավորի վրա» Ոճական տեսակետից այն ընդհուպ մոտենում է վերը նշված Աստ-
վածամոր պատկերաքանդակին, և կասկած չի մնում, որ քանդակված է նույն Մոմիկի կողմիցг 

Ինքնին վերցրած՝ Հայր աստծու պատկերագրական տիպը մեծ հետաքրքրություն է ներկայաց-
նում։ Բանն այն է, որ միջնադարում Հայր աստվածն ընդհանրապես դիտվում էր իրական կյան-
բԻս խիստ հեռու մի էակ և բնավ էլ պատահական չէ, որ նույնիսկ ավետարանային տեսարաննե-
րում նա պատկերվում էր սիմվոլիկ ձևով՝ երկնքից իջնող մի աջ, որին սովորաբար զուգորդում 
էր նրա խորհրդանիշը՝ աղավնին։ Մինչդեռ այստեղ տեսնում ենք բարավորի ամբողջ բարձրու-
• թյունը գրավող փառահեղ մորուքով մի մարդու պատկեր, որը բարձրացրել է աջ ձեռքը օրհնելու 
համար, իսկ ձախ ձեռքում, կրծքի մակարդակի վրա բռնեք է մարդու հիանալի մշակված մի 
գլուխ։ Արձանագրությունը, փորագրված աջակողմում., կասկած չի թողնում, որ այստեղ պատ-
կերված է Հայր աստվածը Ադամին ստեղծելու պահին։ 

ԱԾ ԸՆԴ ՍՏԵՂԾ ԻԼՆ ԱԴԱՄ ՆՈՐ/1ԳԵՑԱԻ ԵՐԿԻՆՔ ԵՒ ԵՐԿԻՐ, ՈՐ ՄԻՇՏ ԱԻՐՀՆԵՆ ՏԱԾ8 
Մեր նպատակը չէ այստեղ վերլուծել այս խիստ հետաքրքիր պատկերագրական կոմպոզի-

ցիան, մանավանդ иր Հայր աստծու աջակողմյան մասում հանդեո է գալիս խաչելության տե-
սարանը — մի բան, որ ինքնին առաջ է քաշում պատկերագրական մի շարք այնպիսի հարցեր, 
որոնց քննարկումը շատ հեռու կտաներ։ Բավարարվենք նշելով, որ Մոմիկը այստեղ ևս հանդես 
•է գալիս ստեղծագործական լայն որոնումների, կանոնիկ ձևերից խուսավւելու իր տարերքում և 
• այստեղ ևս, ինչպես նրա բոլոր գործերում, ակնհայտ է ավանդական ձևերից հեռանալու և նորը 
ստեղծելու նրա մեծ ձգտում ր։ Այդպիսին են թե' նրա մանրանկարչական և թե՛ հատկապես քան-
դակագործական և ճարտարապետական գործերը։ Այդ մոտեցման հիանալի օրինակ է Արփայի 
եկեղեցին ամբողջությամբ, որտեղ նոր են 1ւ կաոուցվածքի Հորինվածքն ընդհանրապես, և՚ նրա 
ճարտարապետական ձևերը, և՚ բարձրաքանդակներ ը։ Այդպիսին են Նորավանքի գավիթը, որը 
վերակառուցումից Հետո դարձավ եզակի մի Հուշարձան, այդպիսիք են նրա պատերի վրա եղած 
բարձրաքանդակները և Հատկապես Հայր աստծու կոմպոզիցիան։ Ինչպես կտեսնենք ներքևում, 
ստեղծագործական որոնումները իրենց կնիքն են դրեւ նաև նրա Հետագա գործերի վրա, և Սյու-
նիքի բազմաթիվ այլ Հուշարձանների շարքում Մոմիկի գործերն են, որ աչքի են ընկնում իրենց 
խիււտ որոշակի անՀատականութ յամ բ, և մեծ վարպետի կնիքը կրող այդ կոթողները կարծես մ ի ֊ 
մի գագաթ լինեն Սյունիքի XIII—XIV դդ. ընդՀանրապես կառուցողական բարձր մակարդակով 
բնութագրվող Հուշարձանների շարքում։ 

Նորավանքի գավթի վերակառուցում ը, նրա բարձրաքանդակների կերտում ը երկար չէին կարող 
տևեի սկսվելով 1321 թ. պետք է որ լիովին ավարտվեին 1323— 24 թթ՛է 

Մոմիկի Հաջորդ նշանակալի գործը Նորավանքում, ինչպես իրավացիորեն նշվում (8, Բուրթել 
իշխանի երկհարկ դամբարան-եկեղեցին. Է, ավարտված 1339 թ՛։ Սակայն նրա շինարարությ յւնը՝ 
չէր կարող 10—12 տարուց ավելի տևել, և բնականաբար Հարց է առաջանում. ինչո վ էր զբաղ-
ված Մոմիկը Նորավանքի գավթի վերակառուցում ից Հետո։ Մեր կարծիքով այդ տարիներին է 
ահա, որ Եղեգիսում, Օրբելյաններր .ամառային այդ նստավայրում, կառուցվում է այսպես կոչված 
յՀորաց եկեղեցին, և նրա շինարարությունը ևս ղեկավարում էր ոչ այլ ոք, քան նույն Մոմիկը» 
Հուշարձանն աչքի է ընկնում իր խիստ արտասովոր ճարտարապետական Հորինվածքով, նման 
լուծում չենք տեսնում ոչ մի այլ տեղ։ Դրա Հետ միասին մեծ վարպետությամբ են մշակված 
նրա ճարտարապետական ձևերը, կառուցվածքն ամբողջությամբ աոգորված է բարձր գեղար-
վեստականությամբ և Համամասնությունների արտակարգ ներդաշնակությամբ։ Շինարարական 
արձանագրությունից, փորագրված արևելյան պատի Հյուսիսային քսոՐ2Ւ պսակի վրաՉ, պարզ 
է դառնում, որ Հուշարձանը կառուցել է Տարսայիճ իշխանի թոոը, Սյունյաց եպիսկոպոս Ստե-
փանոսը, որը եպիսկոպոսական գահին էր նստած ХГУ դ. քսանական թթ՛է Մի այլ արձանա-
՛գրությունից, փորագրված 1328 թ., պարզ Է դառնում, որ այդ ժամանակ արդեն եկեղեցին գո-

8 {(Դիվան հայ վիմ ագրությանս, պրակ 7II, կազմեց Ս. ՛Բ աբխ ուդա ր յան, Երևան, 1967, Էջ 222$ 
9 Նույն տեղում, Էջ 1081 

15 Հա&դես, Л» 3 
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յություն ուներ. Ըստ իր հորինվածքի եկեղեցին ներկայացնում է սովոր ական կոմպոզիցիաների 
արևելյան մասը միայն՝ աբսիդը և երկու ավանդատներ նրանից աջ և ձախ։ Արևմտյան պատի 
ամբողջ կենտրոնական մասը գրավում էին երեք լայնանիստ, րաց կամարները և այսպիսով աբ-
սիդն իր ամբողջ բացվածքով տեսանելի էր դրսից։ Եկեղեցու արևմտյան կողմում տարածվում է 
մի ընդարձակ ч Ш/ահ ատակг, որտեղ էլ, ինչպես ենթադրվում է, հավաքվում էր իշխանական զորա-
գունդը ժամասացություն լսելու համար։ 

Р ուրթ ել իշխանի դամբարան — եկեղեցին 

Թվում է, որ հենց այս а զինվոր ական» բնույթն էլ թելադրել է եկեղեցու արտաքին ճակատների» 
այն զուսպ մշակումը, որը բնորոշ է այս կաոուցվածքին և այդ պարագայի հետ են առնչվում տար-
րեր բարձրությունների վրա գտնվող պահունակներր, որոնք, բացառված չէ բնավ, ծառայում Էի1* 
ինչ֊ինչ զինանշաններ տեղավորելու համարг Եվ այս ամենի հետ միասին չի կարելի չնկատել այն 
որոշակի րնդհանրությունը, որր կա այս հուշարձանի և Մոմիկի կառուցած Արփայի եկեղեցու 
ճարտարապետական ձևերի միջև։ Այս տեսակետից խիստ բնորոշ են եռանկյունաձև խորշերի 
յուրահատուկ ձևերը, որոնք հար և նման են միմյանց և հանդիպում են միայն ու միայն այս 
երկու հուշարձաններում։ Ավ1 լին, ճիշտ նույնանման են մշակված երկու հուշարձանների թե՞ 
ստալակտիտավոր գոտիները, թե՛ քիվերը, թե' որմնասյուներն ամբողջությամբ՝ իրենց խարիսխ-
ների և խոյակների Համանման ձևերով հանդերձ։ 
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Տաթևի, Արփայի, Կղեգիսի եկեղեցիների կառուցումը և Նորավանքի❁ գավթի վերակառուցումը 
Հիանալի դպրոց եղան Մոմիկի Համար, և երկհարկ դամբարան ֊եկեղեցու շինարարությունը 
սկսելիս նա արդեն փորձված^ Հմուտ մի ճարտարապետ-քանդակագործ էր, Հիանալի կարողա-
նում էր մշակել թե' կառուցվածքների ընդՀանուր ծավալային ձևերը, թե՛ նրանց անկրկնելի դե-
՛կորատիվ Հարդարանքը։ 

Մոմիկը այստեղ ևս պաՀպանեց իր նախասիրած մի շարք ճարտարապետական ձևերը, իսկ 
•պատկերաքանդակների մեջճ իր նախորդ գործերում մշակված պատկերագրական որոշ տիպեր։ 
Սակայն դրա Հետ միասին չի կարելի չնկատել, որ ոչ մի մոտիվ չի կրկնված ճիշտ նույնությամբ 
•և նույնիսկ լավ Հայտնի ձևերը ստացել են նոր մեկնաբանություն., նոր Համաչափություններ, 
քելադրվա-ծ արդեն նոր պա յմ աններով և նոր պ ահ ան շնե ր ո վ։ 

Այսպես, օրինակ, կառուցվածքի երրորդ Հար կա բաժն ի սյուների վրա տեղավորված կտիտո-
րական կոմպոզիցիայի կենտրոնական կերպարի՝ Աստվածամ որ պատկերագրական տիպը որո-
շակիորեն Հիշեցնում է գավթի մուտքի ճակատկալ քարին տեղավորված Աստվածամ որը, թեև 
այստեղ, զգալի բարձրության վրա տեղավորված այս քանդակը անհամ եմ ատ ավելի ուժեղ ռելեֆ 
•ունի և շատ ավելի է ընդհանրացրած, քան գավթի մուտքի քանդակում։ 

Ավելին, այստեղ, երկրորդ հարկի Հյուսիսայրն լուսամուտի ճակատկալ քարին տեսնում ենք 
•երիտասարդ, անմորուս ՛Քրիստոսին՝ պատկերագրական ՛մի տիպ., որն իր ուղղակի զուգահեռն ու՛-
՜նի նույն Մոմիկի 1302 թ. Ստեփանոս Օրբելյանի ավետարանի մանրանկարներում և, ընդհակառա-
կը > բնավ չի Հանդիպում XIII—XIV դարերի Հայ քանդակագործական արվեստի և ոչ մի այլ Հու-
շարձանում ։ 

Սակայն նույն այս երկհարկ դամ րարան-եկեղեցու մյուս պատկերաքանդակները (տեղավոր-
Ված առաջին և երկրորդ հարկերի մուտքերի ճակատկալ քարերի վրա) կասկած չեն թողնում, որ 
Մոմիկը շատ լավ Էր ըմբռնում միևնույն վանական կոմպլեքսի մ իմ յանցից ոչ Հեռու դասավորված 
Հուշարձանների մուտքերի վրա Համանման պատկերաքանդակներ տեղավորելու անթույլատրե-
վիությունը։ 

Թեև նա Հավատարիմ մնաց իր նախասիրած թեմային և այստեղ Էլ աոաջին Հարկի մուտքի 
нբարավորի վրա պատկերեց գահին նստած Աստվածամ որը, սակայն մշակեց միանգամայն այլ 
•սկզբունքներով, և արտահայտչական այլ ձևեր են այստեղ գերիշխում։ Այն ժամանակ, երբ Ար-
փա յում к Նորավանքի գավթոսՏ Աստվածամայրը պատկերված Է ծաղկահյուս ֆոնի վրա և ներ-
կայացնում Է երկնային թագուհուն՝ խրոխտ ու հանդիսավոր բազմած արևելյան գորգով ծածկված 
֊գահին, այստեղ, երկհարկ դամ բար ան֊ եկեղեցու աոաջին հարկի մուտքի վրա պատկերված Է 
երիտասարդ մի կին, գլուխը քիչ թեքած դեպի աջ, կորացած, կարծես հոգնած, որ ծնկներին Է 
•պահել մանուկ Հի и ուսին։ 

Այստեղ ավելացված են հրեշտակապետերը և հարթ ֆոնի վրա արված փակագրերն են 
•միայն, որ բացատրում են պատկերված կերպարների ով լինելը։ 

Լինելով Ժամանակի ամ ենանշանավոր ճարտարապետ ֊քանդակագործներից, Մոմիկը ան-
շուշտ ուներ բազմաթիվ աշակերտներ և հետևորդներ։ Դատելով Վայոց ձորի մի շարք հուշարձան-
ների և պատկերաքանդակների ձևերից, նա ստեղծել Էր մի ամբողջ դպրոց, որտեղ գործում Էին 
բազմաթիվ շնորհալի ճար տ արապե սէներ և քանդակագործներ։ Այս պա յմ աններում բացառված 
չպետք Է համարել, որ Նորավանքի երկհարկ դամբարան-եկեղեցու շինարարության վրա աշխա-
տել են նաև նրա աշակերտները և թվում Է, որ դրանով Էլ պիտի բացատրվի հուշարձանի տար-
բեր մ ասերում տեղավորված պատկերաքանդակների միջև նկատվող ոճական որոշ տարբերու-
թյունները։ Ինչպես Հայկական ճարտարապետության մեջ ընդհանրապես, այնպես Էլ այստեղ, 
•առաջին Հարկի պատկերաքանդակները անշուշտ կերտվել են վերջում, երբ ավարտվել Էր վերին 
հարկերի շարվածքը, իջեցվել Էին լաստակները, և ոչինչ չէր կարող ընկնել վերևից և վնասել 
քանդակները։ Ամենայն Հավանականությամբ դրանք կերտվել են 1338—1339 թթ. ընթացքում, երբ 
•Մոմիկը յոթանասունն անց էր և գուցե ակար արդեն։ Հիշենք, որ նա մահացավ նույն 1339 թ. ։ 
•Ա յս պա յմ աններում բնավ էլ բացառված չէ, որ առաջին Հարկի մուտքի ճակատկալ քարի վրա 
տեղավորված պատկերաքանդակը կերտված լինի ոչ թե Մոմիկի, այլև նրա շնորՀալի աշակերտ-
ներից մեկնումեկի կողմ ից ։ 

Սակայն, դրա Հետ միասին, չի կարելի չնկատել, որ Հուշարձանն ամբողջությամբ տոգոր-
՛ված է կառուցողական արտակարգ միասնականությամբ և նրա ծավալային ձևերի ու առանձին 
Համամասնությունների մշակման մեջ ակնՀայտորեն զգացվում է մեծ վարպետի Հմուտ ձեռքը։ 
՛Այս ամենը մեզ իրավունք է ֊տալիս Համ արձակ կերպով դասելու այս կառուցվածքը Հայ ճարտա-

Щ 
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րապետական մշակույթի առավել նշանավոր հուշարձանների շարքը, համարելու այն հայ միք-
ն ադար յան ճարտարապետության և քանդակագործության կարապի երգը։ 

Նորավանքում Մոմիկի հիշատակը հավերժացնող մի համեստ խաչքար Է մնացել միայն Ւ 

կանգնեցված, ամենայն հավանականությամբ, նրա մահից հետո, աշակերտների կողմից։ Խաչ-
քարը հայտնաբերել Է Ս. Բարխուդարյանը և կիսեղծ արձանագրության նրա վերծանումն Էլ հնա-
րավորություն տվեց որոշել Մոմիկի մահվան տարեթիվըЮ» 

Մոմիկի գործունեության մ եշ զարմանալի կերպով միահյուսվել են ավանդականն ու մեծ 
արվեստագետի վառ անհատականությունը, և, ինչպես ամեն մի մեծ վարպետ, նա չի սահմա-
նափակվել որևէ ժանրի սահմաններում։ Նրա գործունեությունը ծավալվեց պատմական խիսսի 
բարդ իրադրության պայմաններում, երբ Սյունիքը կարծես կղզի էր մոնղոլական տիրապետության* 
տակ հեծող հայրենի երկրռւմ, և այդ դրամատիկ իրադրությունը իր որոշակի կնիքն է դրել Սյու-
նիքի այս շրջանի ամբողջ արվեստի վրա ընդհանրապես, իսկ Մոմիկի ստեղծագործության վրա* 
մ ասնավորապես: 

Տաղանդավոր ճարտարապետ, քանդակագործ և նկարիչ Մոմիկի արվեստը հարուստ նյութ 
է տալիս XII/—XIV դարերի հայ արվեստի պատմությունն ուսումնասիրելու համար, և այն իրա-
վամբ իր առանձին տեղը պիտի գրավի հայ գեղարվեստական մշակույթի մեջ։ 

№ Ս. Բարխուդարյանը նշվ. աշխէջ 86։ 
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