
ՆՈՐ ՋՈԻՂԱՅԻ XVII ԴԱՐԻ ՃԱՅ ՆԿԱՐ2ՈԻԹՅՈԻՆԸ 

Մ. Մ. ՂԱՃԱՕՅԱՆ 

Արվեստարանական դրականության մեջ հայ կերպարվեստի նոր շրջանի սկզրնավորում ր 

ընդունված է համարեք XIX դարի առաջին կեսը, երր Րիֆլիօում, այն ժամանակվա Կովկասի 

քաղաքական ու մշակութային կենտրոնում , առաջացավ դիմանկարչական արվեստի մի դպրոց՝ 

տեղական բնորոշ հատկանիշներով։ Գիմ անկար լական սյղ դպրոցը տվեց իր փայլուն ներկա-

յացուցչին՝ Հակոր Հովնաթան յանին (1806—1881), որն իր տաղանդավոր տոհմի վերջին ներ-

կայացուցիչն էր։ Հակոր Հովն ա թան յան ը իր արվեստով որքան որ կապված էր իր տոհմի նկար-

չական .ավանդների հետ, նույնքան և շաղկապված էր ժամանակի Կովկասի դե ղադի տակ ան 

պահանջներինг Պատմական ու հասարակական երևույթների ավելի լուրջ ու խոր ուսումնա-

սիրությունը հայ մշակույթի տարբեր բնադավաոներում կատարում է իր ուղղումները։ Կեր-

պարվես տադիտ ութ յան մեջ ես կարիք կա վերանայելու հարցի դրվածքը, քանի որ նույն Հա-

կոր Հովնա թան յանի արվեստի առաջացման նախադրյալները տեսնում ենք նրա նախնիների, 

Հատկապես պապի պապի՝ Նաղաշ Հովնաթանի (1661 — 1722) և պապի՝ Հովնաթան Հովն ա թան-

յանի (1740-ական թվականներ-1801 (1802) արվեստում։ Նաղաշ Հովնաթանի արվեստը սե-

րում .է՛ր Ադոզիսից։ Նրա արվեստի հիմնավոր ոաումնասիրությունը հնարավորություն է տալիս 

այն դիտելու որպես աոանձին դեղանկար Լա կան դպրոց և որոշակի կապեր տեսնելու Ադուլիոի ու 

նրանից ոչ շատ հեոու դտնվող մի նորաստեղծ քաղաքի նկարչական դպրոցի միջև։ Այդ քաղաքը 

Նոր բուղան էւ 

XVII—XVII/ դարերի հայ կերպարվեստին նվիրված աոանձին մ ենադրություն դոյություն 

չունի։ Միջնադարի արվեստն ուսումնասիրողները կանդ են առնում XVI դարում, իսկ նոր շրջանի 

կերպարվեստին նվիրված աշխատանքներում Նոր Ջուղայի նկարչությանն անդրադառնում են 

Հարևանցիորեն, նշելով պատմությունից հայտնի նկարիչների մասին մի քանի տվյալներ միայնг 

* * • 

Սեֆյանների հզոր տիրակալներից մեկը՝ շահ Արաս աոաջինը, 1598 թ. հաղթակա-

նորեն մտավ իր նոր մայրաքաղաքը՝ Սպահան, Ժամանակի արևելյան ճարտարապետության ու 

արվեստի վերջին խոսքով կառուցվող նոր քաղաքը, տիրակալի մտահղացմամբ, պետք է դառ-

նար պարսկական իշխանության կենտրոնը, նրա քաղաքական, տնտեսական ու մշակութային 

կյանքի եռուն օջախը, Եվրոպան ու Հնդկաստանը կապող կարևորադույն հանդույցը։ XVI դարի 

վերջում և XVII դարի սկղրին այդ հնարավոր կլիներ անել միայն ու միայն ղարդացած առևտրի 

միջոցով։ Ներքին հնարավորությունները դրա ուժը չունեին։ Եվ ահա շահ Ար ասի «ամենատես» 

աչքը կանդ է առնում Արաքս դետի ափին ժայռերի մեջ ծվարած քուղայի վրա։ Եվրոպականա-

աիպ քաղաք, քաղաքաշինության ու արվեստի բարձր կուլտուրայով և. ամենակարևորը ղարդա-

ցած վաճառականական դասով, որի կապերը հասնում էին Հոլանդիա, Իտալիա, Հնդկաստան։ 

Պատմությունը զարհուրելի տողեր է թողել այգ քաղաքի ավերման ու բնակչությանը բռնի Սպա-

հան տեղափոխելու մասին, սակայն կարճ ժամանակում Նոր Հուղայսւմ կառուցվեցին շքեղ 

ապարանքներ, դպրոցներ, եկեղեցիներ, վանք, տպարան։ Զարգանում են արհեստներ բրուտա՛-

գործությունը, դաջածո կտորների արհեստը, գորգագործությունը, ոսկերչությունը, մետաղա-

մշակությունը, փայտի, թանկագին քարերի ու փղոսկրի մշակումը• Նոր քուղայի XVII գարի 

վարպետների կատարած աշխատանքի փայլուն օրինակ է նշանավոր Ալմաստե Գահը, որը 

1660 թ. հայ վաճառականները նվիրաբերեցին Ալեքսեյ Միիայլովիչ թագավորին (պահպան-

վում է Մոսկվայի Զինապալատում)* Նոր Հսւղայում միաժամանակ առաջանում է տեղական 

մտավորականություն* ուսուցիչներ, բժիշկներ, գրողներ, պատմիչներ, փիլիսոփաներ։ 

Մանրանկարչությունը իր ինքնատիպ ազգային հատկանիշներով շարունակում է զարգանալ 

հանձին այնպիսի խոշոր դեմքի, ինչպիսին էր Հակոր քուղայեցին կամ ինչպիսին էին մի շարք 

ձեռագրերի անանուն նկարազարդողները։ Սակայն հասարակական կյանքի նոր դրվածքը, եվրո-
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յլցվ Մ. Մ. Ղազար յահ 

պական կենցաղավարության ձգտումը՝ արևելյան ճոխության երանգով, բերում են իրենց Հետ 

նոր պահանջներ, նոր ճաշակ, գեղագիտական նոր Հասկացողություններ։ Հիմքը Հին Հուզայինն 

էրէ զուգակցված պարսկական արվեստի ազդեցությանն ու Եվրոպայից Ներս խուժող գեղարվեստա-

կան Հոսանքներինւ Գալիս Էր տպագրված դիրքը» գրավյուրը, զայիս Էին իրենք՝ օտար նկարիչնե-

րըէ Սպահանի նշանավոր Մայդան Շահի խանութներում հայ վաճառականները վաճառում Էին Վե-

նետիկիդ ու Նյուրենրերգից բերված գեղանկարներ ու դրավ յուրներ։ Հայտնի Է, որ Սպահանում՛ 

Էր պահպանվում Դյուրերի գրավյուրների ճոխ հավաքածուն (այժմ՝ Փարիզի ազգային թանգա-

րանի սեփականություն)ւ Նոր Ջուղայի եկեղեցիներում մինչև այժմ Էլ պահպանվել են խոշոր կոմ-

պոզիցիոն կտավներ, հիմնականում Վենետիկի վարպետների գործեր, որոնք XVII դարի Հայ 

վաճառականների նվիրատվություններ են։ Այստեղ մեծ ուշադրություն Էին դարձնում ապա-

րանքների ու եկեղեցիների ներքին ձևավորումներին, Հիմնականում հիմք ունենալով իտալական 

ու Հոլանդական գրավյուրները։ Նոր Հուդայի գեղարվեստական կյանքում խոշոր նշանակություն 

ունեցավ 1666 թ. Ամստերդամում Ո սկան Երևանցու Հրատարակած հայերեն աոաջին Աստվածա-

շունչը՝ նիդեոլանդցի անվանի նկարիչ Քրիշտոֆ վան Զիհեմի նկարազարդումներով։ Այսպիսի 

բուռն զարգացում ապրող գեղարվեստական կյանքում չէին կարող չառաջանալ նաև տեղական 

նկարիչներ։ 

Հայտնի է, որ արդեն XVII դարում Նոր Հուղայից Մ ոսկվա էին դալիս Հայ վաճառականն եր՛ 

և բերում էին մետաքս, բրդեղեն, Համեմունքներ, կիրառական արվԿւտի իրեր, որոնք վաճառքի 

էին դրվում Մոսկվայի աՕխոտնի րյաղիյ> Պարսկական կոչված մասում։ Ռուս թագավոր Ալեքսեյ 

Միխայլովիչը զատկի օրերին ընդունում էր Նոր Հուդայի հայ վաճառականներին, որոնք աոև-

տըրական խոշոր պայմանագրեր կ՛նքելու ակնկալություններով ռուս թագավորին բերում էին 

թանկարժեք նվերներ։ Այդպիսին էր նաև մի խումբ հայ վաճառականների այցը Մոսկվա 1660 թ. 

Иա՛՛րագի որդի Զաքարի գլխավորությամբ, որը բազմաթիվ նվերների հետ Ալեքսեյ. Միխայլովի-

չին մատուցեց Ալմաստե Գահը, ինչպես նաև պղնձի վրա նկարված а Խորհրդավոր ընթրիք* կոմ-

պոզիցիան։ 

Միաժամանակւ Մոսկվայի դեսպանական ատյանում, Հայ վաճառականների ներկայացու-

ցիչներին հանձնարարում են որոշ ժամանակով Մոսկվա աշխատանքի ուղարկել а...ոսկեգիրներ, 

արծաթե և ոսկե գործի վարպետներ, Հղկողներ և ամեն տեսակի նկարիչներ»։ Սահրադի որդէ 

Տպաքարը խոստանում է ուղարկել մասնագետների, ավելացնելով, որ ((...ամեն տեսակի նկարիչ-

ներ Պ արս կա и տանում շատ են, որոնց կաշխատի կանչել Ռուսաստանս 1 ։ 

Ալեքսեյ Միխայլովիչը քաքարին հանձնարարում է Մոսկվա ուղարկել նաև «Խորհրդավոր 

ընթրիքա նկարի հեղինակին։ 1666 թ> Զաքարը հայտնում է, որ այն արվեստանոցում, ուր պատ-

րաստվել է է Խորհրդավոր ընթրիք» նկարը, մի նշանավոր վարպետ կա, որի շնորհը բոլորից 

առավել Է, անունը Թանրի Վերան, որ նշանակում Է թոգդան (Աստվածատուր)» Նա կարող Է ծա-

ռայել Մոսկվայում որքան որ թագավորը կկամենա, և նրանից գոհ մնալու դեպքում կարող են 

մեկ՛երկու աշակերտներ տալ, թող սովորեն հինդ-վեց ամիս, որից հետո վարպետը կվերադառ-

նա իր Հայրենիքը, ապա Այնտեղից նոր վարպետներ կուղարկեն 

Վերոհիշյալ փաստերը ցռւյց են տալիս, որ քննության առարկա ժամանակաշրջանում Նոր՝ 

Հուդան նկարիչների պակաս չէր զգումւ 

Այնպես դասավորվեց, որ Սոլթանի որդի Ւանրի Վերանր՝ (։ոգղան Սալթանովը, ընդմիշտ՝ 

մնաց Մո սկվայում, դարձավ Զինապալատի առաջնակարգ նկարիչներից մեկը, կատարեց կոմ-

պոզիցիոն աշխատանքներ, դիմանկարներ, որմնանկարչական աշխատանքներ, սրբապատկեր-

ներ, կիրառական արվեստի բազմապիսի իրեր, զբաղվեց նկարչության տեխնոլոգիայի հարցերովդ 

ունեցավ բազմաթիվ աշակերտներ, դարձավ Զին ապաք ատի Գե ղանկարչական բաժնի ղեկավարողէ 

Մոսկվա դալով «Շահի երկրից»՝ Սպահանից, ք՚ոդդան Սալթանովը արդեն բազմակողմանխ 

կազմակերպված արվեստագետ Էր, ուներ արվեստի իր ուրույն հասկացողությունները, որոնք 

զարգացել ու կազմակերպվել Էին Նոր Հուղայի նկարչական դպրոցում, մի դպրոց, որը հայ կեր-

պարվեստին տվել Է մի շարք հայտնի ու անհայտ մնացած շնորհալի նկարիչներ« 

ւ «Собрание актов относящихся к обозрению истории армянского народа». М»г 

1838, часть II, Էշ 65—66։ 

2 Տե՛ս «Армяно-русские отношения в XVII веке», Сборник документов, Е., 1953, Էէ 42* 

3 Տե' и Մ. Ղազար յ ա ն, Ո՛վ Էր Բոգգան Ս ալթանովը (ա Սովետական արվեստն ամսա-

գիր, 1967, -V 9—10, Էջ 62—65)։ 



Նոր .Հուդայի XVII դարի հայ նկարչությունս 10.1 

Նոր Հուդայի նկարչական դպրոցի կարևորագույն առանձնահատկությունն երից է աշխարհիկ 

նկարչության րուոն վերելքը։ ՛Այ դ կար դի նկարներ պահպանվել են մի շարք հին ապարանքնե-

րում, որոնց թվում ՛պետք Հ հատկապես հիշատակել Աղանուր Տեր-Բարսեղյանի տանու Աւս 

տանը պահպանվել են մի քանի նկարիչների տարրեր ժամանակներում արված գործեր$ Մեզ հե -

տաքրքրող շրջանի աշխատանքներից են Անհայտ նկարչի մի քանի գործերը, որոնցից են Խոջա 

II ոլթանի դիմանկարը, եվրոպական զգեստներով կանանց և տղամարդկանց պատկերումները* 

.Թերևս վերջինների համար սկզբնաղբյուր են հանդիսացել հոլանդական գրավյուրները, իոկ 

Խոջա Սոլթանը, որը հավանաբար այդ տան տերն է եղեւ, անշուշտ կատարված է բնորդից։ 

•հաջա Սոլթանը պատկերված է բնության պայմանական ֆոնի վրա, սեղանի կողքին կանգնած$ 

1ШЙ1 

ԱնՀայա Հայ Նկարիչէ Մկ րտութ յունէ ԱնՀայտ Հայ նկարիչէ Աստվածամայր * 

՛հո կա որ Կ, Մինա и յանի սեփականող֊ Նոր Ջ"*֊ղ—* Ամենափրկիչ վանքի 

թ յունէ Ա պարանէ թանգարանէ 

Կապայի սպիտակ ու մոխրագույն գծերը հնարավորություն են ստեղծում երկարացնել մի փոքբ 

•կարճ նկարված մարմնի ձևերը։ Դեմքը բավականին արտահայտիչ Է՝ ներքին արժանապատ-

վությամբ լիէ Գեղանկարչական առումով ընդհանուր մոխրագույն երանգավորումը ներքին ին-

տենսիվություն Է ստանամ սեղանի ծածկոցի և Սոլթանի կոշիկների կարմրից։ Նկարիչը կարողա-

նում Է սլաքաձև կամարակապ շրջանակների մեջ ֆիգուրներին հիմնականում տեղավորել դիմա-

ցից, բնության ֆոնի վրա։ Այստեղ կա տարածության զգացողություն, ծառերը բավականին 

իրական են նկարված, բայց ընդհանուր բնապատկերը պայմանական Է։ Նկարիչը հեռանկարա-

յին պլանների հասնում Է բնանկարը բաժանե/ով հորիզոնական կորագիծ հարթությունների, 

որոնք խիստ պայմանականություն են ներմուծում։ Նա մեծ ուշադրություն Է նվիրում զգեստ-

ների մանրամասն վերարտադրմանը, բայց ընդհանուր կոմպոզիցիայի մեջ դեռևս չի կարողանում 

պահպանել մարդկանց մարմնի համաչափությունը։ Չնայած մարդիկ •ժտված են որոշակի շար-

ժումներով, բայց դրանք ավելի ներքին բնույթ ունեն։ Աշխատանքները կատարված են անմիջա-

պես պատի վրա, յուղաներկով և իրենց մ եկնաբանմ ամբ, ընդհանուր գեղարվեստական լուծ֊ 

մամր ենթարկված են հաստոցային գեղանկարչության ներքին կանոններինէ Ինչպես ցույց են 

տալիս Սպահանում ու Նոր Հուղայում պահպանված աշխատանքները, նկարչական այսպիսի 

մոտեցումը ընդունված սկզբունք Է եղել XVII—XVIII ԴԴ՝ '"եզական արվեստում։ Կարևորն 

այստեղ այն փաստն Է, որ նկարչությունը ստանում Է աշխարհիկ իմաստավորում, մոտենում Է 

հաստոցային նկարչության սկզբունքներին, կտրվում Է մանրանկարչությունից, բայց միաժամա-

նակ դեռևս ինչ որ ընդհանրություններ Է պահպանում նրա հետ, Մանրանկարչության հետ ունեցած 

ամուր ՛կապերի հետաքրքիր օրինակ Է սպահանարնակ դոկտոր Կ. Մին աս յան ի սեփականու-

է ի 



196 Մ» Մ. Հազար յան 

թյունը կազմող «Մկրտություն» նկարր։ Աշխատանքը կատարված է կտավի վրա, չափերը բա-

վականին փոքր են (35՝)հ24)։ Մենք այստեղ գործ ունենք XVII դարի (Հավանաբար դարի աոա-

ջին տասնամյակների յ մեկ այլ Անհայտ նկարչի հետ, *բը պարզապես մանրանկարչության 

մեք ընդունված նույն կոմպոզիցիային տալիս է նոր երանգավորում, մեծացնում է ֆիդուրներըг 

ներմուծում է նոր տարրեր (աղավնին), հարստացնում Հ բնանկարը, պահպպնելով գրաֆիկա-

կան նկարելաձևը՝ ֆիդուրների ուրվադծերը ընդգծում է սև դույնով, դեմքերր հ արթա պատկերային 

են՝ կանոնական դարձած դիմագծերի պատկերմամրւ 

Նոր Հազայի ս. Լուսավորչի եկեղեցում պահպանվել է 1678 թ. կատարված մի հոյակապ 

խաչկալ Աստվածամայրը՝ մանուկը գրկին։ Կարևորն այստեղ Աս տված ամ որ աշխարհիկ մեկնա-

բանումն (՝ կենսահաստատ, կենսախինդ, ինչպիսին տեսնում ենք Աստվածամորը իտալական 

վերածննդի արվեստում։ Նույնատիպ հոյակապ աշխատանքներից է Ամենափրկիչ վանքի թան-

գարանում պահպանված Աստվածամայրը։ Մենք հակված ենք այս նկարը վերադրելու այն ար-

վեստանոցի նկարիչներից մեկին, որտեղ աշխատել Լր նաև Բոգդան Սալթանովը։ Բոլոր դեպ-

քերում հիացնում է Աստվածամ որ գեղարվեստական կերպարի մեկնաբանում ըճ աշխարհիկ, կեն-

սախնդությամբ լի, հմայիչ ժպիտը դեմքին։ Գլխի մուգ կապույտ ՔՈՂԸ > զգեստի կարմիրը, 

նրանց վրայի ոսկեգույն բանվածքը, հոլանի վզի գունային նրբագեղությունը, սև, երկար ու 

գանգուր հյուսքերը, դեմքի փղոսկրյա ու այտերի վարդագույն երանդները, մանգաղաթև հոնքերը, 

աչքերի ծավալային ընդգծված բացվածքը դիմանկարը զատորոշում են մինչ այդ հայ կերպար-

վեստում գոյություն ունեցող նկարչության ավանդներից։ Աստվածամ որ այս դիմանկարը հաս-

տոցային գեղանկարչության մի գեղեցիկ օրինակ է (կատարված է պղնձե տախտակի վրա., 

յուղաներկով) ։ 

1661 թ. Նոր Հուդայում ավարտվում է Ամենափրկիչ վանքի կառուցումը, որը հետագայում՛ 

միշտ էլ հիացրել է այցելուներին ոչ այնքան իր ճարտարապետական ձևերով, որքան ներքին 

ճոխ հարդարանքով և պատերի շքեղ նկարազարդումներով։ Անընդհատ վերանորոգումներն ոն 

լրացումները չեն խանգարել նկարազարդման ընդհանուր կոմպոզիցիային, որտեղ կատարման 

ժամանակները՝ XVII—XVII/ դարերը, պարզորոշ թողել են իրենց ոճական կնիքները։ Պատերի-

ցածի մասը երիզող ծաղկազարդ հախճապակին, որը XVIII դարի աոաջին տարիներին է ստեղծ— 

վել (1701 թ-)» եկեղեցի ձևավորելու ընդունված եղանակ է Նոր Հուդայում4» 

Հախճապակյա ծաղկազարդ շարքից հետո Ամենափրկիչ վանքի ողջ պատերը ծածկված են 

կոմպոզիցիոն պատկերներով, որոնցից ամեն մեկն առնված է շագանակագույն և ոսկե ծաղկա-

զարդ շրջանակների մեջ։ Իրենց ոճական առանձնահատկություններով, կոմպոզիցիայի կառուց-

ման սկզբունքներով, գեղարվեստական կերպավորման իմաստով Հին և Նոր Կտակարանի թեմա-

ներով կատարված նկարները, որոնք դմբեթից բազմահարկ իջնում են մինչև վանքի պատերի 

կեսից ցած, որոշակիորեն կատարված են XVIII դարում։ Թերևս այդ նայն նկարների տակ եղեը 

են այլ աշխատանքներ, որոնք վերանորոգել կամ նորից նկարել են XVIII դարի երկրորդ կեսի-

հայ նկարիչները։ 

Ամենափրկիչ վանքի աոաջին սրահի ցածի մասում, հախճապակյա շերտից վերև, պատկեր-

ված են տեսարաններ Գրի%ռր Լուսավորչի կյանքից։ Ղրանց վերևում տեղավորված են Լուսավոր-

չական եկեղեցու խորհուրդների թեմ աներով յոթ նկարներւ Երկրորդ սրահում, նույն բարձրու• 

թյան վրա, քրիստոսի կյանքի հետ կապված ավետարանական թեմաներով կոմպոզիցիաներ են։ 

Նկարներն արված են յուղաներկով, պատի ծեփի վրա, մոնումենտալ նկարչության սկզբունքնե-

րից շատ հեռու, հաստոցային նկար չու թյան օրենքներով*։ Ղրանք րազմ աֆիգուր կոմպոզիցիա*-

ներ են, կերպարների խիստ ազգային բնութագրումներով։ Այդ նկարների հեղինակը դեռևս կապ-

ված է մանրանկարչության արվեստի հետ։ Հետաքրքիր է նրա ձգտումը՝ րազմ աֆիգուր կոմպո-

զիցիան այնպես կառուցել, որ կենտրոնում լինեն գլխավոր գործող անձինք՝ 4՝րիդոր Լուսավո-

4 Սրա դեղեցիկ օրինակները պահպանվել են նաև Աս տված ս.ծն ի և Բեթխեհեմի եկեղեցի-

ներում։ Հախճապակուց կատարված աոանձին կոմպոզիցիոն աշխատանքների հանդիպում ենք 
ս- Գևորգի եկեղեցում, որտեղ բարավորի վրա դրված է ՞Մոգերի երկրպագությունըл (1606 թ»)> 

կոմպոզիցիան։ Վերջինս հետաքրքիր ՝ է ոչ միայն իր վաղեմիությամբ, այլև նրանով, որ հայ-

կական եկեղեցիներում առաջին անգամ ենք հանդիպում նման թեմ ա յով բարավորի։ Բեթխեհեմխ 

եկեղեցու բարավորի վրա հախճապակու սպիտակ ֆոնին գրված է կառուցման մասին արձա-

նագրությունը (1628 թ )։ 

° Նույնատիպ նկարներ, նույն նկարչի ձեռքով կատարված, եղել են նաև Նոր Հուղայի Լրւ.-

սավորչի եկեղեցում, որոնցից միայն երկու կոմպոզիցիա է պահպանվեր 
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րիչէ և Քրիստոսք! Ընդ որում, կենտրոնական ֆիդուրները լուծվում են լուսավոր դույներով 

(սպիտակ, վարդագույն), իսկ նրան у ջրջապաաողներր ավելի մուգ հարուստներ են կրում (շա-

գանակագույն, սև, մուգ կանաչ, մուգ կապույտ և այլն)։ Հետաքրքիր են մարդկանց հոգեբանա-

կան բնութագրումները՝ հնազանդ, չար, անտարբեր$ Եվ դա արտահայտվում Է ոչ միայն արտա-

քին շարժումների միջոցով, որոնք որքան որ զուսպ են, նույնքան և արտահայտիչ, այլև դեմ-

քերի անհատական բնութագրումներով, դի մ ագծ երի հոգեբանական ըն ղգծվա ձութ յամ բ։ Ուշա» 

գրավ են ֆիգուրների և բնանկարի մի քև գոյություն ունեցող ներքին կապը, ճարտարապետական՛ 

կառուցվածքների ներմուծումըւ Հիշեցնելով հանդերձ եվրոպական գրավյուրների նույնանման-

մանրամասները, դրանք նկարչական այնպիսի բաղադրիչներ են, որոնք այստեղ օգտագործվում 

են աոաջին անդամ լ Նկարիչը վարպետորեն Է պատկերում զգեստների ծալքերը, ադային միջա-

վայրը, գունային հարթությունների հմուտ և գեղեցիկ համադրությունները (կարմիր, կանալ,, 

կապույտ, շագանակագույն, սև, սպիտակ), կարողանում Է գույնը ողջ կոմպոզիցիայում դասա-

վոր՛ել տրամաբանորեն« ճիշտ Է, դեոևս չկա լույսի և ստվերի, ձևերի մոդելավորման այն հաս-

կացողությունը, որը հայ կերպարվեստ մուտք գործեց XVIII դարի երկրորդ կեսից (ՀովնաթաՆ 

Հովնաթանյանի արվեստում, Նոր Հուղայի Ամենափրկիչ վանքի Հին և Նոր Կտակարանի թեմանե-

րով արված կոմպոզիցիաներում, խոջաների մի շարք աների նկարազարդումներում և այլն), 

սակայն կարևորն այստեղ նկարչի մտածողությունն Է, որը նման չէ մ անր անկար չի մտածողու-

թյանը։ Նա նկարը կտրում է ճարտարապետական անսահման տարածությունից և սահմանա-

փակվում է իր շրջանակներում ւ 

Ըստ պահպանված ավանդության, որն աոաջին անդամ գրի Է տոնված Խաչատուր Ջուղա֊ 

յեցու կողմից (XVIII դարի երկրորդ կես), այգ նկարների հեղինակը Հովհաննես Վարդապետն Է,. 

Նոր Ջուղայի մշակույթի պատմության մեջ հայտնի Մրքուզ (անարժան) մականունովս: 

Հովհաննես Մ րքուգը (7—1 716) ժամ ան ակ ի անվանի մտավորականներից Էր, տիրապետում 

Էր մի շարք լեզուների ւ Նա արաբերեն և պարսկերեն Է թարգմանել Ավետարանը, մի շարք գրքերի 

հեղինակ Էւ Եղել է հմուտ դավանաբան և փիլիսոփաւ Րր համեստության, պարկեշտության, բազ-

մակողմանի զարգացած լինելու համար արժանացել է « տիեզեր ա լույս», щ թագավոր աց աստվա-

ծարան» և այլ մակդիրներիւ Ու շագրավ է, որ Հովհաննես Մրքոգր միայն փիլիսոփա, գրող և 

աստվածաբան չեր, այլև կոշկակար («Զէ զԿոշԻԿս ինքն էր կարեալւ՝), դերձակ (օզվերարկսւս ևս 

ինքն էր ձևեալ և արարեալ»), ջուլհակ (*զշապիկն ինքն էր գործեաւ»), ժամագործ (а...գի-

տէր յօրինել զմամացոյցս») և ինչպես ասացինք՝ հմուտ նկարիչ ("դիտեր նկարագրել զպատկերս, 

որ և սա իսկ նկարադրեաց զբոլոր պատկերսն զորս ի Տան Տեաոն Ասածոյ մերոյ, յոյմ գեղեցիկ 

յօրինուածովը»)7$ Մ. Ւաղիադյանը գրում է, որ այդ նկարները մինչև ցայսօր ՝ի հիացումն և 

հափշտակութիւն կրթեն զմիտս տեսանողացն»*ւ 

Ամենափրկիչ վանքի բեմի աջակողմյան պատին նկարված կոմպոզիցիայում պատկերված է 

մանուկ Քրիստոսը խաշին պառկած, իսկ կողքին նստած է Մաբիամը՝ համեստ «է շատ հայկա-

կան մի կերպար, որոնց օրհնում է ամպերի քուլաների միջից երևացող Աստվածը։ Նկարի ձախ 

կողմում, վերևից, պատկերված է Դաստառակը, որի ցածում՝ ես մի վանական, ձեռքերը կբծքին, 

աղոթելիսւ Ըստ ավանդության աղոթող վանականը ինքը՝ Հովհաննես Մրքուզն էւ Կասկածելու 

առիթ չկա, քանի որ պարզորոշ զգացվում է երկրային մարդու առկայությունը կրոնական կոմ-

պոզիցիայի մեջւ Այստեղ արդեն գործ ունենք մի շատ հետաքրքիր երևույթի Հետ: Հայ կերպար-

վեստում, XVII դարում, նկարիչները դեոևս չեն ստորագրում իրենց աշխատանքները (խոսքը 

հաստոցային նկարների մասին է ) , սակայն արդեն համարձակվում են իրենց ինքնադիմանկարը 

թողնել կրոնական կոմպոզիցիայումւ Սա ինքնադիմանկարի առաջին պահպանված օրինակ է, որ-

տեղ կա նաև հոգեբանական հետաքրքիր մեկնաբանում# 

Ամենափրկիչ վանքի կառուցումն ավարտվել է 1661 թ ՚ , իսկ նկարազարդումները կատար-

վել են 1666 թ. հետո՝ շահ Սուլեյմանի օրոք (1666—1694), քանի որ Հովհաննես Մբքուզը իր 

6 Խաչատուր Ջուղայեցուն կրկնում է նաև Մ. Թազիագյանը (աե՚ո л Ազգասեր», 1645,. 

М 12)ւ Հ. Տեր-Հովհանյանը չի ժխտում Հովհաննես Մրքուզի Ամենափրկիչ վանքի նկարների հե-

ղինակ լինելը, բայց գտնում Է, որ նա ունեցել Է օգնականներ և «ներհոս պատկերահանք», «Պատ-

մութիւն Նոր Հուղայու որ յՍպահան», Նոր Ջուղա, հատ. 2, 1881, Էջ 15?» 

7 Խաչատուր աբեղա Ջ ուղտ յե ց ի, Պատմութիւն Պարսից, Վաղարշապատ, 1905, 

Էջ 209—210։ 

8 (Г. Թաղիադյանց, Գրագիտություն Նոր Հու զա, աԱզդասեր», ԿալկաթաՒ 1845, М 12 

Էջ 961 



Մ. Մ. Ղ աղար յաս 

կատարած աշխատանքի մասին րացա արություններ Է տվել վանքն այցելած շահ Սոէլեյմանին9, 

Բնական ( , որ Հովհաննես Մրքուզը ղեոես իրեն այնքան չպետք Է դրսևորած լիներ որպես փիլի-

սոփա ու նկարիչ, որպեսզի Առաքել Դավրիժեցին 

նրա մասին այնպիսի հիացական տողեր թող-

ներ, ինչւզես մեկ դար հետո հետադարձ հայաց• 1Н ^ |Ա 

քով թողել Է Խաչատուր Հուզայեցինւ Г"^. 14 

Մինչև այսօր Էլ ավանդություններ են պահ- « » 

Հովհաննես Մրրու դ։ Ամենափրկիչ վան- Հովհաննես Ս րքուդ։ րնքնանկաըւ 

քի ՛եկա ր ադա րդ ո ւ ւՐնԼրիցւ Նոր \ Ջուղա ։ Ամենափրկիչ վանքէ Նոր Զ1։ւ֊ղաէ 

պանվել Նոր Հուդա յում մեկ այլ նկարչի՝ Մին ասի մասին։ Նրան են վերադրվում բազմաթիվ աշ-

խատանքներ, որոնք կատարվել են թե նկարչի կենդանության օրոք և թե' XVIII դարում։ Մին ասի 

ասին մեր ունեցած ամենաարմեքավոր և միակ հավաստի աղբյուրը նկարչի կենդանության օրոք 

ապրած պատմիչ Առաքել Ղավրիմեցու տեղեկություններն են՝'%։ 

Եր с Պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն » քսանիններորդ դլխում (ՒԹ յ 'հավրիժեցին խոսում Է մշակույթի իրեն 

ժամանակակից գործիչների մասին և կարևոր տեղ Է հատկացնում Ստեփանոս Լեհացուն ու նկա-

րիչ Մինասին։ Ղավրիժեցու с Պ ա տ մ ո ւ թ յ ա ն я Վենետիկ ում պահպանված ձեոագիր օրինակներից 

մեկում, որն արտագրել Է Ավետիս երեցը аհրամանաւ և հսկողութեամբ բուն հեղինակին» 11 նկա-

րիչ Մինասին վերաբերող Հատվածը դրված Է լուսանցքում և տեղ չի դտել գրքի աոաշին հրա-

տարակության մեջ։ Թվում Է, որ հրատարակիչը՚ П սկան Երևանցին, Ղավրիմեցու <[Պ ատմ ութ յու-

նից» որոշ հատվածներ չի տեղավորել իր հրատարակության մեջ, ելնելով անձնական ինչ որ 

մզումներից, իսկ Մինասին վերաբերող հատվածը կամ դուրս Է մնացել լուսանցքում գրված լի-

նելու պատճառով կամ թյուրիմաց արար չեն շարել գրաշարները։ 

Առաքել Ղավրիմեցու գրածից պարզ Է դաոնում, որ Մինասը ծնվել Է Նոր Հ ուղայում ։ Երբ 

Դավրիժեցին ավարտում Էր իր աՊ ատմ ութ յունը» (1662), նա ոդշ Էր և ապրում Էր Նոր Զ ուղայում 

(ծԱստաած պահեսցէ հաստատուն հա՚յստով քրիստոնէութեան, և անփորձ կենօք իրովք զա֊ 

վակօք ընդ երկայն աւուրս. ամէն») 12» Պատմիչը Մինասի տոհմի անունը չի տալիս» Հետագայում 

Նոր Հուդայի պատմության հեղինակ Հ. Տեր-Հովհանյանը գրում է» шЦпհրարեանք՝ թեպետ չեն 

9 Խաչատուր աբեղա Հուղա յեց ի, նշվ. աշխ., էք 1561 

10 Առաքել Դավրիմեցի, Գիրք պատմութեանց, Ամստերգամ, 1669, Վաղարշապատ, 

1884, էք միածին, 1896, 

11 աՊատմութիւն Առաքել վարդապետի Դավրիմեցու», Վաղարշապատ, 1896, էք 4131 

" Հ» Տաշյան, Ցուցակ հայերէն ձեոադրաց մատենադարանի Մխիթարեանց ի Վիեննա, 

1895, էք 430, Հեռագիր М 127, 1665, 



Նոր .Հուդայի XVII դարի հայ նկարչությունս 10.1 

մեծ գերդաստան, այլ նշանաւորք են րստ ուսումն ակ ան ութ հան մ ասին։ Վարժապետք երկուց 

դպրոցաց Ջուղայու են երկու եղրայրք ՑովՀաննԿս և Կարապետ որդիք պարոն Մկրտչի ՀԼորա-

րեան։ Միւս եղբայր նոցա Մինաս, ինքնին աոանց օրինաւոր վարժապետի ոաաւ զնկարչութիւն՝ 

որ քան ղնկարիչս Պարսկաստանի ոչ մնայ յետադաս» 13 (ընդգծումը մերն Է—Մ• Ղ*)9 

միտքը աղբյուր է հանդիսացել հետագայում Մինասին Զոհրաբյան ազգանունը տալու» Մեզ 

թվում է, որ ա ինքնին, աոանց օրինաւոր վարժապետի» նկարչություն սովորելու հանգամանքն 

արդեն ասում է, որ այստեղ գործ ունենք բոլորովին այլ մարդու հետ, քանի որ Դավրիժեցու 

գնահատությամբ 9».,պարծանք և օգուտ մերում ազգիէ արտահայտությունը չէր կարող Լ. Տելւ-

Հովհանյանին հիմք ծաոայել գրելու աքան զնկարիչս Պարսկաստանի ոչ մնայ յետադաս»» Զոհ-՛ 

րաբյանների Մին ասր ինքն իրեն, աոանց կարգին ուսուցչի մոտ սովորելու է նկարիչ դարձել, 

իսկ հետագայում կտեսնենք, որ XVII դարում ապրած ու ստեղծ ագո բծած Մինասը բոլորովին 

այլ շնորհքի տեր նկարիչ էւ Միաժամանակ, ((ոչ մնայ ետադաս» արտահայտությունը կաս-

կածի առիթ է տալիս, որ Ջոհրաբյան Մինասը Տեր-Հսվհ ան յանին ժամանակակից է ե գոր-

ծում է XIX դտրի կեսերին։ Ա. Երեմ չանն իր աՆկարիչ Մինա սի կյանքի և ստեղծագործության 

հիմնական գծերը» ծավալուն հոգածում բերում է Փոքր Մեյդան թաղում գտնվող խոշա Պետ-

րոսենց տան պատի վրա պահպանված արձանագրությունը, որտեղ նշվում է, «Յամս թագաւորու-

թեան սրբոյ էշմիածնայ Տակոբ կաթողիկոսին ի թւին ՌՃԺ և է՛ին (1668), ձեռամբ մեղաւոր 

Մաթէոսին որ է որդի պրն. Մին ասին, որ մանուկ տիավք հանգաւ ի քրիստոսի, սբ էբ ամաց Ւ 

եւ Ե ֊ ի ( 2 5 ) , մաղթեմ զձենջ ով սիրելիք, յորժամ տեսիլն սորա դիպիք յիշել զՄաթեոսին և 

զծնօղն իւր եւ զպապն իւր հեզահոգի եւ ողորմած ի»աեճա Պետբոսն եւ իւր մերձաւորն. 

զոր նսրոգեաց զտունս ցանկալի ի վայելումն սրդւոց իւրոց Պետրոս շանին»^։ Տարօրինակ է, 

որ Մինաս անունը Ա. Երեմ յանին ան մ իշապես հիմք է տալիս եզրահանգելու, որ նկարիչ Մինա֊ 

սը Վելիշանյան է, քանի որ տան տերերը՝ Պետրոսենք, Վելիշանյան են, որ Մաթեոսը, հիշյալ 

Մինասի տղան, նկարիչ լինելով, վերանորոգել ու փչացրել է իր հոր կատարած հոյակապ գործը» 

Բայց չէ* որ այստեղ ոչ մի խոսք չկտ, թե հիշատակված Մին ասը նկարիչ է» Հայտնի է, որ խոշա 

Պողոս Վելիշանյանը ունեցել է չորս որդի, որոնցից մեկի անունը Մինաս էր, րայց նա նույնքան 

է առնչվում նկարիչ Մինասին, որքան Նոր Ջ^ւղայեցի մեկ այլ Մինաս, որը г ար ի» ան յան տոհմից 

էր, հյուրանոց է կառուցել և գրել է հետաքրքիր կտակ 1697 թ.» Պարզապես Վե լի չան յան տոհմը 

տվել է մի վաղամեռիկ նկարիչ Մաթեոսին, որը գուցե և վերանորոգել է հայրենական տան Մի-

նասի կատարած աշխատանքները։ 

Առաքել Ղավրիժեցին գրում ( 1 5 , որ Մինասը երիտասարդ տարիներին մեկնում է Հալեպ к 

ուսանում ֆրանկ Լ եվրոպացի, կաթոլիկ) վարպետի մոտ, դառնում ինքնուրույն նկարիչ ե վերադառ֊ 

նում Նոր Ջուղա, բնակվում իր սեփական տանը, զբաղվում նկարչությամբ (պատկերահանու-

թյամբ )ւ Դավրիժեցու շարադրանքից պարզ է դառնում, որ Մինասը նկարում էր բնականից (շա\ 

Սեֆոլ հրամանով նկարում է տգեղ նախարար Չրաղ խանին, ռուսաց թագավորի ուղարկած բա-

ղեակ/»ին), նկարում Էր զարմանալի նման (.նկարԼաց զասացելոյ զառնն զպատկերն, որ այն-

քան յար և նման Էր համեմատութեամբ, որ ընդ թագաւորին ամենեքեան ի Հանդիսին եղեալքնՒ 

մեծաւ հիացմամբ զարմացեալք եղեն վասն առաւել նմանութեանն»), շեշտում Էր պատկերվողի 

ազգային առանձնահատկությունները («Եվ թէ մարգոց% որոց ազգաց ե իցէւ թէ Պարս Իյ< թէ 
Հայոց, թէ Եբրայեցւոց, թէ Հնդկաց, թէ Ֆոանկաց, թէ Ռուսաց, թէ Վրաց, քանզի որում ազգի 

կերպարն, որ նկարէր, ամենևին յար և նման նկաբէբ»), վերարտադրում էր հոգեկան կացու-

թյունը (ж...սոյնպէս և ի ներգործութիւնս և ի կիրս լինէր մարդն, թէ ի ծիծաղել, թէ ի բարկա֊ 

\ալ, թէ ի տրտմութեան, թէ յարբեցութեան, թէ յօրանշել, թէ ի խրախութեան»), տարիքային 

առանձնահատկությունը (ա...ե զկերպարան հասակի մարդոյ նկարէր, ըստ իւրում տրոհութեան 

որպէս տրոպեալ զանազանեն ի միմեանց, Ժ. ամեանն, և Ի. ամեան, ե Լ. ամեան. ե Խ. ամեան, 

ե յորամ հասակի լինէր գաղափարն, այնմ հասակի յարմարեաւ նմանեցուցանէբ զնկարեալ 

պատկերն» )։ 

Մինասը նկարում էր դիմանկարներ սւ կոմպոզիցիոն պատկերներ (*:.թէ ի խրախութեան, 

թէ ի մարտ պատերազմի և թէ որ և իցէ կրիւք նկարէր զկերպարանս մարդոյ»)» Նա նկարում էր 

տարբեր տեխնիկաներով—թղթի, փայտի, պղնձի, կտավի վրա, յուղաներկով, ածուխով («եթէ 

13 Հ. Տ ե ր ֊ Հ ո վ հ ա ն յանց, Պատմութիւն Նոր Ջուղայս ւ սբ յՍպահան, Նոր Ջուղա, հաս* 

1, 1680, էշ 154» 
М ո՜ Անահիտ», 1938, М 5—6, էշ 45. 

15 «гՊատմութիւն Առաքել վարդապետի Դավրիժեցու», էշ 4 0 6 — 4 1 3 » 
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{պետք է քինի աև թէ»— Ս՝. պատկեր, և թէ առանց ձէթոյ, ի քարտիսի, ի կտաւի, ի 

տախտակի, ի պղնձի, ի յռրմն ե այլ ինչ կերպիւ յոր և պիտո յանայր») ւ Միաժամանակ Մին ասր 

*այչ ե ղրոց էր ծաղկող, զինչ к գիրք հանդիպէր՝ ոսկով ե լաջվարդով ծաղկեալ զարդարէր, քանզի 

զամենայն մասնաւոր արհեստ, որ այսմ նկարակերտ արուեստիս հետևի զամենայնն անթերի 

գիտէր»» 

Բնական Է, որ այսպիսի խոշոր նկարչին չէին կարող իրենց տները չ^րավիրել Նոր Հ աղայի 

մեծա Հարուստները: Մինուսին են վերագրվում խոջաների մի շարք ապարանքներում պահպան՛ 

ված նկարազարդումները, որոնց մեծ մասը իրենց ոճական առանձնահատկություններով և պատ-

կերված մարդկանց տարազներով կապվում են հայ կերպարվեստի XVIII դարի ավանդների հետւ 

Խոջաների տները նկարազարդելու մասին ևս գրում է Առաքել Ղավբիժեցինէ «Եւ վասն կարի 

֊առաւել վայելչակերտ գեղեցկատիպ չքնաղատես յօրինուածոյ արուեստին, մեծամեծքն Հուղա՛ 

յեցւոց տանէին ի ծաղկել և ի պատկերագրել զյարկս ապարանից և տանց իւրեանց»ւ Ամենա-

փաստացի աշխատանքը որմնանկարչության րնադւսվառում, որ կատարել է Մինասը, դա խոջա 

Սաֆրազի տան նկարազարդումներն են (տունն այժմ գրյություն չունի)» Այս խոջա Սաֆրազի 

•տանն է, որ Մին ասի աշխատանքներն աոաջին անգամ տեսել է շահ Սեֆին (...զննեալ հայեր ի 

ծաղիկս և ի պատկերս՝ դոր նկարեալ կայր տեսաներ զի չքնաղ և գեղապանծ և յռյժ նմանակի 

կերպարագրեալք Լն ամենքեան»)։ Նույն շահ Սեֆին Է, որ ռուս րազեակրին նկարել Է տվել 

նկարիչ Մ ահ մա դին («Եւ այս Նաղաշ բէկս էր ազգաւ Պարսիկ, և գլուխ ամենայն պատկերահան 

և նկարիչ արուեստաւորաց, և անուանի յամենայն ադդս Պարսից, որ միայն ի տան թագաւորին 

1ւ մեծամեծ իշխանացն ի գործի կայր» 16, „րը չի կարողացել նման և լավ նկարել («...ոչ ըստ 

որակին և անդամոցն համեմատ և նման»)է Մինչդեռ Մինասը նկարել Է և' կարճ ժամանակում, 

և' նման։ Շահ Սեֆին Մինասին տալիս Է տասներկու թուման պարգև, խալաթ և կարգադրում Է 

•ա...գրել ի կարգս զինուորաց թագաւորին, զի ամ յամէ տացեն նման օլոֆայ (ռոճիկ) յարքու-

նական գանձէ», սակայն Մինասը հրամ արվում է արքունական ռոճիկից ու շարունակում է իր 

աշխատանքը Նոր Հ ուղայումՈ, 

Եթե շահ Սեֆի առաջինի թագավորության ժամանակ (1629—1642) Մինասն արդեն կազ-

մակերպված նկարիչ էր, Հալեպում կրթություն ստացած և այնքան հայտնի, որ նրան իր տունը 

նկարազարդելու էր հրավիրել Նոր Հուղայի աոաջին քալանթարի (իշխանապետի) որդի խոջա 

Иաֆրազը, ապա կարելի է ենթադրել, որ Մինասն այդ ժամանակ քսան տարին անց երիտասարդ 

պետք է լիներ։ 1662 թ. Մինասն արդեն հարգված մարդ էր և գերդաստան ուներ» Հետևաբար 

նկարիչ Մինասը պետք է ծնված լինի XVII դարի առաջին տարիներին և մահացած նույն դարի 

Վերջին քառորդում։ 

Առաքել Դավրիժեցին նշում է նաև, որ Մինասը Հ.,.հմուտ էր բժշկական արուեստի, մարդ-

կայնոց ներհակ կրից և հիւանդութեան և չորից տարերաց խառնուածոց, և դեղօրէից բնութեան և 

կազմելսյն. ևս առաւել սպեղանեաց կազմելոյ և զվէրս րժշկելոյ»։ Ինչպես տեսնում ենք, և Մի-

նասը, և Հովհաննես Մ րքուզը բազմակողմանի զարգացած անձնավորութ յուննե ր էին և իրենց 

արվեստի հետ՝ քաջատեղյակ բազմաթիվ արհեստների։ Շատ բնորոշ մի հատկանիշ, որը կապված 

էր արհեստների և արվեստների բաժանման պրոցեսի հետ և որտեղ արհեստներն օգնում են 

.բարձր արվեստի գործեր ստեղծելուն (այդպիսին էր նաև Բոդդան Սալթանովը) ։ 

16 XVII դարի պարսկական կերպարվեստում երկու պալատական նկարիչ կա Մուհամեդ 

անունով։ Մովլանա շեյխ Մուհամեդը, որն ապրել է XVI դարի վերջին և XVII դարի զկզբին։ Սա 

հակված էր դեպի չինական նկարչության ավանդները (տե՛ս К а 3 И-А X М е Д, Трактат О 

каллиграфах и художниках, М.—Л., 1947, էշ 127)է 
Մյուսը՝ խոջա Ցուսուֆի որդի Մուհամեդ Հա մանը, որն ապրել ու ստեղձա գործել Է XVII 

դարի երկրորդ կեսում, շահ Արաս 11-ի թագավորության օրոք (տես4 « А л ь б О М ИНДИЙСКИХ И 

персидских миниатюр XVII—XVIII В В . » , Л. , 1962). Մենք կարծում ենք, որ խոսքը աոաջին 
նկարչի մասին Է։ 

17 Կարելի Է ենթադրել, որ այդքան հիացմունք պատճաոելով շահին ու իշխանավորներին, 

՛Մինասը մասնակցած պիտի լինի Ալի Գափու, Չեհել Սոթ ան պալատների, շահ Սուլեյմանի Բե-

Հեշթի ամառանոցի նկարազարդումներին, որոնց մասին, առանց նկարչի անունը տալու, մեծ 

գովեստով Է խոսում նշանավոր ճանապարհորդ Շ արդեն լу (XVII դար), այն ժամանակ, երր 

նույն Շարդենը ընդհանրապես բարձր կարծիք չունի նոր շրջանի պարսկական արվեստի մասին։ 



Նոր .Հուդայի XVII դարի հայ նկարչությունս 10.1 

Նոր Հուղայի Ամեն,սփրկիչ վանքի թանգարանում պահպանվել են երկու դիմանկարներ, 

որոնք վերադրվում են Մինասին 18* Դրանք աշխարհիկ հաստոցային առաջին դիմանկարների 

պահպանված օրինակներն են հայ կերպարվեստի նոր շրջանի սկդրնավորման արշալույսից, եթե 

անտեսենք XVII դարի սկղրներին Լվււվում հայ նկարիչների կ ո ՚ր11' ց ստեղծված մի շււրք դի-

մանկարները (Մարինա Մնիշեկը, Դմիտրի Ինքնակոչը, Զիդմանդ III ե այլն)։ Անդամ եթե չան-

տեսենք այդ հանգամանքը, բոլոր դեպքերում Մին աս ի այս երկու դիմանկարները առաջնու-

թյուն կարող են գրավել գեղարվեստական լուծման իրենց ազգային աոանձնահատկություններովւ 

Վերոհիշյալ դիմանկարներում պատկերված են կոնկրետ մարդիկ1 Նոր Ջուղայի նշանավոր խո-

ջաներ, մեծահարուստ հայր և որդի Հակոբջան և Ո սկան Վե/իջանյաններըւ 

Առաքել Դավրիժեցին Մին ասի մասին գրելիս ավելացնում է, որ իրավունք չունի չխոսել նաև 

նրանց մասին, ա,,,որք են պարծանք և օգուտ մերում ազգի որոց անուանքն են վարպետ Մինաս-

և վարպետ Տակոբջան, և են ասքա երկոքեանն ի ցեղէն Ջուղայեցւոց», Ո՛վ է Հակորջանըւ 

Հ, Անդրանիկյանը նրա մասին դրել է. մ Խեղճը ժամանակի մեջ ընկղմված է թռղչով ջրերուն երես 

տարտամ անուն մը որ Մին ասին կառչած կը ծփայ№», Ա. Եբեմյանը, ելնելով այն հանգաման-

քից, որ Հակորջանի անունը տրված է նկարիչ Մինասի հետ, ենթադրում է, որ սա նույնպես 

նկարիչ է, և խոջա Հակոբջան ու Ո սկան Վելիջանյանների դիմանկարները վերագրում է նրան%0։ 

Մինաս, Հա կոր ЯшЪ ՎելիքանյաՆի դիմա֊ Մինաս, Ոսկան Վելի9անյանի դիմա ֊ 

նկարը։ Նոր Ջուղա» Ամենափրկիչ նկարը։ Ն»ը Ջուղա, .Ամենափրկիչ 

վանքի թանգարան։ վանքի թանգարան, 

Մեզ թվում է, որ Դավրիժեցու հիշատակած Հակորջանը այն Հովհաննեսն է, որին Խաչատուր Կե-

սարացին ուղարկեց Եվրոպա տպագրության դորկ սովորելու, որը հետագայում դարձավ պալա-

տական հյուսների պետ (կիրառական արվեստի գործեր էին ստեղծում), արժանացավ տՆաղշ-

1 8 Նոր Ջուղա, Ամենափրկիչ վանքի թանգարանւ М М 18, 19։ Օգտվում ենք առիթից և խո-

րին շնորհակալության հայտնում հարգարժան դոկտոր Կարո Մինասյանին և գրականադետ, ու՛ 

սուցիչ Լևոն Մինասյանին, աշխատանքների լուսանկարները մեզ տրամադրելու համար» 

19 Հ. Ն. Ա ն գ բ ա ն ի կ յ ա ն , Մինաս, «Բազմավեպ», 1907, М 3, էջ 120» 

20 Տև՚ս Ա. Ե ր ե մ յ ան, Նկարիչ Մինասի կյանքի և սաեղծագոբծութլան. հիմնական գծերը, 

«Անահիտ», 1938, մայիս՚օգոստոս, էջ 321 
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բաշի» (նկարիչների դւխտվոր) տիտղոսին Լ գրականության մեշ հանդիպում է Հակոբշան վար֊ 

պետ կամ Հովհաննիսյան Հա կոր (ЛеЭП մՏՇգԱ^Տ^ անուններովս • 

Հակոբշան ե Ո и կան Վելիշանյան ների դիմանկարներում Մինասը կարողանում է շարժման 

մեշ դնել ֆիգուրները, նմանությունից զատ շեշտել նրանց տարիքային առանձնահատկություն՛ 

Iւերը, տալ որոշակի հոգեբանական արտահայտչականություն, նրբորեն մոդելավորման ենթար-

կել ձևերը, հասնել շարժումների խիստ ներգործության, հագուստի տարբեր կտորների և մ որ թու 

ֆակտուրաների վերարտադրության նրբության։ Ֆոնի մոխրագույնը, զգեստների սԼւր, կապաների 

սպիտակը, ուրարի նուրբ ծաղկանկարը այս աշխատանքներն առանձնացնում են Նոր Ջուղայի 

մյուս նկարիչների պահպանված գործերից։ Նրանց վրա նկատվող հնդկական արվեստից եկող 

որոշակի կնիքը խիստ արդարացված է իր ժամանակի ազդեցությունների ոլորտներում և միա-

ժամանակ վկայում է Մինաս ի բազմակողմանի զարգացումն ու գիտելիքների հարստությունըւ 

Նոր Ջուղայի XVII դարի արվեստ/,ւմ գոյություն ունեցող բազմազանությունը, եվրոպական 

և արևելյան արվեստների ուժեղ ազդեցությունները բնական են և արդարացված ինչպես Նոր Ջու-

ղայի աշխարհագրական դիրքով, նրա տնտեսական հետաքրքրություններով, այնպես էլ նոր ար-

վեստի ձևավորման շրջանի անհրաժեշտություններով, սակայն այդ ազդեցությունները հեռու են 

էկլեկտիզմից և խարսխված են տեղական դպրոցի ստեղծագործական հետաքրքրությունների վրաւ 

Նոր Ջուղան տվել է կերպարվեստի հետաքրքիր օրինակներ նաև XVIII դարում ւ Սակայն 

այդ դարաշրշանում հայ կերպարվեստի կենտրոններն են դառնում Ագուլիսն ու էշմիածինը։ Սկըս-

վում են էշմիածնի տաճարի վերանորոգումները, հրավիրվում են նկարիչներ՝ Նաղաշ, ապա Հակոբ 

օւ Հարություն, Հովնաթան Հովնաթանյաններըւ Սերնգից՚սերունդ ընտանիքինն ու ազգինը թե՚ 

չադրելով իրար, այն զարգացնելով եվրոպական ու հարևան երկրներ ի հետ ունեցած շփումներով, 

Հովնաթանյանների նկարչական տաղանդավոր ընտանիքը բուն Հայաստանում շարունակեց և մի 

Նոր աստիճանի հասցրեց այն նշանակալից ու մեծ գործը, որը սկիզբ էր առել XVII դարում Նոր 

Ջուղայում և որը փաստորեն հայ կերպարվեստի նոր ժամանակաշրշանի սկզբնավորումն էր г 

21 Տես Հ ո վ հ. Ա ր թ ի ն յ ա ն , Նոր Ջուղայու հայերուն առևտուրը Ժէ դարում, աԱնահիտ», 

1908, М 4, էշ 31—36։ 

Ա ր շ ա կ Ալպոյաշ յան, Պ արսկահայ գործիչներ։ Թ ե ո դ ի կ, «Ամենուն տարեցույց», 

1926, էշ 6101 
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