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Երբ լուրէ տեսավ ((Ցեղին սիրտը». Դան ի ել Վարուժանն ընդամենը քսանհինգ տարեկան էրւ 

Գրքի վրա գրված* Խորենացու «Ընդ եղեգան փող բոց ելաներ. ..л ֊ ը և հոյակապ աՋոնը» ազ-

դարարում էին մեծ և հուժկու բանաստեղծի ծնունդը։ &եև ան արսուռները» արգեն հռչակ էր բե-

րել բանաստեղծին, սակայն իր իսկական տարերքով Վարուժանը հանգես եկավ «Ցեղին սիրտը• 

գրքում։ «Ձոնը» մի կողմից ամփոփում էր քերթողի սկզբնական շրջոնի ստեղծագործական հուզ-

մունքներն ու իդեալի որոնումները, մյուս կողմից գծում նրա ապագա ուղին, հաստատում դա-

վանանք ու պոետական ծրագիրг Անց յալի փառքեր, մտքի ու ոգու քուրմեր, հեգ պանդուխտներ, 

սրի ու կրակի զոհեր, որբ տուն և հայրենի օջախիг ծուխ — այս ամենը երգված էին պատանեկան 

անհանգստությամբ ու ընդվզումով։ Այս ամենը կար в Սարսուոներում»։ Рանաստեղծության միայն 

վերքին տունն է ձոնված Վահագն Վիշապաքաղին, պայքարին ու վրեժին։ 

Գրքի նախերգանքը ((Նեմե սիսնս է, հայ ցեղին ուղղված «Պաշտե' գահանակե աչքերով Աստ-

վածուհին..*» կոչով, ապագայի ազատության ու մարդկային կամքի հաղթանակի իդեալով. е . . ՛ Ե ր բ 

բռնակալությունները կործանես, կործանե այլևս զինքն ալ, և դո՛ւն բարձրացիր իր պատվան-

դանին վրա շուշան մը ձեռքիդ մեջ»։ 

Գե ղարվեստական կատարյալ ձևի մեք բանաստեղծը վճռում է խնդիրներ, որոնք ունեն և 

գործնական, և՛ տեսական նշանակություն: Գաղափարական ուղղվածությամբ, մ իտումի րնղղըծ֊ 

վածությամբ ու իդեայի դրսևորման եւլանակով նա կարծեր հետևում է ռոմանտիզմի ուղղությանըւ 

Բանաստեղծական շքեղ գյուտերով Վարրւժանը տ ալի/ւ է արվեստագետի և ազատագրության բաղ-

ձանքների, գեղարվեստի և ժողովրդային շարժման փոխհարաբերության իր ըմբռնումը՚ Արվեստի 

վսեմ նպատակը նա գտնում է բռնակալությունների կործանման, Ժողովրդի լայն զանգվածներին 

պայքարի ու վրիժառության կոչելու, ազատության գաղափարների հղոր մարմնավորման մեշ ՚ 

Ւր ժողովածուի նախերգանքում նա առաջադրում է յուրատեսակ էսթետիկական ծրագիր ե ազա-

տագրության պայքարի իր իդեալըւ Հայ ժողովուրդը և արվեստագետը մի աստվածուհի պիտի 

ունենան՝ վրիժ ա ռութ յան, մի բարձրագույն ձգտում, մի սևեռուն գաղափարւ Ահա թե ինչու էս-

թետիկական ծրագիրը և ազատագրական ծրագիրը, մուսաներն ու Նեմեսիսը հայտնվում են կողք֊ 

կողքի։ Փերթողը և հերոսը, ստեղծագործության աստվածային տուրքը և պայքարը միաձուլվում են; 

Վարուժանի բանաստեղծական արվեստի հատկանշական գծերից մեկը պատկերի աշոշափե-

լիաթյունն» Էւ Դա չափազանց կարևոր հատկանիշ Էր մի այնպիսի բանաստեղծի համար, որ վրեժի 

ու պայքարի Էր կռչում մի ամբողջ ժողովրդի։ Իր գաղափարները նա բացահայտում Է ոչ միայն 

տեսանելի, այլև, ասես թե, շոշափելի ձևերով՝ «նկարչական ընկալումով»։ Սուր դիտողականու-

թյամբ և հոգու ներքին վերելքով իրերին ու էակներէն նա վերստին հաղորդում է առարկայա-

կան՚շոշափելի, կենդանի, բաբախուն կերտվածք։ Անհնար էր չհավատա/, անհնար էր չհիանալ 

նման արվեստովւ 

Լեսինդր աէաոկոոն կամ գեղանկարչության և պոեզիայի սահմանների մասին» աշխատու-

թյան մեջ, քննելով այգ երկու արվեստների տարբերությունները, եզրակացնում է, որ գեղանկար-

չությունը կարող է արտացոլել գործողության միայն մի պահը. մինչդեռ բանաստեղծը մար-

միններն ու առարկաները կարող է արտացոլել միմիայն միջնորդավորված, այսինքն հետևողա-

կան գործողությունների օգնությամբ։ Առաջինի բնագավառը տարածությունն է, երկբոըգինը՝ ժա-

մանակային հետևողականությունը։ Արդ, պոեզիան մարմինները կարող է ներկայացնել միայն 

մաս առ մաս, Հետևողական զարգացման, գործողության, շարժման մեջ։ «...Չեմ կարող մոռա-

նալ,՛— գրում է Հեսինգը,— Անակրեոնի երկու երգը, որոնց մեջ նա մասն առ մասն իր սիրած 

աղջկա և Բաթիլլի գեղեցկությունն է մեզ ներկայացնում։ Դրա համար նրա ընտրած արտահայտ-

ման ձևը ուղղակի հիանալի է։ Նա ենթադրում է, թե իր դիմաց կանգնած է նկարիչը և ստիպում 

է նրան աշխատել իր աչքի առաջւ Այդպե՛ս, ասում է նա, արարիր մազերս. այդպե՛ս ճակատս, 

այդպե՛ս աչքերս, այդպե՛ս բերանս, այդպե՛ս պարանոցս ու կուրծքս, այդպե и ազդրերս և ձեւէ-
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ջերս։ Այն, ինչ նկարիչը կարոդ է համակազմել մասերից միայն, բանաստեղծը նույնպես, կարող 

է նկարագրել միայն մաս աո մասւ Նրա նպատակն այն չէ, որ բերանացի այդ ցուցմունքներից 

նկարիչը զդա և հասու լինի իր սիրած էակի ողջ գեղեցկությանը- նա ինքն էլ զդում է րաոերով 

արտահայտելու անբավարարությունը և դիմում է կերպարվեստի օգնությանը, այնքան բարձր հա֊ 

մարելով նրա խաբկանքը, որ ամբողջ երգը ավելի շատ կերպարվեստի, քան թե սիրած աղջկա 

փառաբանություն է թվում»* ւ 

Արտահայտման նույնպիսի եղանակ է ընտրում նաև Վարուժանը (աՆեմեսիս»)։ Այստեղ էլ, 

•զլեռնակուտակ զանգվածի» գեղարվեստական от ձեն հագնելու» ողջ պրոցեսը, դիցուհու ստեղծա-

գործման արարողությունը ներկայացվում է հետևողականորեն, մաս առ մաս, իր զարգացման 

մեջ, իր թրթռուն գծերով, ճիշտ այնպես, ինչպես ինքն է նկատում* 

Ս»ն 1)ր տեսներ մարմարիս շՈէՐքո ձևւ|ւսծ 
Հր զոր երադն՝ ո г Ս՛ի ս կ'սանուր և ծալք Ь г: 
էքրաածամն իր4 այդ քարին կույս Վույին լքЬյ՝ 
1'ր արմատներն հուշիկ հուշիկ կր |\ւըгЬг 
Աաոի մր шЬи (փրենի: 

Բանաստեղծական նուրբ, բայց և զգայնոտ, в մ արմնավոր յալ» համեմատություններով, դաշ-

նավորման ու ռիթմի խոր զգացողությամբ, տեսողականի ու հուզականի զարմանալի համադրու-

թյամբ Վարուժանն ուղղակի քանդակում է իր մտածումր. 

Եվ քանդակեց, քանդակեց. 
Եվ քանդակեց, քանդակեց... 
Ո՚հ, ի՛նչ վւայր рЪ անցան անքուն դիշերնեւ՝, 
եվ ցորեկներ՝ անդադար.— 
Ծիծե՛րն ահա. ծիծե՜րն ահա արձանին, 
Այսքա՜ն մաքուր կբլորացված, պաղպաջուն, 
ՈՐ անշուշտ կարն անոնց մեջ ս|ետք 1;ր րլլալ 
Կամ Լու|ս՝ սաոած, և կամ արծար՝ հալրված: 
4ոդերն ահա, ահեդորեն շրնշսւվււր, 
Որոնց ներքե կարծես սւրյսւմր մեծնային 
Արդարության, վրեժի սաղմերն երկվորյակ: 
Շինեց ողն, հո՛ւյր рпнГр երն, ւսդդրերր ուլորկ. 
Շինեց ե' պորան՝ ՈՐ ցանդվւսծին մեջ հանկարծ 
4'աոսեն ծնող աստդ ի պես ^ 
ճաոսւդա յրներ դուրս պոորկաօ: 

% 

Այսպես, Վարուժանր ընտրում է պոեզիայի մեջ в գեղանկարչական արտահայտության» հաս-

նելու ավանդական, բայց և րսվադույն եղանակը, նկարագրելով մի ամբողջական գործողություն 

լյկղրիը (աՓերթոդն հըսկա... Նըվիրական արվեստանոցն իր մըտավ,**») մինչև ավարտը։ Ըն-

թերցողը հետևում է, թե ինչպես է քանդակագործը սկսում իր աշխատանքը, ինչպես է մարմարը, 

Վւապաոաժը բարբարոս» առնում մարմնի ձևեր, հղկվում, կենդանանում։ Բայց բանաստեղծի 

նպատակը պոեզիայի միջոըաք մի արձանի գեդեցկաթյունը դրսևորելը չէ։ Նեմեսիսը քանդակվում 

Ւ մի նոր .պաշտամունքի հաստատման սպասումներով։ Աշխատանքն ավարտված է, արվեստա-

գետը բացում է «Պղնձե դոներն հսկայական գավիթին», նետում է сծանրակիր մուրճը». 

Եվ իբր սայած մո պաոկււղ՝ 
Հււդնսւծ, քբրէոնած և վրսեմ, 
ւԼսւովածոէհվույն աոքերուն տակ ք բնացավ: 

Մն ում են արվեստն ու ժողովուրդր։ Արվեստն իբրև պաշտամունք և պայքարի ու փրկության 

զենք։ Վրեժի ու պայքարի ճանապարհն է կյանքի ու գեղեցկի ճանապարհըւ Եվ նախերգանքի 

երկրորդ մասում բանաստեղծ/г երգում է գեղարվեստի մեծագործությանն ու ժոզովյւդական дши-

1 Г. Э. Лесс ИНГ. Лаокоон, М., 1957, Ц Տ40—Ա1, 
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ման Հզորությունըг Այրվող կառափնարանն իր ամեծ բոցով երկնոլորս դառնում է 9ամբոխներու 

"հտ ակը ութ յան ջաՀ»ւ Ժողովուրդը դօտլիս է դեպի Նեմեսիսը. 

( ժ ո ղ ո վ ո ՜ ւ ր դ ն է , ժ ո ղ ո վ ո ՜ ւ ր ղ ն է п г կ ա դ ա . 

ճ ա մ ր ՚ յ ւ ն ե ւ ՚ ա ն , փ ո ղ ո ց ն ե ր ո ւ ն «1Ь« 1 ֊ *սւղքին. 

Դետեւ* են ՈՐ ]>րիւակոհսւկ կր հ ո ս ի ն . 

Հ ա ր ս տ ա հ ա ր վ ա ծ ւ1ւ>դււվուր դն Է п г կ ո ւ ղ ա : 

Ա ն ո ն ք տ ե ս ա ն Ն ե մ ե ս ի ս ի վ ե հ ա ր ձ ա ն ն , 

ե վ քուր ւք եր ե ն , վ ր ե ժ ի Г ուր Ս՛եր, К шК.и 

Ա ն ո ՜ ր , ա ն ո ՜ ր կր դ ի մ ե ն : 

Գեղարվեստի այն պաշտամունքը, որ ուներ Վարուժանը, ինքնափակ, ինքնանպատակ մի բան 

չէր՛ Որքան մեծ էր բանաստեղծի երևակայության թոիչքը ու երազի գեղեցկությունը, այնքան 

ավելի խորն էր ազդային վշտի ու մռայլ իրադրության զգացողությունը» Իր պաշտած գեղեցկու-

թյունների մեք չկա արհեստական նրբաճաշակություն, € ընտրյալների» սեթևեթանքի նշույլ։ Այդ 

գեղեցկություններից դուրս չի թռել ո չ Հայոց կռունկը, ո չ պատմական դաժան ճակատագրի փի՜-

լիսոփայական իմաստավորումըւ Պ անդխտության երգը, որ ավանդական բնորոշ մի ժանր էյг 

դարձել ժողովրդի և գրականության Համար, Վարուժանը Հաչեցրեց բանաստեղծական նոր շնչով, 

սպասվող ահռելի կորուստների զգացողությամբ, աՓո՚ւճ է այլևս երագել թևերը հայ կռունկին*ք 

Մնում է վերջին Հուսահատ ճիգը միայն՝ անեծքը ծավալվող պանդխտության դեմ, աԿըոկըոոցովն 

օրհասի գաղթումը ան կա նիծե»։ Վ արուժանի ստեղծած ծեր, մեռնող կռունկի խորհբգանիշը եղեք 

է բանաստեղծական կայուն խորհրդանիշէ 

Հայ պոեզիայի անմաշ լարեբից մեկը միշտ հնչել Է վշտի մեղեդին։ Անվերջ տառապանք-

ների, կոտարածների ու ազգության կորստի մեծ տագնապով շաղախված այդ երգը ելքի որոնում 

Էր, Հույսի իրականացման ձգտում խաղաղ աշխատանքի աստվածացման իդեալով, լուսեղեն 

վաղվա երազով։ աՄեծ վիշտն ազգի մը նըժդեՀ,,,» Հնարավոր չէր ամոքել վիշտ երգելով միայն։ 

Հենվելով իր մեծ նախորդների՝ Աբովյանի, Ալիշանի, Рաֆֆու մեծ որոնումների ու Հայտնություն-

ների, ազատության իղձերի ու լուսավոր գաղափարների վրա, Վարուժանը Սիամանթոյի և եր-

մյուս ժամանակակիցների Հետ միասին մի նոր աստիճանի է բարձրացնում գեղարվեստական 

մտածողությունը, զարգացնում ու Հարստացնում է դասական սոմանտիզմի ավանդներըւ Ւնչպես 

իր նախորդները, այնպես էլ ինքը Վարուժանը մի ձգտումով էր միայն ներկայացնում դաժան 

իրականությունը, գաղթի ու պանդխտության, կոլորածի ու մ ահ վսւն, Հայրենիքի կորստի м աղ՛ 

գութ յան ուծացման իրականությունը՝ արիության, ըմբոստության, Հերոսության երգը Հնչեցնե-

լու Համար։ а...ՄինչԱ ե՛րբ իր արյամբ Հայ գյուղացին պիտի արտն իր ոռոգե», գառնության> 

զայրույթի պոռթկումով Վարուժանը գծում է ցնցող պատկերներ։ Հուսահատությա՛ն ու աքրիստո— 

նեկան» ոչխարային տխուր Համակերպության Համար չէ բանաստեղծը կենդանացնում արյունոտ* 

տեսիլները, 

Թ ա փ վ ա ծ ա ր յ ո ւ ն ն ա ն մ ե ղ ի ն >ի մ ե ո ն ի ր . — 

վ ա ղ ն հողր դ ա ր ս ւղիտ' ւ ղ ո ո ր կ ա 

Արեուն տ ա կ հ ա ս կ ե ր ս ա լ ի , կ յ ա ն ք մ ո ն ո ր . 

Նու* I. հ լ ւսկա, հ ր ս կ ա յ ա ց ա ծ դ ի ա կ ո վ . 

Ր ո ղ բ ո չ մ ՚ ս ա ա յ ղ դ ե ղ ե ց ի կ » 

վ ա ղ ն ա յ ս րաւփ ա ր յ ո ւ ն ե ն վ ե ր ս յ ի տ ' ե լ լ ե ն 

Չ ս ա ն ր վ ե լ ո վ ց ո ր ե ն ի ն 

ՆՈՐ ս ե ր ո ւ ն դ ի կ ա ր մ ի ր կար մի ր կ ա կ ա չ ն ե ր . 

Ո ր ո ն ց էսրմատր կր ղ ր ո յ չ ի , ւղայլ»մսւն մ ո տ . 
(Լաւ*ն հ ր ա բ ո ւ խ ի մ ' ա պ ա դ ա . . . 

Ապագա Հրաբուխի և արշալույսի ավարգաՀեղեղ գալուստին» իդեալով Վարուժանը ստեղծում է 

•Հարդը»! աԱրդյոք Հասարակությունը պիտի սիրե' այգ երգը, իր արյունն է՝ զոր ջանացած եմ՝ 

վերապրեցնեի անեծք գլխուս, եթե խորթացուցած եմ զայն»2,— գրում Հր բանաստեղծը Աբշակ 

2 Դ ա ն ի ե չ Վարուժանէ Նամ ակսնի, Էջ 130, Երևան, 1965: 
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Չոպան (անին։ Եվ հետո, մի ուրիշ Հետաքրքիր փաստ էլ. «Հ ար դեր են о մաս մը ղրրկվեցավ Հա֊ 
յաստան գաղտնի ճանապարհով, ահա ինչ որ ղիս էն շատ ուր ախ բուը այս ամբողջ ձմռան մեչ»Հ։ 

1895 96 թթ. ջարդերի արյունոտ օրերը, պատմում է Դերենիկ ճ իղմեճյանն իր հուշերում, ան-
հնար էր մոռանար Մուրադ֊Ռաֆայելյանի սաներից ամեն մեկը պատմելիք բան ուներ այդ օրե-
րից. այսպես սկսեց կազմվեք «Հարդի» նյութն ու ստեղծման գաղափարը» Արևմտահայ երիտա-
սարդությունը շէր կարող մոռանալ քարդերը այն պատճառով նաև, որ անհնար էր ենթադրել, թե 
այն շի կրկնվելու, թե Ժողովուրդը կարող է ապահովված համարել խաղաղ աշխատանքի ու դո-
յության տարրական պայմանների իրավունքը» Պատմության դաոը փորձը և ոչ պակաւ՛ դառը 
ներկան շատ բան էր սովորեցրել նրանց; Եվ ահա, Վարուժանը ահագնացող ապրումներով, քա-
ղաքացիական պաթոսով ու հղոր պոռթկումներով հյուսում է մի ողբերգություն, ուր ոչ թե առան-
ձին անհատներն են դնում դեպի նախ աս ահ մ ան յալ ղոհաբերութ յունր, այլ մի ամբողջ ժողո-
վուրդէ «Яարդըա յուրօրինակ Հևով պոեզիան միացնում Է դեպքերի դրամատիկ ընկալմանըւ Գոր-
ծողությունը ծավալվում Է դրամատիկ մի պահից՝ ծ անհ ավատն երին ь ոչնչացնելու մոլեռանդ 
իսլամական, կրոնական նախապատրաստությունից. 

Հրսւմսւ՜նբ, օ՜ն:— Քարոզին մեջ Պ ի լա լի 
Կո ցրցե Ոխն ահսւ (յուլի եղջյուրներ. 

եվ Ալի սի ու ճորոխի, եփ րսոոի 
Ափունքներուն վրա դահիճները կլւկցած 
Կր հեսանեն կայծ քէԱրերււվ կացիններն: 

Քաղաքական նպատակասլացությունն ու քաղաքական կիրքը Վարուժանը ձուլում Է ապրումի 

բանաստեղծական քուրայում, ողբերգական դրվագներով ու սրընթաց գործողությամբւ Նա հիշում 

Է քաղաքական հանրահայտ հանգամանքները. Р եոլինի վեհաժողովն ու Ս ան-Ս տեֆանոյի դաշ-

նագիրը, եվրոպական դիվանագետների անբարո խաղը մի հնամենի և դժբախտ ժողովրդի ճա-

կատագրի հետ, սակայն այ է. ամենը չեն խանգարում ււ չ ներգործության ուժին, ո չ արվեստի 

նրբութ յուննե րին։ 

Բանաստեղծը դիմում Է թշվաո ու վշտոտ կնոջ կերպարանք առած Հայաստանինг Շնորհալու 
«Ողր Եդեսիոյ> քերթվածի որդեկորույս կնոջը հիշեցնող այս պատկերը ավանդական բնույթ ունի: 
Մի պահ թվում Է, դարերի հոլովույթը ոչինչ կարծես չի փոխեր Կնոջ կերպարանք առած Եդեսիան 
ողբում Էր. 

Լացէ՛ք, լացէ՛ք րւսրօրր ձայնիւ, 
Ջիս այրացեք կււդկոդայի: 

Ղիմաոնաւթյան հնարի օգտագործումը երևույթին տալիս Է հուզական, կոնկրետ-բանաս -
տեղծական արտահայտություն< Այս բանը դգալով Է Վարուժանը նորից կենդանացնում ավան-
դական պատկերը. 

Լա՛ց, Հսւ|սւստսւ՜ն, ս՚վ թբշվաո կին, ու փետե՛ 
(Լսւրսերբդ սԱ. այո ղրլխուո վրա դրրժրված 
Ցանե տաք-սւաք մոխիրներ: 
Լա՛ց, ու սյատոե ծիծերդ բղմեղ մեծցբնող, 
Ьгш1|ЬЬгЬп թող հոսի թույն մ՚ոխության 
Ու Թեյ մրցի, Հբոենոսի, *Լոլկայի 
Ակերն ամբողջ լեցբնե ժահր, սևցբնե, 
Զի հոն լվացին քЬ<| դատող 
Պիղաւոոսներն իրենց ձեոքերն ու հոցին. 
Ьгр հայսերուդ Արշալույսին տակ рпипг, 
Աոանց խղնի, ամոթի, 
Քեղ նյութեցին խոր Լոությո'ւնր մատնիչ: 

Կոտորածի ու բախման սյուժետային ընթացքը Վարուժանը տալիս Է սևի և սպիտակի, լույսի 
և մեռելության հավերժական խավարի սուր հակադրություններովւ Մի կողմ ում բարբարոս ոգու 

о Նույն տեղում, Էշ 133ւ 
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կերպարանք առած а արյունի քաղցից ու ավերման փափագից» կատաղած թուրք ջարդարարներ, 

մյուս կողմում կովի անպատրաստ, անզեն, • արորներուն վրա հոգնած» ու в կայերու դեղին ցեխր» 

ոտքերին, վառոդի փոխարեն խունկ ծխող, բարի, անմեղ, հեռավոր արշալույսների հույսով ապ-

րող հայորդիներւ Ռոմ ան տի կա կան խտացված ընդհանրացումներով բանաստեղծը առավելագույն 

ուժով է ընդգծում աշխատանքի, մարդու և հավատի հանդեպ կատարված մեծագույն եղեռնագոր-

ծություններից մեկը. 

г Ш | ( | П р Ш & Ь ' г , % 1 | ( | П р ш 1 | к ' г ս ր բ ս ւ ղ ա ն , 

ե վ բ ո լ ո ր ն ա լ , լի գ ա ՛ ն կ մ ՛ ի ր ե ն ց ձ ե ո ք ՚ ի ն մ ե ջ ՝ 

Մ ի ա հ ա մ ո ւ ո կր իւր մ ե ն 

Ա ր յ ո ւ ն ծ ե ր ի և մ ա ն կ ա ն , 

Ա ր յ ո ւ ն կ ն ո ջ , և ա ր յ ո ւ ն ն 

Ա ր ա ր ա տ ի ն վբրսւ խ ա չ վ ա ծ Հ ի ս ա ս ի ն : 

Ու կո կ ր կ ն ե ն դ ե ո ա գ ւ ւ ա վ ն ե ր ն ն ա ր ս ւ տ ե . 

— « Հ ա ա ս ՜ ջ , հ ա ո ս ւ ՜ ջ » : — 

Ո ՛ վ բ ա ր բ ա ր ո ս 1)ՈԼ Օդի, 

Այս Ս ա ս ա ն ն է , Տ ա վ ր ո ո ն Ւ, ա յ ս , Պ ր ո պ ռ ն ա ո ս ն , 

Ա մ ե ն ա յ ն տ ե ղ ն ՝ ուր Հ ա յ ն հ ա ն ձ ք ի ն մեջ կ ա ն գ ո ւ ն 

Հ ա կ ն ի ո բ ս մ ի շ տ գ ա լ ո ւ ս տ ի դ ՝ 

Мп խ ն ա մ ե գ ո ւ ց ե գ ա ր ի ն վ ա ղ ո ր դ յ ա ն 

Սիուդ ՝ ո ր ո ւ ն ս բ մ բ ա կ ի ն տ ա կ կր դ ա ո ն ա 

Կ յ ա ն ք ն հ ո ղ և հ ո ՚ ղ ր մ ո խ ի ր : 

Ա՛լ տ ր ո ր վ ա ծ ՝ իր վ ա գ ք ի ն տ ա կ կբ կ ա թ ե ն 

վ ա ր դ ե ր ն ա ր յ ա ն , և ո ղ կ ա յ գ ն ե ր ն ա ր տ ա ս ո ւ ք , 

հր գ ո ո դ ա փ ր ե ր ն ա ն տ ա ր բ ե ր 

հ ն ն ա ծ ն ե ր ո ւ ն գ ա ն կ ե ր ո ւ ն մեջ կ բ ն բ խ ս ւ ն . 

Ալ կ բ մ ա շ ի ն պ ա յ տ ե ր ն ո ս կ ր ի վ ւ ր շ ր ո ւ մ ե ն . . . 

Մեկը մյուսի ետևից անցնում են ջարդի սարսռեցնող պատկերները, պատկերներ, որ շաա 

ծանոթ էին այդ իրական գժոխքից պատահաբար փրկվածներին։ Մեծ երևակայություն և ռոման-

տիկ մղումներ պետք չէին այս բոյորը իրենց իրական կերպարանքով վերհիշելու և մարմնավորելու 

համար« Այստեղ չէ, որ հեղինակը դիմում է հակադրությունների բևեռացման ռոմանտիկական 

եղանակին, այլ կատարվածի, իրողության գեդարվեստական մեկնաբանության մեջ։ Բանաստեղ-

ծը գծագրում է գործողության դրամատիկ ընթացքը, ցույց տալիս, թե ինչպես է կոտորածը ծա-

վալվում, ինչպես է 9կյանքը Հող և Հողը մոխիր» դառնում, ինչպես են Հրդեհվում գյուղերն ու 

քաղաքներըւ Եվ նրա խոսքը հնչում է իբրև աշխարհին և անտարբեր մարդկությանն ուղղվա > 

Հղոր բողոքւ աՀարդը» վերջանում Է ողբի տեսարանով, ուր Հայաստան-մայրը արդեն •տրոհվումЛ 

Է լացող մայրերի խմբի. 

Լ ա ց ե ք , լ ա ց ե ք ո ՛ վ հ ե գ Մ ա յ ր ե ր . 

Սա մ ո ր թ վ ա ծ Ա ր շ ա լ ո ւ յ ս ն ե ր բ լ ա ց ե ք : 

Բայց ողբով չի վերջանում «Հարդը»։ Մայրերը խորհրդանշում են գալիքի մեծ Հավաան ու 

ցեղի սրտի, արյան, Հերոսական ոգու արարչագործ ուժը. աԱեր արգանգեն մի առ մի, պիտի ելլեն 

անոնք հը սկա և Հերոս»։ Մաքառման վեհություն, ցեղի Հավերժության խոր, ջերմեռանդ Հավաա։ 

Վաղվա Հերոսները4 ողողված ապագայի լույսով, ուրվագծում են պոետի ազատության իդեալը։ 

«Տեղին սիբտը» բաժանվում Է երեք մասի. «Բագինին վրա», «Կրկեսին մեջ», աԳյուցազնա-

վեպեր»» Ա ու՛։ ջին մասը՝ «Բագինին վրա», ժողովրդի զոՀաբերությունն ու նախճիրներն են, ող֊ 

բերդությունն ու թուրքական բարբարոսության երթն արյան միջով, երկրորդը երրորդի Հձա միա-

սին՝ դյուցազնական ոգու ու Հերոսականության, ազատագրական ընդվզումների »ւ իդեալի պայ-

քարը ա կրկեսին մեջ»ւ Աոաջինն արտացոլում Է մռայլ իրականությունը, երկրորդը՝ իրականու-

թյան մեջ երևացող կայծերից ու Հերոսական կռիվների օրինակներից բռնկվող հրդե Հի իդեալը։ 

Այսպես, իդեալներ և իրականություն, վսեմագույն ձգտումներ, զգացումներ և կոպիտ, Հակա-

մարդկային գոյավիճակ, անհաշտ հակասություն իդեալի և իրականության, իղձերի և իրականու-

թյան միջև, Ռոմանտիզմի հիմնական այն խնդիրը, որ անվճռելի մնաց, որի Հակադիր կ»ոմեըը 

եզրեր չգտան ոչ միայն Հայ, այլև համաշխարհային ռոմանտիզմի գրականության մեջ: Ռոման-
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տիղմի ավանդական խնդիրը Վարուժանի մոտ դրվում Է ավելի արությամբ, որովհետև ինչպես 
ցույց տվեց պատմության եզերական զարգացումը, նրա ժամանակաշրջանում ամենից ավելի մեծ 
եզան և' բախումները, և՜ կորուստները» 

Կորուստների պատճառները Վարուժանը չի տեսնում միայն ու միայն ներկայի մեջ» Ւր նա -
խորդների նման նա նույնպես դիմում Է պատմական անցյալին և փորձում պարզաբանել պատ-
մության բարոյական իմաստն ու Արժեքը։ Պատմությունը ոչ թե սարսափների անհեթեթ շա-
րան Է, այլ պայքարի ու մեծագործության, անկման ու զոհաբերության օրինաչափ ընթացք — 
արյունից, կոտորածից ու մոխիրներից դեպի ապագայի վեհությունն ու խաղաղ աշխատանքի 
գեղեցկությունըւ Չլիներ այս իդեալը, այս ըմբռնումը, չէր լինի և Վարուժանի պոեզիայի առնա 
կան շեշտն ու լուսեղեն հմայքը» Արդ, պատմության մեջ նա գտնում է բարոյական այն հենա-
րանը, այն վարդապետարանը, ինչպես կասեր Րաֆֆին, որ ժողովրդին տալիս է ոչ միայն ազա-
բության պայքարի ու հերոսականության օրինակներ, այլև բացատրում է գոյության իմաստն 
ու տալիս ազատագրության բանալին» Սակայն Վարուժանին այնքան չի զբաղեցնում պատմու-
թյունն էր ճշգրիտ ժամանակագրական ընթացքով, թե ինչ և ինչպես է կատարվել տվյալ պատ՛ 
մաջրջանի սահմաններում, որքան այն, թե ինչ է մնացել այդ պատմությունից, ինչ հիշատակ-
ներ., ինչ գաղափարներ, ինչ փորձություն ու ինչպիսի դասեր» 

Անցյալի փառքը նա հակադրում է անցյալի կորուստներին ու թողած ժառանգությանը, անց֊ 
յայի ասպետական դյուցազնությանն իր իդեալական կերպարանքով իր օրերի մռայլ իրադրու-
թյունը» Անցյալը նա վերհիշում է իր օրերի հետ համեմատելու նպատակով» Եվ պատմության 
բանաստեղծականացումը ստանում է այլաբանական արժեք, դաոնում է միջոց արդիականու-
թյան խնդիրների գեղարվեստական ուղղակի մեկնաբանության և արտացոլման համար» 

Պատմության այս իմաստավորոււէն էլ որոշել է աԱնիի ավերակներուն մեջ» բանաստեղծու-
թյան բնույթը» Բանաստեղծն ընթերցողին ոչ թե сփոխագրում» է դեպի միջնադար, այլ ատանում» 
է իր հետ շրջելու ավերված Անիում, ահսկա քաղաքն հսկա աճյունի, շիրիմն հայության»» Լորդ 
ղգ ացմունքներով ողողված խոհերը գալիս, կանգնում են նորից իդեալների առաջ» Պ ատմությունը 
թողել է փոշի և հիշատակներ» Ա չ Հղոր բանակներ, ո՛չ պետություն, ո՛չ ազգային և ո՛չ էլ տըն-
տեսական անկախություն ու ագատ հայրենիք» Անցյալի փայլով ու ռազմական փառքի նշխար-
ներով չէր կարող բանաստեղծն օրորել անկարելի, գերբնական ճիգերով իր ապագան դարբնող 
մի ամբողջ ժողովրդի: Պապերը ժառանգություն են թողել մի բան միայն՝ ցեղի սիրտն ու ոգին, 
արյունն ու հազարապատիկ խոցոտված մարմինը» Անցյալը թողել է հոգևոր արժեքներ, թողել է 
ոչ թե իրական, այլ մի տեսակ ահոգևոր» հայրենիք» Եվ այս է ստիպում բանաստեղծին ապրել 
երազանքներով միայն, իր բոլոր նյարդերով դիմադարձ լինելով տիրող իրադրությանը» Իրակա-
նության մեջ երազանքներ, երազանքների մեջ երազանքներ» а Ցեղին սիրտը» վերնագիրն իսկ 
խոսուն արտահայտությունն է այս իրողության» Մի պահ թվում է, չկա ելք, չկա մոխիրներից 
բարձրանալու, անց յալի փոշիներից աՔ ան ան մը նո՛ր և ազա՛տ» ստեղծելու համար. 

% Շոււ-քիս այս մուր ծրփան Րին մեջ դիերու, 
Ոսկրրներու, նրչիււսրներու, արյունի, 
Մլւնալ կանգուն, մինւսվորիկ, անկարո՜ղ. 
Եվ 2Р կրրնալ այս թոճ րո&են հանել դուրս 
վերածնո՜ւնդ, վերածնո՜ւնդ մ՛ սւրտաղեղ... 

Ո՛վ այպանք, ո՛վ նախատինք, 
է 

Ուրեմն ինչո՜ւ ապրիլ, ինչո՛ւ ընդունայն 
Հայրենիքի անունն ա ս ա ՚ ն կ մրորնչել 
Ь г р в г ողջերը րրմրսւծ 
Հես ,Ь'& ուղեր լրսել, ոսանու| չե՛ն ուղեր, 
Ե վ ոաղմերղեդ ահարեկ՝ 
Ականջներնին ծոցերնուն մեջր ղողած 
Երր ղրլիւոլղ չա՛նթ կր մաղթեն, 
Ուրեմն ինչո՛ւ, ինչո՛ւ ապրիլ. . . 

Պապերի թո ղած տխուր ժառանգությունը արդեն իրողություն էր, որի հետ այսպես թե այն-
պես հնարավոր էր հաշտվել» Սակայն ողջերի թմրությունն էր, որ բանաստեղծին մղում էր հայ-
րենիքի փոշիների հետ միանալու, կորսված փառքերի, կորսված հերոսության հետ կորսվելու, 



ԴւսՆիել Վարուժանի а Տեղին սիրտը» ժողովածուն 17 X 

մոռացության, Հավերժական խաղաղության մեք որոնելու փրկության ճանապարհը է л Մահվան" 
անուշ մխիթարություն.».աւ 

Դառն հուսահատության բռնկումներ են սրանք, որ հատուկ են ոչ միայն Վարուժանին, այ; Լ 
իր նախորդներին ու ժամանակակիցներին էր Սակայն արծվի թռիչքը չի լինի զսպելւ Բանաստեղ՛-
ծը չէր կարող գնալ կորսա յան ուղիով. Պատմության այն շրջաններից էր, որ գեղարվեստի համար 
կար երկու խստորեն որոշակի ուղղություն. կամ մոռացության , հեռացման, ազգովին Հանդար-
տորեն կորստ յան ինքնադատ ապար տելու ուղղու թյունը, կամ ազատության երազների ու պայքարի 
ուղղությունը։ 

Ւր նամակներից մեկում Վարուժանը պայքարի ուղղության իր ըմրոնումն է տալիս, բանաս-
տեղծի և ժողովրդի, գեղարվեստի և հերոսի մեկնաբանությունը՛ Գեղեցկի կոիվր և արդարաւ-
թյան կոիվը համաձույլ են. «Գեղարվեստը զենքերի դրվագումով կսկսի։ Եվ այգ Է մի աքն մեծ 
արվեստը, մինչև իր հաղթանակը (որ մարգ Էակին հաղթանակն Է նաև) այդպես պիտի ըլլա 
անիկաւ Ստրուկ և հերաս հայ ժողովուրդը կրկեսնն գեո նոր ելած, արյունոտ, քրտնաթոր և տա-
պահեղձ, ամբողջ հոգևին ծարավ Է. լույսի կուժը անհրաժեշտ Է մոտեցնել իր շրթունքներուն»*:? 

Վարուժանը գծագրում Է արվեստագետի մի նոր կերպար՝ իր արյունով ազգության ան մ՜ա ֊ 
Հ ութ յո ւնր դրվագող քերթող-հերոսը, քերթող-մարտիրոսը» Զենքի ու հերոսականության դեգար-
վեստական իմաստավորումը, Էսթետիկական ծրագրի և ազատագրության ծրագրի համատեղ ու-
մը հետևանք չէր զուտ գաղափարական որոնումների /ւ ինքնահնար իմաստաբանության, այլ պատ-
մական իրողությունւ Ե վ արվեստագետը, և ժողովուրդը մի ճանապարհ ունեին՝ պայքարի ո 
հերոսության, վրեժխնդրութ յան ու մարտիրոսության։ «ժողովուրդին ինքզինքն իա հիշատակ տալև 
աոաջ, նախ պետք է ինքգինքնիս զոհ տանք»— գրում էր բանա՚յտեղծը^ւ 

1895 — 96 թթ. ջարդերով չհանդարտվեց բարբարոս ոգին» Մեծ եղեռնի տհազանգերից էր 
Կիլիկիայի ջարդը 1909 թ. ապրիլին։ Կոտորվեց շուրջ երեսուն հազար հայ։ «Ազդակի» խմբա-
գրությանն ուղղած նամակում Վարուժանը գրում էր. «Համիտին փորասողուկ թավալումդ ինձի 
այնքան ուրախություն չպատեաոեց՝ որքան Կիլիկիայի քարդը ճմլեց աղիքներս з Տեղին հագին՛ 
արյուն կուլա մեջս, հրդեհված քաղաքներեն եկող ամեն լուր տաք մոխիրի պեա կթափի գլաւխիա 
և սրտիս վրա։ Հինգ դարեր պետք եղան՝ որ պ Լ и դի թուրքերեն մ աս մը քաղաքակրթվեր, եվր ոպա -
կ ան ան ար, ինչպես փտած կաթսաները կկլայեկվի ն. ով գիտա գեո որչափ հինգ դարեր են պետք 

՛ս. որչափ հայու արյուն* մյուս մեծագ/՚ւյն մասին համար< Երիտասարդ թուրքերը շեն գագրիթ 
Եվրոպայի Հասկցնելէ, թե թուրքը ի րնե բարի ժողովուրդ է, թե աաI հայեբաւ անխա ՀԼմությաւնն 
է աղետին սկզբնապատճառը... կարծիք մը՝ ար արդեն առանց ատար ալ պոռնկացած էօ՝՝: 

Այս դեպքերի աղգեցաւթ յան տակ Վարուժ անը գրում է «Կ ի լիկ յան մոխիրներուն» քերթվածը г 
Հրդեհից ոչնչացված քաղաք ու գյուղեր, արյան ճապաղիք աւ կատարած մի ժազավրգի,. աար կյան-
քին աստվածացումը երգեց л — այս ամենը նկարագրված է նուրբ արվեստով, չափի м ներդաշ-
նակության զգացաղաւթյամրէ Ցույց տալաւ համար, թե ինչպիսի աճրագարծաւթյաւն կատարեցին 
թաւրք ջարդարարները, բանաստեղծը արթնացնում Է Կիլիկիայի անցյալը, գեղեցկի շինարար 
ոգաւ և աշխատանքի ընտիր, նախնական պարզաւթյան հասցրած, ընդհանրացված պատկերն Հրով, 
արարի ցորյան, և աստղերու պես թափվագ Տարսոնի գոհարներ*, աբազիններ, աւր պաշտվեցավ 
գեղեցիկ միտքը Հելլեն», «մարմարն Հուռթի», «այգիներուն Հարգ գինին»։ 

Մահ և մոխիր, ողջակիզվող մարդկանց հրճվանքով ու հափշտակությամբ պարող 
թուրքեր։ Ոչնչացվել Է ժողովուրդը, ոչնչացվել Է գեղեցիկը. 

Անցա՜վ հիմա բոլոր այդ դեդեցկարյունբ կյանքին. 
Կբրակի Ցեդբ, ավա՜դ, ժամանակէն ավելի՛ 
եղավ քանդող, ժանտախտէն ևս ավելի կոսաւփг, 
Ան կբ սիրե տերվիշի ս|ես միշտ նբստիլ դոՏանակ 
1?աւ՝ի մբ վւ՝սւ փլատակի ե կրրծել ոսկրն իր շոպած: 

Քերթվածը ամփոփվում Է տխուր ակ արդ ներ ով, հազարավոր զոհվածների֊ Հիշատակը բա-

նարվեստի մ արմարով կոթողելու զգացողությամբ. 

Պետք Լ կերտեմ շիրիմներ, ճուչարձսւններբ կանդնեմ, 
Էվ մարմարին վրա երդէ ւս տաւդսւնադիր քանդակեմ: . 

4 Դ ա ն ի ե լ Վարուժան, Նամականի, Էջ 168։ 

5 Նույն տեղումէ Էջ 157։ 
6 Նույն տեղում, Էջ 174: 



Ս О Ս• ®4 Թո փշյան 

Ծանր պարտավորություն• Մինլդեո բանաստեղծը տապանագրի փոխարեն երազում է քան-

դակել հերոսների արձաններ/ Հայրենի բեռներից а կթած կաթ մարմարը» դարձավ հին աստված-

ներ ու րագիններ։ Փրկությունն այստեղ Է այժմ՝ թափուր լեոներո։մ, որոնցից վերև արծվի թևերն 

են ու ազատ երկինքը։ *Թող ձեզ դաոնա նոր սերունդն, աստղահամար ր//ա զորք»г Լեռները Հա֊ 

յաստանի և ազատության հնօրյա խորհրդանիշն են։ Եվ իզուր չէ, որ իր պոետական մտածումր 

Վարուժանր հայտնաբերում է այս ձևի մեջ. 

1Ц ր ո ղ տ ր ո փ ե ն վ ե հ ո ր ե ն լ ո կ ք ա ջ ե ր ո ՛ ւ ն ա ո ք ի ն տ ա կ 

Հ ը ր ս ւ բ ո ւ խ ն ե ր ն р и ք ո ւլէ| ա ծ . ոեր ս բ ր ա հ ր ն ա յ ղ ծ ծ բ մ բ ւ ս ե ո . 

1)վ վ ա ղ ը թուլ շ ի ն վ ի ն ձ ե ր մարւքսւրներեն բ սպի տ ա կ 

Հ ե ր ո ս ն ե ր ո ւ ա ր ձ ա ն ն ե ր ; 

Հ ե ր ո ս հասկացությունր Վարուժանի մոտ ունի որոշակի փիլիսոփայական հիմնավորում, որ 

գունավորվում, իր կոնկրետ բովանդակությունն է ստանում և պայմանավորվում է հայ ժողովրդի 

անցյալ և ներկա գոյավիճակով։ Այգ բանը խիստ հատկանշական իր դրսևորումն է գտել «Դյու-

ցազնի մը սուրին» և «Հաղթողը» բանաստեղծություններում։ Դրանք մեկը մյուսին լրացնռղ գոր-

ծեր են։ Մեկր յուրատեսակ ^նախապատրաստություն», մյուսր տրամաբանական ավարտը հերոսի 

դյուցազնական գործի։ Են չ պես նկատում է բանաստեղծը, շՀիները զայն աստվածներսւ դասին 

մեշ կը դնեին, հիներր իրենց կրոնքը կազմեցին ի հետագունե և այսպիսով բարձրացան մարգէն 

հերոսին և հերոսեն Աստվածին»։ ։ 

«Մահիկին դեմ լուսնային» արդար սրի պաշտամունքն ու հերոսի օծման արարողությունը 

ակյանք կամ մահ» ավանդական ն յան ար ան ով հանդերձ դրսևորում է հերոսի աստվածացման 

միտումթա 

Հ ե ր ս ՛ ս ը ն կ ե ր , մ ո տ ե ց ի ր ի մ ա յ դ հ ա վ ա տ ք ր ս պ ո ղ պ ա տ 

Ьи ք ը ր մ ո ր ե ն վ ա ր կ ա ի ւ ե մ ղ ո տ ի ե ղ ա յ ղ կ ա ր մ ր ա վ ե ր տ . 

Ս ո ւ ր բ դ կ ա խ ե ՜ մ , ղըրւսծ իր պ ա տ յ ա ն ի ն մ ե ջ թ ա վ շ ա պ ա տ 

Կ ա ց ի ն ն ե ր ո ւ ն տ ա կ ն ո ր ե ն կ ' ա ր յ ո ւ ն ի ն մ ե ր մ ա ր մ ա ր ն ե ր ն . — 

Հ ե ր ո ՛ ս ը ն կ ե ր , մ ո տ ե ց ի ր , մ ո տ ե ց ի ր Ս ո ւ ր բ դ կ ա խ ե մ . . . 

Ան ր ս պ ա ն ն ե թ ո ղ ե ղ ե ո ն : 

«Հաղթողը» բանաստեղծության մեշ արդեն իդեալն իրագործված է, հերոսը հաղթական 

վերա դաոնում է քաղաք։ Նա ներկայանում է իդեալացված, վեհացված գծերով։ Ւր ետևից նա 

քաղաքին ընծա է բերում ոսկեկուռ օղակներով շղթայված դեր ի-ստրուկներ. բերում է սայլերով 

արծաթ, թագեր ու գահերի բեկորներ։ Վաղնջական օրերի պատկերացումները շունչ են առնում 

Աստղիկ դիցուհով ու Վահագնով, նվիրական խարույկներով ու կենդանիների զոհաբերությամբ, 

ժողովրդական ծիսակատարություններով։ Այստեղ կա ամբոխի և հերոսի հակադրություն (աամ-

բոխին վրա կնայի ինչպե^յ արևն сվկիանին»յ, կա և հերոսի աստվածացման միտում, գի փրկել 

է քաղաքը պաշարում իք, սովից, կոտորածից, մեկնել է իբրև զինվոր և վերադարձել « դյուցաղ֊ 

նա Հաղթ» ։ Այս ամենը բանաստեղծական խոսքով որոշակիորեն լրացնում են հերոսի րնութա-

դիրրւ Բայց կա և մի հետաքրքիր դրվագ, որով վերջանում է բանաստեղծությունը. «մարդուց 

հերոս բարձրացած» կիսաստված-հ աղթոդը ամբոխի «гԱրքա կուզենք մենք րզքեզ» խնդիրքին 

ճակատից հանելով դափնեպսակը պատասխանում է» «իմ գյուղըս զիս ղրկեցեք»։ Այստեղ արդեն 

բանաստեղծը ձգտում է ռեա լա կանացն ել հերոսի գոյության հնարավորությունը։ «Մ ալ։.յեն հե-

րոս» կարող է բարձրանայ ոչ թե նախախնամությամբ և գերբնական հրաշքով դյուցազն ծնվածը, 

այլ հասարակ գյուղացին, նույնիսկ այն գյուղացին, որն ստիպված է ոչ միայն քրտինքով, այլև 

իր արյամբ ոռոգել արտը։ Դափնիները հերոսին պետք են, ի վերջո, ոչ թե ամբոխից վերանալու, 

այլ խաղաղ աշխատանքի իրավունքը նվաճելու, հանգիստ և ապահով իր գյուղակը վերադառ-

նալու համար։ 

Ազատագրության կռիվներում իր որոշակի դերն ունի նաև առաք յալ-մ ար գար են, գաղափարի 

սերմնացանը, որի խոսքը ճա կա տա գրային պարտավորությամբ ակը բուրե մերթ մեռոն, մերթ 

ալ արյուն» (աԱոաքյալը» )։ «Տեղին սիրտն» րնդհսւնրապես սովորական լիրիկայի գիրք չէ։ Բա-

նաստեղծական հղկված ու շքեղ ադամանդներով փայլող այդ գիրքը ազատագրության ամրող-

7 Դ ան ի ե լ Վարուժան, Երկեր, էջ 364 ։ 
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ջական ու մշակված մի ծրաղիր է$ առաքյալի արյունով գրված գիրք՛ Քաղաքացիական րարձր 
պաթոսով, պատմական գոյավիճակի ու ազգության ճակատագրի կերտման անհանգստությամբ, 
ռոմանտիկական հզոր պոռթկումներով, հերոսական ու արդար պայքարի, գեղեցկի ու օգտակարի 
ներդաշնակ համաձուլվածքով դրվագված այս գիրքր մարտակոչ է՝ ուղղված ոչ միայն ժողովրդին, 
այլև գեղարվեստին, կոչ զոհարերության% հանուն ցեղի հարատևման. 

Ի՜նչ, կարծեցիր թե շեմ կբրնար ես ընել 
Դրիչըս դաշույն, և կաղամարքս՝ կարմիր 
Սիրտը ղաղան ոււոիյին: 
|)ս շատ, շա՛տ լավ կըրնամ Երաղբ փոխել. 
Մերկացնելով իր ղեփյոաե ըղղեստեն՝ 
Մստղեր ցնցող մըրրիկն անոր հսւղցբնել:— 
Ьгр пг անղին միշտ կու լան 
Զի կը մեոնին, ու կը մեոնին, ղի կու լան՝ 
Ինձմե հեոո՜ւ թուղթ ե ցիւ Г. 
ՏանղԼն բոցին ես կը նետեմ, 
Դեւ ՚եղմաննոց կը նետեմ ես 
Դուրյանն՝ ՈՐ ա՛յնքան ժամանակ սիրեցի: 

Լեցընելե վերշ ոսոխին արյունով 

Մեծ սաղավարտը Հայկին՝ 
Հող շէ թե ա՛յսպես իյնամ. 

Երբ ՕՐ մ ՚ հողիս լայնախոց 
Հայրենական ճողին մեշե արթնցած 
Պիտի տեսնե որբն հաղ և Տաղն՝ ապահով, 

Մըշակն անվախ արտին մեշ, արտն՝ անավեր, 
Կյանքբ աղատ, ազատությունն՝ հաոաշաղեմ: 

Գեղարվեստի ն հասարակական կյանքի փոխհարաբերության նման ըմբռնումը միայն կա-

րող էր համատեղվել վերածնության այն հզոր ձգտման հետ, որն ի վերշո դառնում է «Տեղին 

սիրտը3 ժողովածուի հիմնական մոտիվը։ Վերածնության գալուստը բանաստեղծական Հետա-

քըրքիր մտահղացումով Վարուժանը կապում էր գարնան զարթոնքի հետ, այն ամսի («Ապրիլ»), 

երբ, ինչպես ինքն էր կանխազգում* л...գողով մը նոր եղեռնի» պիտի զոհաբերվեր և հավերժանար 

ժողովուրդը։ 


