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Մեր միքնադարյան երաժշտական ձեռագրերի ուսումնասիրության ըն-
թացքում նախ և առաջ անհրաժեշտ է ժամանակին օգտագործված օժանդակ, 
Հիմնական և վերջիններիս ձևափոխությունների ու ղուգորդությունների միջո-
ցով առաշ եկած բազմաթիվ նշաններից առանձնացնեք Հիմնական խազերի 
միակցությունըէ որը և պայմանականորեն կարելի ( խազագրության արվեստի 
այբուբենը Համարել: 

Այս ուղղությամբ կատարվելիք առաջին քայլը միջնադարից եկող Համա֊ 
պատասխան տվյալներին ծանոթանալն Է։ Մեր դրչադիր ու Հնատիպ աղբյուր-
ներում պահպանվել են Հիմնական խազերի անունների ու գծագրական ձե֊ 
վերի մի ամբողջ շարք տախտակ-ցուցակներէ որոնք սակայն մինչև այժմ Հա-
տուկ ուսումնասիրության առարկա չեն Հանդիսացել։ 

Քննությունը ցույց Է տալիս, որ այդ տախտակ-ցուցակները (երաժշտա֊ 
տեսական աոանձին, անՀեղինակ Հատվածներ) բաժանվում են երեք տար-
բեր խմբերի։ Եվ այս փաստն ինքնին Հուշում Է, թե մեզ զբաղեցնող գործում 
առավել ճշգրիտ արդյունքների Հասնելու Համար անհրաժեշտ Է ոչ միայն Հաղ-
թահարել բազմազան այլա գրությունն երի, թերա գրությունն երի , ավելադրու-
թյունների , գրչական վրիպումների, աղավաղումների, բացարձակ սխալների 
ու Հետամուտ կասկածելի տարրերի Հետ կապված դժվարությունները, այլև 
նկատի ունենալ մի Հանգամանք ևսէ այն, որ բուն միջնադարում Էլ Հիմնական 
խազերի միակցության մասին եղել են տարբեր պատկերացումներ: 

հախ պայմանավորվենք Հետևյալի մասին։ Խազային տախտակ-ցուցակ֊ 
ների Հիշյալ երեք խմբերը տարբերում ենք՝ Ա, г և г անվանումներով։ Հատուկ 
ընդգծենք, սակայն,որ տառային սույն նմուշները (մանավանդ վերջին երկու֊ 
սր] բնավ նպատակ չունեն ցույց տալու Համապատասխան տախտակների 
ստեղծման պատմական Հաջորդականությունը։ ԱյնուՀետև, XVII֊—XVIII դա-
րերի Հեղինակների գրվածքներում Հանդիպել ենք Ա և ո ցուցակների տվյալ-
ների կրկնությանն ու յուրաՀատուկ Հիմնավորմանը։ Եվ սրա վրա Հենվում ենք, 
որպես ձեռագրական Համապատասխան անՀեղինակ Հատվածները նորովի լու-
սաբանող և դրանց մի Հատուկ կշիռ ու նշանակություն Հաղորդող իրողության։ 
Րայց սա կապ չունի քննարկվող տախտակների ստեղծման ժամանակի խնդրի 
Հետ։ Եվ վերջապես՝ թեև նպատակաՀարմար Էր մեր երեք ցուցակներն Էլ քննել 
մեկ Հոդվածի սահմաններում, բայց г տախտակը ներկայացնող դրչադիր Հատ-
վածների Հետազոտությունը ավելի երկար ու մանրակրկիտ աշխատանք Է պա* 
Հանջում, ուստի և դրան կանդրադառնանք ուրիշ անգամ։ 



Ն. Կ. ՒսՀմիղյան 

Մենք արդեն աոիթ ունեցել ենք նշելու, թե մեր տ ախտ ակ֊ ցուց ակներից 

>է ի քանիսը^ (դրանք գոյացնում են հենց Ա խոլմրր), րսա խազերի թվա բանակի, 

անվանակոչության ու նույնիսկ Հերթականության, լրիվ համընկնում են խազե-

րի՝ Խաչատուր Էրզրոլմեցոլ առաք բերած միակցության հետ-, որով երաժշտա-

ւոեսական անհեղինակ հատվածների տվյալները կրկնվում են հայտնի գիտնա-

կանի կողմիցг 

նույնանման ձևով հարաբերվում են նաև Եփրեմ վարդապետի առաք բե-

րած խազերի միակցությունն ու խազերի միջնադարյան տախտակ• ցուցակների 

Ր խումբո г 

Եփրեմ վարդապետը (XVII դար) հեղինակ { աշխարհիկ ու հոգևոր մի շարք 

տաղերի։ Սովորել է էքմիածնում, աշակերտելով Հակոր Ղ. Ջուղայեցի կաթողի-

կոսին։ Հետո նշանակվել է Ադրիանոլպոլսի առաշնորդ։ Եվ այստեղ, հայաբնակ 

մի քանի վայրերից հավաքելով սիրված շատ տաղեր, ու դրանց վրա ավելաց-

նելով նաև իր հեղին ակություններր, կազմել է մի Տաղարան ու արտագրել տր-

վել այն 169Տ թ., 

Այդ Տաղարանը այժմ գտնվում է Մաշտոցի անվան Մատենադարանում™։ 

Նրա հիշատակարաններից մեկում էլ հենց գրված է. «Արդ ես նուաստ Եփրեմ 

վարդապետս, որ եմ աշակերտ Սրբոյ էջմիածնի սրբազան հայրապետի՝ տեառն 

Յակովբայ ամենայն Հայոց կաթուղիկոսի, վերափոխեցելոյն աո Քրիստոս ի 

յոյսն ամենեցուն, իսկ նարդենիս, որ եմ շնորհօքն Քրիստոսի վերատեսուչ մայ-

րաքաղաքիս Անդրիանոլպօլսոյ, զոր կարի ըղձմամբ և փափագանօք ժողովեցի 

զայսքան տաղերս և ոտանաւորներս ի յերկրէ բիլթանացոց, և ի յերկրէն թրա-

կացոց և ի մ ակեգոնա ցոց, և գրել ետ ու ի հալալ արդեանց իմոց, սոյն այս էտ-

րէնէցի տէր Մինաս քահանային, ՌՃԽԴ հայոց թուականին...»*։ 

Սույն տեղեկությունները արդեն իսկ հուշում են, որ Եփրեմ վարդապետ ի 

հետաքրքրությունր դեպի տաղերն ու տաղասացությունը պիտի կրած լիներ 

պրոֆեսիոնալ բնույթ։ Եվ իրոք, նույն Տաղարանի մեկ այլ հիշատակարանում 

Հավաստվում է նրա երաժիշտ լինելը. «Եւ զայս տաղարան զիրքս (_ Անդրիա-

նուպօլսոյ առաջնորդ՝ երաժիշտ տեառն Եփրեմի, աստուածաբան վարդապե-

տին>®» 

Այս Եփրեմ երաժիշտ վարդապետը քննարկվող գրչագրի տաղերի շար-

քում մձթ համարի տակ զետեղել է ոտանավորով գրված մի հիշատակարան 

ես («Նախկին զաշխարՀն որ չէ եղեր»), գրված 1691 թ., որտեղ խոսում է նաև 

խազերի մասինւ Ղրան ծանոթ է Ո՛. Աթայանը, որ Հիշատակում է փաստր, 

որպես ապացույց այն բանի, թե դեռևս XVII դարի վերջում էլ եղել են աոան-

ձին անհատներ, որոնք խազերով երգել ու իրենց աշակերտներին էլ սովորեղրել 

են «քաղցրանուագ եղանակներ»*է Եվ դա, անկասկած, ճիշտ Է։ 

՚ Տե՛ս Մաշտոցի անվ. Մատենադարան, ձԼռ. М 6985 (կ 69ր — 70ա), ձեռ. Л1 9255 (կ 413ր) 
(Ա յսոլՀեսւև ձեռ.)ւ (էՆ ար ակնոցս, Ամ ստերղամ , 1865, կ 773։ «Շարակնոո», Էջմիածին, 1789, 
էք 836։ յ о а с հ I ա 1 Տ с հ г о (1 е г, ТИеьаигиз У п ^ и а е АгтепЮае , Аш.ц(е1ос1ат1, 1711, 
էք 2М1 

2 Տե и մեր Հողվածք՝ Խաչաաա ր Է րւլբ/ււմեց ին որպես մ իքն ադար լան հաI եր ամ յսւութ յան 
տեսարան, աԼրարեր հասարակական գիտությունների», Երեան, 1966, .V 17։ 

3 Հէո. .V 7717։ 
4 Նույն տեղում, կ 274ա—274ր։ 
5 Նուքն տեղում, կ 286ր։ 
в №. Ա թ այանք Հայկական խաղային Նոտա դրության լ։ , Երևան, 1959, Հհ 1061 



во 

Սակայն Եփրեմ վարդապետի գրվածքր, հատկապես մեզ հետ ա քրքրող 

հատվածրէ շահեկան Է ոչ միայն վերը նշված առումով։ Նա գրում Է. 

Աստ գոն դըրԼալ մ եդե դի բներ, 

պարտ Լ պատշաճ տաղ և գանձեր ւ 

Սովաւ երգեն վարդապետներ, 

քաղցրանուագ եղանակներէ 

Ուսուցանեն աշակերտներ, 

զսււ ՚ն 1}[»г Լ ւ Ь г կ р Ь Ц о г Б ш & Ь г : 

Խունն քարշ և թուր ձսւկոր6աներ, 

и ш г р к г й п у р Ь г 1,1|пгПшОЬг: 

Եւ իւսւղ ե ղում վ ե ր ն ա խ ա ղ ե ր , 

քարքաշ ф ш р ш р ներքնսւխաղեր: 

Թաշ և ծրնկ|ւկ հ ա յ հ ա յ Տ ա ն ե ր , 

(ւրւոր վ ե ր ք ա շ р ш г Й п и В ш г Ь г : 

ԱէսրտրՆ փուշ ւէիմնաարեր, 

խոսրովային անուն խազերг 

Հոր կանխագոյն Է ասացեր , 

սուրրոն Ներսէս Հռետորն մերւ 

I' Հոոմկըլայն յաթոո նրստեր, 

Հոգւով սրրով զայս Հաստատերс 

Եւ յիշեսցուք և դարդի բներ, 

կանոնագլուխ ալէչաբներւ 

եւ այլ բազում մեղեղիքներ, 

տազեր և գանձ շարականներէ 

Հայց նարդենիս երգող դու լեր, 

որ վարպետաց դաս ես աոեր* 

Եփրեմ ռաբբիդ ոդկոյդաբեր, 

որ երաժիշտ ես անուաներ։ 

Քաղցրանուագ ալեփքրգ ծեր Ւ 

երգես անուշ մեղեդիքներէ 

Չ, մ անկանս ուսո յ տաղ և գանձեր, 

նոքա եր դեն, զուարթ գաւ լեր՛ ա 

Այստեղ հատուկ ուշադրության արժանին այն Է, որ Եփրեմ վարդապե֊ 

տր, բացի խազերով երգելու և ուսուցանելու փաստը վկայելուց, Շարականի, 

Տաղարանի ու Գանձարանի խազերի սիստեմը դիտում Է որպես մի ամբողշու֊ 

թյուն (և դա գործնականում Էլ հենց կիրառված Է տվյալ տաղարանումՆերք-

սես Շն որհալուն ներկայացնում Է որպես հիշյալ սիստեմի «հաստատի չը л ( հ ի ֊ 

շատակելով նրա երաժշտական կարևոր ստեղծագործոլթյուններր ևս՝ «Յիշես-

ցուքս, *Զարթիք*>» աՀլե առհասարակ՝ ալելուք, մեղեդիք, տաղք, գանձք և շա֊ 

ր ականք). և որ այժմ մեզ մասնավորապես զբաղեցնում Է ՝ թվարկում Է խազե՛-

րի այդ նույն սիստեմի հիմնական նշանների անոլններր (տե'и վերը մեր 

կողմից ընդգծված անվանումները)։ 

Նկատի պիտի ունենալ միայն, որ հեղինակը, ակներևաբար, ոտանավորի 

>ափր չխախտելու համար զանց Է արել մեկ խազ հանրահայտ а շեշտը» ու 

մեկ Էլ որ «բենկորճայ», «ձակորճայо, էէկորճայ», «վերնախաղ((ներք՛֊ 

Նա իւ աղ» և մ ի ֊ երկու այլ անվանումներ դուրս է բերել իրենց սովորական 

կարգ/սվոյւությունից ու զետեղել տողավերջում՝ հանգ ստեղծելու նպատակով.• 

Արդեն ասել ենք, որ խազերի սույն միակցությունր արտացոլված է ձեռա-

գրական տախտակ-ցուցակների Р խմբում։ 

Այս խոլմբր գոյացնող ցուցակները հանդիպում են Մաշտոցի անվան Մ ա՛-

տեն ադար ան ի առնվազն հինգ գրչագրերում։ 1592 թվականին Կաբինի Թվանւ\ 

գյուղում արտագրված ժողովածուումXV—XVI դարերին վերաբերող շա-

րակնոցներից մեկում*, XVI դարում գաղափարված մի ժամագրքում1632 թ. 

Ամ ի դում օրինակված ժողովածուում" և 1641 -ին Առաքել գրչէ գաղափարած 

ժողովածուի մեջ**» Հիշատակելի է նաև Երուսաղեմի'թանգարանի հայկական 

7 Ձեո. М 7717, (ջ 25Տա—258բ: 

* Ձեո. М ՅՕձՕ, կ 207ա—20Տբ՛ 

9 Զեռ. М 5 6 6 3 , էք 138ր։ 

Ю Ձեո. М 594, Էշ 10ա։ 

Н Ձեո. М 8 5 7 5 , Էք 19ա, 

12 Ձեո. М 7040, Էք 97ա։ 
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ձեռագրերից այն, որից և ժամանակին օգտվել է Ե. Տնտեսյանր^ւ Պայմանա-
վորվենք սույն ցուցակները նշել համապատասխանաբար՝ а . Ь, С» О» (է, ք 
ւո առերով։ 

Այս տախտակները մեզ տալիս են г խմբի խազերի գծագրական ձևերր ևս: 

Рш ւը այս տախտակները ունեն մի քանի առանձնահատկություններ. 
~ւ:րոնբ պետք է անպայման հատուկ նշել ու հաշվի առնել և, բացի այդ, դրանք 
մեզ հււսել_ են որոշ աղավաղումներով, որոնք հարկ է վերացնել՝ ցուցակները 
իրար հետ համեմատելու և, անհրաժեշտության դեպքում, նաև խազավորված 
ձեռագրերին դիմելու միջոցով։ 

Եթե մի կողմ թողնենք խազերի անունների տարընթերցոլմների հետ 
կապված՝ միջնադարի համար սովորական երևույթը, կարող ենք ասել, որ հիշ-
I ււյ լ աղավաղումները հիմնականում վերաբերում են մի շարք նշանն ձրի գծա-
գրական ձևերին ու մեկ էլ երկու ցուցակներում աոաջ բերված մի-երկու հա-
վելյալ խազերի խնդրին։ 

Սկսենք վերջինից: Մեր բոլոր տախտակ֊ցուցակներում հիմնական խա-
զերի թվա քանակը 28-ն է, որ ճիշտ է նաև ըստ Եփրեմ վարդապետի կատա-
րած թվարկման (նրա զանց արած «շեշտն» էլ հաշվելով)։ Միայն երկու ցու-
ցակներում <г(1л ու « Г » , թվով 28-րդ «վալշից» հետո բերվում են հավելյալ 
նշաններ: Այդ ցուցակներից «ձ»-ն ունի երեք հավելյալ նշան. «առուդիր», 
«տաշտիկ» և аչաղրս: Սրանցից առաջին երկուսի տվյալ կապակցության մեջ 
բացարձակ ավելորդ լինելը հասկացվում է հետևյալից։ Ցուցակի հեղինակը 
կամ, ավելի ճիշտ, մեկ ուրիշ գրիչ, «առուդիր» հայտնի անվանումը բերելով, 
դրան կցել է (Гզարկիս նշանր, որովհետև վերջինս նույնպես աղավաղված է իր 
տեղում, ընդունելով «փուշիս ձևը։ Դարձյալ գրիչը «տաշ տիկս հետաքրքիր 
անվանմանը կցել է «խունճիս նշանը, որովհետև սա էլ իր տեղում սխալմամբ 
գծագրված է «էկորճիս ձևով: Այսպիսով, մի սխալը մեկ ուրիշ սխալ է առա-
քացրեր Իսկ «չադրիս մասին պիտի ասել, որ այս բոլորովին նոր, ու ըստ բոլոր 
տվյալների, օտարոտի անվանման կցված նշանը խազերի տ ախտ ակ-ցուցակ-
՛ների Т խմբումմշտապես հանդիպող «ծանրատրոպ» կոչված նշանն Հ և, 
հե տևաբար, հենց այնտեղից է անցել այստեղ։ Մյուս ցուցակը՝ «\», «փոլշիցս 
հե ։ոո ունի երկու հավելյալ խազ. «կըտվէ» ու «յետ ձգէս։ Առաջինը երեք հիմ-
նական խաղերից «բենկորճիցս, «ներքնախաղից» ու «պարոյկից» քոր պետք 
Հ չինի «ծոցբեր», ինչպես երևում է գրչագիր երգարաններից) կազմված զու-
գորդություն է ներկայացնում իրենից, իսկ երկրորդի գծագրական ձևն է՝ տո-
ղից վերև դրվող մի «ստոր»։ Դատելով անուններից, երկուսն էլ մեղեդիի կա-
տարման վերաբերող մեթոդական կարևոր ցուցումներ են բովանդակում, սա-
կայն լոկ այս հանգամանքը հիմք չի կարող հանդիսանալ, որպեսզի տվյալ 
նշանները տեղագրենք հիմնական խազերի Բ խմբի շրջանակների մեջ։ Բավա-
կան է ասել, որ դրանցից երկրորդը, օրինակ, «վերադիր» անվան տւսկ իր 
ւ՚ւրոլյն տեղն ունի դարձյալ՝ г խմբի խազերի համակարգում։ 

Ե. Տ ն ա I, II յ ա ն, Ազգ.սյին երաժշտություն, «Սիոն», 1867, Л? 9, էշ 147 (տե'и այստեղ 

Հրատարակված փաստորեն երկու խազաց ո ււյ ակն երից երկրորդը, որ սկսում է «շեշտից»): 

" Սրան վերաբերող ձեոադրական Հատվածներին Հանդիպում ենք Մաշտոցի անվ. Մատե-

նադարանի երեք ձեոադրերում (ХК 605, էշ 47բ, 206Տ, էշ՝ՅՏ6ր, 8307, կշ 310ր—311ա) ու նաև 

«Սիոնի» Հենց նոր Հիշատակված Համարում (տե՛ս այստեղ Տնտես յանի Հրատարակած ցուցակ-

ներից աոաշինր, մինյե «շեշտը») ւ 
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Անցնելով Բ խմբի 28 հիմն ական խազեբի գծագրական ձևերին վերաբե-

րող աղավաղումներին, առաջին հերթին անհրաժեշտ է անդրադառնալ ընդ-

հանուր կարգի մեկ սխալի։ Գրեթե բոլոր ցուցակներում «փուշի» նշանր աղա-

վաղվելով վերածվել է «շեշտիյ> ձևին։ Այս սխալը ուղղվում է՝ դիմելով բուն 

խաղավորված գրչագրերին 

Մնացած աղավաղումները պատահական բնույթի -են։ Ղրանցից են, օրի-

նակ, «շեշտի» սխալ մի ձևը «(\.»-ում և նրա թերագրությունը «Հ»-ում. «էկոր-

ճի» այլագրությունները <(&» — <г(Ж <гсЬ> — «е» տախտակներում և նրա աղա-

վաղումն երր «Ъя-ում և «\»-ում. «զարկի» աղավաղումը «<{», «С» ու сгքл» ցո\-

լյ ակն եր ում, որով նա ընդունել է «փուշի» ձևը. «խունճի» աղճատումը <гС'>» 

«ք()շ> ու «С» ցուցակներում, որով նա ընդունել է «էկորճի» ձևը. «ղումի» նշանի 

վերածում ը «բենկորճի» «0,», «Ը» ու «ք» ցուցակներում, «բերի» նույնացումը 

«ծունկի» հետ՝ «\»-ում. «մ իմնաւո րիյ) աղավաղում ը «(:»-ում և նրա թերագրու-

թքունները сгЬ» ու «гք» տախտակներում. «ձակորճի»4 «դայկորճ» կամ «դակոր-

1այ» սխալ ընթերցումն երր ՀՀԼ» և <Г|Д> տախտակներում և այլն: Արանք էլ 

շտկվում են հենց իրենցէ քննարկվող ցուցակների իսկ համեմատությամբ, /ւ 

դարձյալճ խւկղավոր ձեռագրերի տվյալների հաշվառման միջոցով։ 

Նշեցինք, որ այս տախտակ-ցուցակներին հատուկ են նաև կարևոր ա ֊ 

ոանձնահատկություններ։ Դրանք բաժանվում են երեք կարգի ու կապված են% 

որոշ նշաններ կրկնապատկված ձևով գծագրելու, մի քանի խաղալիս նշաններ 

իրենց տարբերակներով հանդերձ ներկայացնելու, ու մի շարք խազեր էլ կե-

տերով ձևափոխված վ իճակում առաջ բերելու հետ: 

Քնն արկվող տախտակներում կրկնապատկված ձևով ներկայացված են 

«բենկորճի Л) ու «ձակորճի» նշանները։ Առաջինի կրկնապատկում ը հանդիպում 

է բոլոր վեց ցուցակներում. իսկ երկրորդինրճ վեցից չորսի մեջ։ Զննելով այս 

երևույթր խաղա վ ո ր հին ձեռագրերի ընձեռած տվյալների լույսի տակ, հաս-

կանում ենք, որ դա ոչ այնքան սխալմունքի, որքան գործնականում հիշյալ 

երկու խազերի կրկնապատկումների կիրառության հաճախականությունը ար-

տահայտելու և րնդգծելու ձգտման արդյունք ՝է: Այդուամ են ա յնիվ, հնարավոր 

չենք համարում սույն կրկնապատկումները թողնել այնպես, ու որպես Հիմ բ 

չվերցնել դրանց պարզ ձևերը։ 

Այլ վերաբերմունք է պահանջում, սակայն, երկու խազերի՝ «փաթութի» Ա 

< խոսրովայինի» գծագրական ձևերի տարբերակների խնդիրը: Վեց ցուցակների 

տվյալներր համատեղելիս տեսնում ենք, որ սույն խազերի նշանները ներկա-

յանում են երկուական տարբերակով։ Եվ որովհետև այդ տարր երակները գրեթե 

ամեն քայլափոխի հանդիպում են նաև խս:զավոր գրչագրերում, դրանք ընդու-

նում ենք որպես այս կամ այն ճանապարհով ընդհանրացած հիմնաձևեր: 

Վերջապես, կետերով ձևափոխված վիճակում առաջ բերված խազերն են՝ 

բոլոր ցուցակներում երկու կետով գծագրված «թուրն» ու «սուրը», հինգ ցու-

ցակում մեկ, իսկ «\ւ՝-ում երկու կետ կրող «թաշտը». բացի «Ся-ից մյուս բոլոր 

տախտակներում մեկ կամ երկու կետով «խոսրովայինը» (իր տարբերակնե-

րով). «Ձ», օ՚Ե-Այ <ք(]յ> ու «Հ» տախտակներում երկու կետավոր «բարձրահարե-

15 Տե и Մաշտոցի անվ. Մատենադարանի .V 1576 րնտիր շարակնոցը (Ղրազարկ, 1328), 

որտեղ գրիչը <ք շեշտի» երկու տարրեր (Ա և ո խմբերին Համապատասխանող) ձեերն էյ օգտա-

գործելով Հանդերձ * փուշի» նշանր միշտ գծում է աոանց որևէ աղճատման» 
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րր». « Ь » . ШСШ к աճա ^ ա կ ն ե ր ի մեք երկու կետավոր ածնկիկրա (ար պիտի 

կարգաւ4 ածնկիկք») к մի֊երկու այլ նշան, Հետ աղոտաթյունր §**§§ к —>Ժ*՝ 

ար քննարկվող տախտակ֊ցաւցակներին Հատակ այս երևայթր նայնպես, ինչ. 

պես к վերր հիշված նշանների կրկնապատկման պարագան* սերտ կապված 

Լ խագագրված հին ժողովածուներում կետերով ձևափոխված մի ամբողջ շարք 

խոպերի Հաճախակի գործածության հետ. և որ այи կարգի խաղերից շորսր 

մեկ կետով աէկորճն» ու աձակորճր» և երկու կետով աթարնШ ու ասարրա պիտի 

րնգանել որպես խաղերի Բ խմրի միակցության շրջանակներամ րէգհանրացած 

ձևեր՝*, Մանավանդ, երր նկատի ենք ունենում մեկ կետով աթարի» ե ասուրի» 

: աճա խակի կիրաոաթյանր ես, ու նաև Ռ. Աթայանի թեկաղ և քննելի այն 

ղիտողաթյաւնր, թե՝ ա հա մեմատաթյանր ցայց Լ տայիս, որ մեկ կետր թեր ա-

գրաթյան ( և նայն նշանակութիւնն անի, ինչ որ երկու կետր»՝7։ 

Խիստ կարևոր Լ նշեի որ խաղերի տարրեր տ ախտ ակ֊ ցա ցակն երի տվրսի 

ներր համեմատելիս կետերով ձևափոխված մի քանի նշան և աոաջին հերթին 

հենց աթարն в ու ասուրրա հաշվի Հ առել Կոմիտասր ևս**։ 

ՆախրՆթացի հիման վրա ստորև րերամ ենք Բ խմրի խաղերի համեմատ՛ 

ված՛ ճշգրտված տախտակ֊ցուցակր. 
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Սա Է խազերի այն միակցությանր, արի մասին խոսում Է Եփրեմ երա֊ 

միշտ վարգապետրւ Եվ ատ ղգալի տարբերություններ ունի այն տախտակ֊ 

ցաւ յակի համեմատությամբ, ար արտացոլում Հ Ա խմրի խաղեր լ?, к որի տվյալ֊ 

ներր երկրորղված են, ասացինք. Խաչատուր Էրղրումեցու կողմից։ 

Տեսնենք, թե իկշպիսին են այգ տարբերաթյուններր։ Համեմատության 

համար որպես հիմք վերցնենք Ա խմրի խաղերի կար գավորոէթյանրւ 

16 մԻ պարագա Հ. որ աձակաթկա միակ խաղն Է, արի մեկ կետով ձևափոխված գծա-
գրական ձեր Ա խմրի խաղերի միակցավէլան Հեք кт րնգա*նեէ | հիմնածեի Նշանակության, 

17 ԱթայաՆ. նքվ. աշխ.. Լք М*» 
18 ԳրակաՆաէթյահ ե արվեստի թանգարան. Կոմիաասի ֆահգ, խագարանակահ նյութեր. 

М «64, Իէշպեո երեաւմ I Կտէիաաոի կրճատ նքաւմներից նա ձեոթի տակ ա*նեցկ < միայն ապա-
գրված Հետե յայ ոաԽտակ֊ց *,ցակներր՝ աՀահդե: ա4աարրա»֊աւմ Տրդ. ես,. Պաքյահի Հրատարա-
И 1 « 4 1 4 ք ( * 1ք Ш)9 ար Գրիգոր ԳապաաաքաԱահի մեգ չհասա* ձեոապիր Տի ադ֊ 
խատա,թ,աւնի9 ԳապասաթաԱանի աԳրքայկ ար կաշի Ът» ագար ահա աշխատաթրահասէ րեր-
վոգ ցացակր (Կ. Պպիս, 1794. կ 91$). • Բազմավեպ»՛ում Ւգհ. Պյարեգյանի հրապարակած 
աախաակր (։ա>. м Փ, Ц МО * « * ) , ար վերցված Է Վիւաաոյի գրքից (Д|. V I I I О է • 1 « . 
Пе*€Г |р1Юа ձէ Г Е к у р 1 с , ю т е X I V . Р а г И . 1826. р. 330) . <Սի*\>„էյ ъп 

Տնաեայանի աաաք րերած աախաաԿր (1*67, Л 9. էք 146-/4*). վերքապեա՝ Աաիի գրր! 
թա*մ եգածր (Р . Р е п е . Н18Ю1ге քլաոԽ 6* Ա п т Ц к е , ю т е IV , Р а г Ь . 1874. р. 8 7 ) . 

— л * ^ Շս՞էևքի ֊բղևն Հիքաաակված ա։խաա.լթ,*լ%.ւմ Հանգիպագ աախաակր, 
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Ինչպես պարզ երևում է, Ա և Ր տախտակները նախ և առաջ տարբերվում 
են իրենցում ներամփոփված խազերի թվաք ան ակ աք։ Առա ջինը ունի 24, իսկ 
երկրորդը՝ 28 նշան։ Ր-ն չունի «ծունկը», որ խազավոր գրչագրերում հանդի֊ 
պում Է։ Իսկ Ա-ն չունի գււրծնականում նույնպես կիրառված «լերկը», «խա-
4ր », а ր ար ձրսւ Հ արերրս, «վերքաշը» և «միմնաւորը»։ 

Ի գեպ, վերջին երեք նշաններից «վերքաշն» ու «միմնաւորը» զոլգորգու֊ 
թյուններ են՝ բաղկացած երեքական խազից, իսկ «բարձր ահ արերը» Ր տախ-
տակի «ծոցբերից» Է առաջացել։ Ուրեմն հարց Է, թե ինչու սրանք գասվոլմ են 
հիմնական խսւզերի շարքում г 

Հայտնի Է, որ հայկական խազագրության մեջ գործածված խազային այս 
զուգորգոլթյունների կամ համակցությունների մասին երկու տարբեր կարծիք-
ներ են եղել: Ըստ Ե. Տն տես յանի «այն խազերը, որք միշտ միևնույն կարգով 
միմյանց քով կգրվին, մասնավոր խաղ համ արվելու են, և ոչ անջատ յալ, 
մանավանդ որ ասոնց մեկ֊երկուքը մասնավոր անուն ալ առած ե ն . . . : 
Ռ. Աթս՛յանի կարծիքով խազերը տարբեր համակցությունների մեջ «որևէ նոր 
արժեք չեն ստանում... այլ թե' ինտոնացիայի և թե' տևողության տեսակետից 
պահպանում են իրենց նախկին արժեքները... կատարվելով խոսքի մեկ վանկի 
հետ»20: 

Ըստ բոլոր տվյալների, այս երկու դիտողություններն էլ զուրկ չեն ճշմար-
տությունից, միայն թե դրանց հիմքում ընկած երևույթն ինքնին բազմակողմա-
նի է: Համակցություններ կան, որոնք, իրոք, իրենց բաղկացուցիչների պարզ 
գումարն են ներկայացնում։ Այդպիսի «գումարված» ոիթմո-ինտոնացիաները, 
սակայն, կարող են լինել և մեղեդիական տիպական դարձվածքներ («մաս-
նավոր խաղեր» )։ Իսկ սրանցից ոմանք էլ կարող են իրենց մեջ հիշյալ «գումա-
րի» համ եմ ատ ութ յամբ մի նոր մոմենտ ևս ընդգրկել։ 

Ահա այս վերջին կարգի դարձվածքներից երեքն են, որ հատուկ նշաննե-
րով ու. անուններով տեղ են գտել Р տախտակում։ Ղ՛րան ցից « բարձրա-
հարերի» ու «վերքաշի» մասին պիտի ասել, թե դատելով սույն անուններից, 
նորն այստեղ, տվյալ համակցությունները գոյացնող առանձին խազերի նշա-
նակության գումարի համեմատությամբ, հարկ է փնտրել առնվազն «բարձր» 
ու «վեր» խոսքերի իմաստի մեջ, որոնք մեղեդին դեպի ավելի բարձր մի ռե-
գիստր տանելու ցուցմունքն են տալիս։ Ինչ վերաբերում է «մ իմն աւորին и, 
սույն անվան ստուգաբանության մեջ խորանալ թեպետև հնարավոր չեղավ, 
միայն դատելով նրա գծագրական ձևից, ու նաև Ր տախտակի խազերի ընդ-
հանուր կարգավորության մեջ գրաված տեղից, նա ևս, հարելով նա իւ որդ եր-
կուսին, մեղեդին դեպի վեր տանող մի նշանակություն էլ ունի։ Ահա թե ին-
չու խազային այս երեք նշանները Р տ ախտ ակում տրվում են որպես հիմ -
նաձևեր։ 

Ա և Բ տախտակների մյուս տարբերությունները հանգում են հետևյա/ին։ 
Հինգ իւ աղան շանն ելւ տախտակներում ունեն նույն կամ գրեթե նույն գծագրա֊ 
ձևերը, բայց տարբեր անուններ, «բութ» — «դիր», «պարոյկ» — '(բեր», «եր-
կար»— «քաշ», «սուղ» —«գլոր», «ոլորակ» = «ծոց բեր»։ 

Ե. Տնտեսման, Տեսութիւն Շարականի երսոց խազերուն, Հավելված «ժամանակ» հան-

դեսի М 45-ի, Կ. Պոլիս, 1844, 153. 

20 1հ. Ա թ ա յ ան, նշվ. աշխ., ԷՀ 298։ 
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Իսկ հինգ այլ խաղանշաններ՝ «շեշտը», «էկորճը», «խումը», «փաթութն о 
ու «հ ոլհայը», ընդհակառակը՝ ունեն նույն կամ գրեթե նույն անունները, բայ г/ 
տարբեր գծագրաձևեր։ «Թուրի» և «սուրի» տարբերությունները ցուցակներում 
միայն կետերի հաշվին են։ «Խոսրովայինը» Р տախտակում ունի դծագրաձևի 
մի երկրորդ տարբերակ ևս։ 

Ամ բողք ութ յամ բ վերցրած՝ Р տախտակը քիչ ավելի ուշ շրջանի, ու ն ա [յ 
մի նոր միջավայրի արդյունք է։ Այն ավելի ճոխ է. ներամփոփում է ավելի 
շատ թվով հիմնախազեր, գործածում է կետերով ձևափոխված ավելի շատ 
նշաններ (որպես հի մնա ձևեր), և մի երկու նշանի համար ունի գծագրական 
ձևերի ընդհանրացած տարբերակներ, որ արդեն ինքնին զարգացման ար-
դյունք է։ 

Աստ բոլոր տվյալների, պատահական չէ, որ Եփրեմ վարդապետը որպես 
Ր տախտակի խազերի «հաստատիչ» նշում է Ներսես Շնորհալուն: Մանավանդ 
որ այդ խազերը օգտագործված ենք տեսնում հատկապես կիլիկյան ձեռագրե-
րում։ г այց այս հարցին քիչ ավելի հանգամանորեն անդրադառնալ հնարավոր 
կլինի Я՝ խմբի խազերի միակցությունը քննելիս։ 

Առավել կարևորն այն է, սակայն, թե մասնավորապես մեր Ա և Р տախ-
տակների տարբերությունները ինչպես են արտացոլված բուն խազավոր գրչա-
գրերում /: Այ и կապակցությամբ պիտի ասել, որ ձեռագրերում Ա և Р խմբի 
խազերի անջատ կիրառությանր չենք հանդիպում, մի բան, որ շատ կՀեշ֊ 
տացներ ուսումնասիրությունը։ րրա գլխավոր պատճառն այն ՛է, որ ХЧ—XIV 
դարերի կիլիկյան ընտիր ձեռագրերը աստիճանաբար տարածվելով Հա յա и 
տանում և հայաբնակ բոլոր գաղութներում, իրենց կնիքն են դրեւ նշված և 
ավելի ուշ դարերի մեր գրեթե բոլոր խազավոր գրչագրերի վրա։ г այց Ա խմբի 
խազերի միակցությունն էլ անհետ չի կորել։ Ա և Р խմբի խազերը խառնվել 
են իրար։ 

Եվ այդ խառնուրդից էլ հենց բան հասկանալու իմաստով նույնպես շատ 
ու շատ օգտակար են խազերի միջնադարյան տախտակ-ցուցակն երի քննու-
թյունն ու համեմատությունը։ 

Այս ասպարեզում ձեռք բերվածը թեպետև հարկավոր է ամփոփել 4՝ խմբի 
խաղերի տախտակների քննությունից հետո, այստեղ անհրաժեշտ ենք համա-
րում մի փոքրիկ օրինակ բերել ու հանձնել ընթերցողի ուշադրությանը ու 
դրանով էլ ավարտել ներկա հոդվածը։ 

Ինչպե и տեսանք, «շեշտը» Ա և Р տախտակներում գծագրական տարբեր ՚ 
ձևեր ունի։ Այդ տարբերությունը խազաբանությունից քիչ հեռու կանգնած 
գիտնականին այժմ կարոդ է «չնչին» թվալ։ Սակայն պիտի իմանալ, որ հնա-
գույն ձեռագիր ու հնատիպ ընտիր շարակնոցներում իսկ «շեշտի» երկու ձևերն: • 
էլ ագատ օգտագործված են, նույնիսկ միևնույն երգում2*г Այս իսկ պատճառով, 
XVIII—XIX դարերի մեր երդի չ ֊ երաժիշտներից շատերը лշեշտիւ> г տախտա-
կին Համապատասխանող նշանը ընդունել են որպես տարբեր մի խազ։ 4՝ր. Գստ֊ 
պասսւքալյանր դրան տվել է «փշադարձо նորահնար անունըծ. Տնտեոյանր 
դիտական Հոտառու թ յամ բ զգացել Լ, որ <гշեշտն» ու <гփշադարձըл նույն բանն 

21 об и ձեո. Л՝ 1576, ձեո. Л՛ 1612 ( որտեղ մին շ և էջ <0֊ ր կի՛ր ս՛ոված է ա*եշաի» Р տես ակը. 
իսկ Հետո նաև Ա տեսակը), էջմիածնում 1789-ին /ույս տեսած Հնատիպ • Շարակնոց. ֊ ր 4 այչնւ 

^ /ւ. Գապասաքալյա ն, գրքոյկ որ կւ՚չի նուագարան, Պոյիս, 1794, էք 217» 
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են փաստորեն23 ։ Ռ. Աթայանը գրչագիր ու հնատիպ խազավոր շարակնոցների 
վրա համեմատական աշխատանքներ կատարելով եկել Է նույն եզրակացու-
թյան2՝։ Իսկ Ա և Բ ցուցակների համեմատությունից դա շատ պարզ երևում Է• 

О ДВУХ ТАБЛИЦАХ ОСНОВНЫХ ЗНАКОВ АРМЯНСКИХ НЕВМ 

Н. К. ТАГМИЗЯН 

( Р е з ю м е ) 

Изучение армянских средневековых невменных (хазовых) рукопи-
сей прежде всего предполагает выделение совокупности основных невм 
н их отличие от всякого рода вспомогательных, измененных и производ-
ных знаков. Соответствующие данные, идущие от средневековья и пред-
ставляющие собой целый ряд рукописных отрывков, а также таблиц 
невм, предлагаемых известными средневековыми армянскими авторами, 
говорят о том, что у средневековых армян были разные представления о 
совокупности основных невменных знаков. 

В статье приводятся и сравниваются таблицы основных невм, пред-
лагаемые Епремом-вардапетом (XVII в.) и Хачатуром Эрзрумеци 
(XVII — X V I I I вв.) . 

23 ь. Տնաեսյան, նշվ. աշխ., «ժամանակ» Հան դեսի Հավելվածում, 1884, (• 153։ 

-Л* Ռ. Աթայան, Նշվ. աշխ., կ 173—174, 


