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հայւ֊Ղո-օը հայ ոեա/իււտական արձակի սւյն Նշանավոր г եմ բերիւյ է, 

որոնց սաեղծադործութ յունը սերտորեն կապվում է մեր դասական դրակա-

նության ւէերչին շրշան ի նվաճումների հետ: Р աֆֆռւը հետո դրական ասպա-

րեզում Շիրվանզաղեի, Նար-Ղոսի, Մուրականի, ^Լոհրաբ՚ր, Օտյսւնի և մի շարք 

հայ մեծ դրոգների երևան գալու հե տ է 

կապվում հայ ռեալիստական արձակի 

զարգացման բարձրագույն փուլը, որը 

ներքին պայքարով ընթացող գրական 

պրոցեսի, ստեղծագործական նոր որո-

նումների, ազգային և միջազգային 

խաչաձևումների արգասիք էրւ Չի կա-

րելի չնկատել, որ գեղարվեստական ար-

ձակի բարձր զարգացման հետ ան մ ի ֊ 

ջասլես կապվում է նաև դարասկզբի 

հայ պոեզիայի վերելքը» 

XX դարի и կղբին հայ նոր գրակա-

նությունը ՛արդեն բոլորել էր իր զար-

գացման կեսհարյոլբամ յակր և մտել 

նոր որոնումների ուղիՀ Նրա առաք կրկին 

ծառացել էին գալիք օրվա պրոբլեմնե-

րըI Այդ պրոբլեմները երբեմն հիշեց-

նում են V դարի հայ դպրության եր-

կունքը կամ XIX դարի առաջին կեսր, 

երբ Մաշվոոցը և Աբովյանր կանգնած 

էին գալիքի կուլտուրական բնաջնջման վտանգի դիմաց։ Կեսհարյոլրամ ։ակը\ 

բոլորած հայ նոր դրականությունը պետք է դուրս գար ազգային շրջանակից, 

դիմանար ազգային մեծ մշակույթների մրցությանը, պետք է յուրացներ ար-

վեստի համամարդկային նվաճումները։ Այս խնդիրներն էին հուզում Տերյա-

նին և Վարուժանին, Շիրվանզադեին և մյուս մեծ գրողներին։ Մղվում էին рш-

նավեճեր, գրականությունը, մ ամուլը, գրական ասուլիսները արծարծում էին 

հայ դրական լեզվի և գրական արվեստի զարգացման պրոբլեմները, արևմտա-

հայ և սւրևելահայ մտավորականները բախվում էին գրականության գալիք 

(րվա, պատմական և հեթանոս թեմայի, լեզւ[ի և արվեստի նոր որոնումների 

շուրջը։ 

Այս բոլորի շնորհիվ հայ դրականությունը սկսեց ձերբազատվել ազգա-

գրությունից, նկարագրական բնույթից, գրական տեխնիկայի հետամնաց ու֊ 



4. Т, Ռշաոլնի 

թյունից, ինքնուսությունից։ Գրականությունը հասավ բարձր մասնագիտա-
կան վարպետության, կիրթ ու մշակված լեզվի և արվեստի բյուրեղացման։ 
Եթե ռեալիստական արձակի անցած ճանապարհին նայելու լինենք մի կող֊ 
Iէից Աղա յանի և Պռոշյանի, մյուս կողմից՝ Շիրվանղադեի, Նար-Ղոսի, Զ՛՛ա-

րարի գործերին կամ պոեզիայի ճանապարհին՝ Նալբանդյանի, Պ ա ական յան ի 
և Տերյանի ու Վարուժանի գործերին, ակնհայտ կղաոնա վերելքի այն մեծ 
ուղին, որ անցել Է հայ նոր գրականությունրւ 

Հայ գրականոլթյունր, դուրս գալով ազգային սահմաններից, կանգնել Էր 
XX դարի գրական նվաճումների մսւկարդակին, յուրացրել Էր գրական խա-
չաձևող ազդեցությունները, յուրացրել Էր համամարդկային կուլտուրանէ Այս֊ 
տեղ չի կարելի չնկատել նաև դարավերջի և նոր դարասկզբի գրական զանա֊ 
զան հոսանքների բարերար ազդեցությունր գրական տեխնիկայի բարձրաց֊ 
ման իմասէհով։ 

Լև Տոլստոյը իր կյանքի վերջին շրջանում, խոսելով ժամանակակից ռուս 
գրողների մասին, նկատում Է ոեսւլիզմի տեխնիկայի արտասովոր զարգա֊ 
ցոլմր; Զարգացման պրոցեսը տեղի ւէր ունենում և' ռեալիզմ ի, և' ռոմանտիզ-
մի, և առհասարակ գեղարվեստական գրականության ամբողջ ընթացքի հետ։ 
Այդ երևռլյթր ակնառու է նաև հայ գրականության մեջ: 

Զարգացման վերջին էտապում որակական նոր գծեր են ստանում և. 
ռեալիզմը, և ռոմանտիզմը։ Շիրվանղադեի, Նար-Ղոսի, ՀԼոհրաբի, Լ. Շանթ՛ի 
ռեալիզմր Պռոշյանի ռեալիզմը չէր, ինչպես Սիամանթոյի, Վարուժանի, Տեր-
յանի ռոմանտիզմը Պատկան/անի ռոմանտիզմը չէր։ Գրական հին մեթոդնե-
րը հարստանում են նոր գծերով, արտացոլման նուրբ և հզոր միջոցներով։ 
Բազմապատկվում է գեղարվեստական խոսքի ուժը, թարմանում են պատկեր-
ները, երկը ստանում է հոգեբանական մեծ խորք և, ինչպես նկատել էս՛ ՛հոր-
կին վերջին շրջանի ռուս և համաշխարհային գրական նոր հոսանքների կա-
պակցությամբ, գրականությունը հարստանում է ((ոսկերչականа արվեստի 
նրբագույն ձևերով։ 

Գրական այդ նվաճումների հունով, ягոսկերչական1) նրբագույն ձևերի 
հայտնադործման ուղիով է ընթացել Նար-Ղոսի ստեղծագ ործ ութ յուն ը, որի 
համար, հեղինակի խոստովանությամբ կարևոր դեր է կատարել նաև ռուս 
գրականությո լնր՝ հատկապես Ղոստոևսկոլ և Չեխովի գործ երը ։ Սկսած իր 
աոաջին՝ «ճշմարիտ բարեկամը)> պատմվածքից, մինչև հասուն ռեալիզմի 
գործերը, вՄեր թաղիցս մՀնչև яՍպանված աղավնինս, դասական ոճի պատմ-
վածքներից ու վիպակներից մինչև ((Պայքարя և «Մ ահը» վեպերը Նար֊Ղոսը 
անցել է ստեղծագործական նվաճումների մի ճանապարհ, որով նշանավոր-
վում է հայ գեղարվեստական արձակի զարգացման 'էերշին փոլԼ^րիը մեկը։ 

Նար-Ղոսի երկերում բացվում է ուրույն մի աշխարհ, որտեղ հոգեբանա-
կան խորությամբ և ռեալիստական հստակությամբ երևում է ժամանակաշրր֊ 
ջանի արտացոլքը։ Դա տարբեր տրամադրություններով ու գաղափարարանու֊ 
թյամբ, ներքին պայքարով ու հակասություններով լեցուն մի աշխարհ է, ուր 
պայքար է մղվում հասարակական տարբեր շերտերում, տարբեր ուղղություն-
ներով. պայքար հանապազօրյա կարիքի, մանր գոյության, աշխատանքի և 
ապրուստի, պայքար անձնական վայելքի և հաճույքի, պայքար անհատի իրա-
վունքի և ազատության, պայքար բարոյական բարձր, լիարժեք և գեղեցիկ 
կյանքի համար։ Այդ մաքառումը հաճախ դաոնում ւէ ցավագար մի գալարում, 
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դանդաղ ինքնասպառման և տառապանքի մի պրոցես կյանքի և մահվան 
սահմանագծումէ 

Նար֊Ղոսը խորապես դժգոհ ւէ շրջապատող իրականությունից և տիրող 
կարգերից։ Եվ նրա այսպես կոչված հոռետեսությունը ոչ թե իսկապես հոռե-
տեսություն Է, այլ օպողիցիոն դիրքավորում։ Նա չի ցանկանում հաշտության 
եզր գտնել շրջապատող իրականության հետ, հարմարվել կյանքին։ Եվ ի վեր-
ջո շրջապատող կյանքի հանդեպ այգ անհողդողդ անհաշտության խորհուրդն 
Է կրում նրա հերոսներից մեկի հայտնի ռեպլիկը, «Ինչ սոսկալի Է թույնը.., 
բայց կյանքը ավելի սոսկալի ւէ»։ 

Նար-Ղոսի անհատական կյանքը հեռու չէ նրա երկերում նկարագրված 
կյանքի գեղարվեստական պատմությունից։ 1867-ին Թիֆլիսի աղքատիկ թա-
ղամասերից մեկում Հավլաբարում, բրդավաճառի ընտանիքում ծնված ապա-
գա վիպասանի՝ Միքայել Հովհաննիսյանի կյանքի ուղին եղել է զրկանքների 
ու տառապանքի մի շղթա, որ անցել է նրա մանկությունից մինչև սիստե-
մատիկ կրթություն ստանալու անհաջող փորձերը, մինչև երկար ու ձիգ տարի-
ների խմ բա գրատան աշխատանքները։ Հաւէլաբարի ծխական և քաղաքային 
երկդասյան դպրոցը ավարտելուց հետո պատանի Միքայելը թափառել է տե-
ղից տեղ։ Նրան չի հաջողվում ընդունվել Ներսիսյան դպրոցը, իսկ Քութաիսիի 
ուսուցչական սեմինարիայից զրկվում է պահանջված դրամը չունենալու 
պատճառով։ Ծանր դեգերումներից հետո ապաստան ւէ գտնում Թիֆլիսի Մի֊ 
քայելյան արհեստագիտական դպրոցում՝ Ալ. Ծատուրյանի հետ գրեթե միա-
ժամանակ։ Ծատուրյանն էլ, գրում է Նար֊Ղոսը, г անտ եր֊ անտի ր ական, ինձ 
պես շատ էր աշխատել այս կամ այն միջնակարգ դպրոցը ձգել իրեն և ինձ 
պես շէր հաջողվել ու ճարահատված եկել էր արհեստ սովորելու, մանավանդ 
որ Միք ա յելյան արհեստագիտական դպրոցում կերակրում էին ձրի»^ ։ Սա-
կայն ընդամենը մի տարի հետո ապագա վի պա и ան ը դուրս է գալիս այդ դըպ-
բոցից և նետվում լրագրական ասպարեզ, մինչև կյանքի վերջը մնալով «Նոր 
Ղարի» ապա և «Աղբյուր», Տարազ», «Սուրհանդակ» և այլ պարբերականների 
խմբագրատներում, քարտուղարի տաղտկալի և հոգնատանջ պաշտոնում ։ 

Նար֊Ղոսհ կյանքն ամբողջապես անցել է Թիֆլիսում: Նա իր նամակ-
ներից մեկում դառնությամբ ւէ գրում( որ թերթը անխորտակելի պատնեշ է 
եղել նրա ապագայի առաջ, և նյութական միջոցներ չի ընձեռել կուլտուրական 
այլ կենտրոններ կամ արտասահման գնալու համար> Նա ինքը իր նկարա-
գրած «Նեղ օրերի» հերոսներից է եղեի ճանաչել է իր թաղի արհեստավորու-
թյան ծանր կյանքի ճշմարտությունը, ճաշակել հայ մտավորականի թշվա-
ռությունները։ Խմբագրատան և տպարանի սև աշխատանքից հետո, գրում է 
նա, «ֆիզիկապես և մտավորապես հոգնած նստել եմ որ մի բան գրեմ»*։ Սա 
մի ողբերգություն ,է եղել ստեղծագործական տաղանդով այրվող հեղինակի 
համար։ «Ախ, ինչքան քաղցր է ստեղծագործելր,— գրում է նամ ակներից 
մեկում։ — Աշխարհիս երեսին ոչ մի քաղցրություն դրան չի հասնիր Կյանքիս 
մեջ միակ բարոյական, առողջացնող, ազնվացնող ու քնքշացնող զվարճու-
թյունն ու երջանկությունըյ>°» 

1 Ն ա ր-Ղ ո и, Երկերի լիակատար ժողովածու, Երեան, 1950, Հատ. V I I , էշ 2Տ1 > 

2 Նույն տեղում, էշ 304, Նար-Ղոսի ճաոից՝ արտասանված հոբելյանական Հանդեսին, 1931 թ. 

Հունիսի 14-ինւ 

3 Նույն տեղում, էշ 313 
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Նար֊Ղոսր գրել սկսել ,է դպրոցական նստարանից* Նրա աոաջին գործե-
րրճ <гճշմարիտ բարեկամր»} «Նունեյ), «(Բարերար և որդեգիր», «Քնքույշ լա-
րեր}) Ա ա զ ն, որոնք տ պա գրած լինելու Համար Հետագայում ափսոս ում է հե-
ղին ակը, կարելի է բնութագրել իբրև, ռոմանտիզմի և ստեղծագործական որո֊ 
նոլմ ների շրջան։ Հեղինակի ստեղծագործության հասուն շրջանը սկսվում 
է 1888-ից, երբ լույս են րնծայվում «Աննա Սւսրոյան» վիսլակր և պատմվածք-
ների այն շարքը} որ հայտնի է «Մեր թաղը» իւորագրով։ 

«Աննա Սւսրոյանը» Նար֊Ղոսը գրել է մի շնչով և վերջացնելիս չի կարո-
ղացել զսպել արցունքները։ Այս փաստը ցույց է տալիս, թե որքան կյանք, ոգի, 
զգացմունք է խտացված վիպակում։ Առարկելով Լեոյի գիտողու թյանը, թե 
այնտեղ արձանագրված է լոկ իրողությոլնր, առանց երևույթի պատճառների 
ու պատմության, Նար-Ղոսը գրում Է, որ գեղարվեստական երկում ամեն ինչ 
չպետք \Է ասել բառացի, ինչպեսք օրինակ, նկարված աքաղաղի պատկերի 
տակ գեղանկարիչը չպետք է 4ՐՒ' ^Սա. աքաղաղ է»: Այս ռեպլիկի մեջ երևում 
է իսկական գեղագետը, արվեստի այն ճշմարիտ սկզբունքը, որ պաշտպանում 
է մեծատաղանգ վիպասանը։ Նա թանձր գծերով պատկերում ՛է երևույթները,. 
մարգոլն, թափանցելով խորքային պրոցեսների, հոգեբանական բովանդա-
կության մեջ: Իսկ այսպիսի արվեստում ինքնին հասկացվում է երևույթի 
պատճառն ու պատմությունը։ 

Հեղինակը պայքարում է գրականագիտական առաջավոր հայացքների 
համար։ Մերժելով մաքուր արվեստի տեսությունը, նա պաշտպանում Հ գրա-
կանության գաղափարայնության անհրաժեշտությունը։ «Հայ վիպասանը 

պետք ,է իդեալներ տա, — գրում է նա, — որովհետև քաղաքական և սոցիալա-
կան հայտնի ան բարեբաստիկ պայմանների մեջ հոգին ու զգացմունքները 
բրտացած հայը ավելի։ քան մի ուրիշ ազգի մարդ, կարոտ է իդեալների... Ես 
բացառապես դրանով եմ բացատրում Րաֆֆու ահագին ժողովրդայնությունն 
ու ազդեցությունը, որ ունեցել է ն։ս և դեռ կունենա»*։ Այս տեսակետից բնորոշ 
է և այն հանգամանքը, որ նա բարձր է գնահատում Մուրացանի դեմոկրա֊ 
տիղմը պաշտպանելով նրա տ աղանդը լիբերալների խծբծանքից և հայ վի-
պասանության մեջ դասելով նրան երկրորդ տեղը Րաֆֆուց հետո։ 

Մեծ ռեալիստը գրականությունը համարում է ոչ միայն կյանքի հայե-
լին, այլև դպրոցը։ Գրականությունը չպետք է արտացոլի միայն այն, ինչ կա 
կյանքում։ Նա պետք է ցույց տա նաև այն, ինչ չկա, բայց ցանկալի է, որ լինի: 
Այլ խոսքով նա չի ժխտում երազանքի և իդեալի դերը, որ յուրօրինակ արտա-
հայտություն է ստանում նրա ստեղծագործության մեջ։ Նա առանձնապես: 
սրում, ընդգծում է շրջապատող իրականության մռայլությունը։ Իսկ այգ մռայ-
լության հանդեպ շիկացող ատելության զգացմունքը հենց այն հողն է որ 
ծնում է ցանկալի կյանքի ժողովրդական իդեալը։ 

Նար-Ղոսի հերոսների վրա ծանրանում է ժամանակի ձեռքը։ Մ իւէյանւյ-
հետ ընդհանուր բախտով կապված այդ հերոսները միանգամայն տարբեր են՝ 
կյանքի հարվածների դեմ բողոքելու կամ մաքառելու միջոցներով ու եղա-
նակներովէ 

4 Նույն տեղում, Էք 322, Նայ^Դոսի նսւմակը Մ՜ինա,ի /•երրերյանին, դրված 1893 [). սեպհ֊ 
աեմբերի 18-ինւ 
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и Աննա Սարոյանа վիպակում հեղինակը, ինչպես ինքն է ասում, ձգտել 
է Я"ЧП տալ նյութականի վրա հիմնված մի ընտանիքի կ ործանումը և ողբեր-
գությունըI Սակայն այդպիսով նա արտացոլել է հասարակական մի ամբողջ 
շերտի մանր բուրժուա կան խավերի քայքայման և կործանման պատմական 
ողբերգությունը։ Աննայի կերպարը մեր աոաջ կանգնում է իբրև հոգեկան տա-
ռապանքի մարմնավորում։ Կապիտալիստական մրցման պայմ աններում 
սնանկացել, քայքայվել է նրա հայրական տունը, վերևից գլորվել ներքև, 
բախտի անիվը տրորել է նրան, փոշիացնելով կյանքի գարունը, երազներն ու 
հույսերը։ Կանխիկ հաշիվը, շահը, անասնական գոյապայքարը ոչնչացնում է 
մ արգկա յինը ։ չորացնում զգացմունքները, ներքնապես ամայացնում հասա-
րակությունը։ Աննան իր գաստիարակությամբ անզոր է կյանքի կովում։ ՛հի-
մանում են տոկուն, երեսը պինդ, զգայնությամբ չոր և պաղ մարդիկ։ Ակա-
մա հիշում ես բուրժուականացման այս պրոցեսի նախորդ էտապը պատկերող 
Սունգուկյանի հերոսներին։ Օսեփը կործանվում է, որովհետև ազնիվ է, սա-
կայն հետևյալ ռեպլիկն է շպրտում իր ստոր մրցակցին՝ Փարսեզին, որն առանց 
կարմրելու կամ աչքը թարթելու ստում է նրա երեսին, вէլ ի նչ կոնիս դուն 
աճկի՚ր, պռոշնի ր, թշի ր, մե ժե շտ վիկա/ էրեսիտ կպցրո՚լ ու ւէնենց մա՛ն 
արիյ>... Մինչդեռ Աննան դրա հակաբևեռն է՛ Հոգեկան հարուստ աշխարհով, 
ուժեղ անհատականությամբ օժտված հերոսուհին նկատում է, որ вԱնիծյալ 
հասարակությունը խելք և հասկացողություն չի պահանջում, այլ՝ կյանքի հա-
մար պատրաստություն)): Ստեղծելով զգայուն և գոյապայքարի համար շատ 
անպատրաստ մի հերոսուհու կերպար, հեղինակը դրանով ավելի ցայտուն է 
դարձնում անհատի ճգնաժամը։ Եվ թույնը կամ ինքնասպանությունը այս 
դեպքում դառնում է բողոքի նույնպիսի մի ձև, ինչպես հույսի և հավատի քա-
րոզը։ Հերոսի այն խոսքը, որ թշվառությունն էլ ունի իր խորհուրդը, եթե 
մարդ չկորցնի հույսը, ի վերջո կապվում է տվյալ հասարակության վերա-
փոխության կամ ժխտման և ինչ-որ նորի ակնկալիքի հետ։ 

Ռեալիստական արվեստի առավել թանձր և ճշմարտացի գծերով են 
պատկերված «Մեր թաղի» հերոսները: Ղրանք պատկանում են մանր բոլր-
ժուական, աշխատավորական այն խավերին։ որոնք կազմում են Նար-Ղոսի 
ստեղծագործության հիմնական թեման։ Ղրանք մեծ քաղաքի ծայրամասի 
«հավիտենական աղբով պատած, ծուռտիկ-մուռտիկ փողոցների» բնակիչ-
ներն են, կապիտալիզմ ի իսկական զոհերը։ Հեղինակը մեր առջև բացում է 
կործանվող մի աշխարհ, վեր հանում ֆիզիկական ու բարոյական քայքայ-
ման, դանդաղ ու տանջալի մահվան դատապարտված, դժբախտության մեջ 
քարացած մարդկանց գրամ/սն։ 

Պատմվածաշարի երիտասարդ հեղինակը զարմացնում է արվեստի ու-
ժով։ Թվում է, թե նա ոչ թե գրում, այլ նկարում, քանդակում, ձայնագրում է 
կյանքը, այնքան լուսափայլ և կենդանի է ամեն ինչ։ Մենք տեսնում են\թ 
նրա հերոսների կերպարանքը և ներդաշնակորեն ցայտուն ներքինը, լսում ենք 
նրանց ձայնը։ Կյանքը իր բնական հունով ներխուժում է գեղարվեստական 
նուրբ հյուսվածքների մեջ, ժողովրդական կյանքի անողոք ճշմարտությունը 
կանգնում է մեր աոաջ՝ կենսական նյութի կոլորիտային հարստությամբ։ Տի-
պական միջավայրում, իրար վրա հենված խարխուլ տնակների ֆոնի վրա, և 
հստակորեն գծագրվող այդ տնակների ներքին թշվառության մեջ մեր առաջ 
է կանգնում նախկին բարեպաշտ արհեստավորը՝ բզկտված, ողորմելիէ ար-
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բեցոդ, վայրագ ու դյուրագրգիռ։ Ահա տուն է դա ռն ում նախշքյար Դսւ վիթ լւ. 

ամբողջ հագուստը ծածկված է ամեն գույնի ներկերով, քայլում է անհույս (լ 

աննպատակ՝ քրթմնջալով տրտունջ և հայհոյանք. քամին փռփռացնում է 

մաշված չուխայի փեշերը, ծեծկում է մազակալ երեսր, խլում գդակը, որ քա֊ 

շել է մինչև ականջները։ Սակայն նա չի զգում ոչինչ, բացի ներսը գալարող 

օղոլ ծարավից։ Նրա մտքերր, խոհերը, ս։պրումներր մարմնավորում են գոր-

ծազուրկ և գործազրկությունից խորտակվող արհեստավորի ամբողջ խեղճու-

թյունը։ Ձեռնունայն և անհույս նա սրտի մաղձր թափում ,է թշվառ կնոջ և 

երեխաների վրա. հայհոյանք ու ծեծ, կարիքի անսահման թագավորություն, 

դառը աղքատություն ու սովահարություն, — ահա արհեստավորի ընտանեկան 

կյանքի պատկերը։ Սեղմ, դիպուկ գծերի մեջ բացվում կ ցավագին գալարում-

ների մի աշխարհ, արհեստավորության ողբերգությունը։ 

Նար-Ղոսի պատմվածքները վիպական խսւացումներ են, իրականությու-

նից պոկված բաբախուն հատվածներ, որոնց մեջ հեղինակը թանձրորեն ընդ-

գծում է մ ամ ան ակի հուզող պրոբլեմները։ 

Հատկապես քայքայվող արհեստավորական խավերի շրջանում օրվա-

չարատանջ հարցերից է կանանց և երեխաների վիճակը ուրիշի դոն երին գի-

շեր-ցերեկ աշխատող, լվացքի, կարի վրա չորացած, տանջահար ու ծեծված 

կնոջ, սովալլուկ երեխաների, հոգով դեռևս ազնիվ ու անարատ սերունդների 

կործանման ողբերգությունը։ Հարցերը ստանում են սոցիալական իմաստա-

վորում, անլուծելի պրոբլեմները տանջում են Մայուն, Անանին, Շուշանինէ. 

Ւնչո լ Է կյանքն այդքան դաժան, ի նչն Է անմարդկային դարձնում ամուս-

նուն! 

Շիկացած հ՛արցերը ստանում են կյանքի և մահու իմաստ։ Իացվոլմ Ыт 

կնոջ հոգու վիրավոր խորքերը։ }Լուսպ, խորունկ, առանց սենտիմենտալ զե-

ղումների մեր աոաջ կանգնում Է կինը տառապանքի արցունքն աչքերին։-

Կյանքի հեռավոր, անծանոթ խորշերից պոռթկում Է ժողովրդական վշտի հե-

ղեղը։ Ահա Անանին իր ոսկրացած ուսերով, սառած, քարացած հայացքովՒ 

վտիտ մարմինր ամբողջապես ծածկված սկեսրոջ՝ գիժ Հո ռոմ սիմ ի եղունգների 

արյունով լցված ստորակետներով։ Կարիքի թագավորությունը պատժել Է 

նրան երկու կտոր շաքարի համար, պատիժ, որի պակասը լրացնում Է ամուսի-

նը։ «Զանիս վրա Էլ տեղ չմնաց, որ արնլվ1ւկ չարեց, —գանգատվում Հ նա,— 

Էլ գլխիս վրա մազ չմնաց, որ չպոկեց, Էլ գլխումս ղուղ չմնաց, Էնքան թա-

կեց... մինչև ե րբ։ ...Մի անլեզու հայվանի պես ընկած եմ ինձ համար, տա-

լիս են՝ ուտում եմ, չեն տալիս՝ ձեն չեմ հանում։ Սաղ օրը հոգիս դուս ա գալի 

Քռից ջուր կրելով... ի նչ են ուզում։ Շունը որ շուն ա, շանն Էլ Էն չարչարանքը՜ 

չեն տա, ընչ որ ինձ։ բա մի շան զդար Էլ չկա՛մ»։ Հարցր կախվում Է ժամա-

նակի վրա։ Մահվան սահմանր մոտենում Է կյանքին, կյանքի թելը բարա-

կում, մարդկանց մահը դառնում Է աննկատելի, քանի որ նրանք ապրում են 

դանդաղորեն մեռնելով։ Բռունցքի հարվածից «Անանր մինչև անգամ չճչաց,, 

այլ միայն հանկարծ բերանը բաց արեց, ներս ծծեց օդր մի տարօրինակ 

հևքով, այնպես, ինչպես ջրից հանած ձուկը։ հետո օրորվեց և կամաց, վւա-

լասի պես, վար ընկավ գետին»։ 

Կարիքի տառապանքներում խորանում են հասարակական արատները-

սնոտիապաշտությունը, արբեցողութ յունը, խաղամոլությունը, բարոյական՛ 

այլասերումը։ Հիվանդ Սաքուլին ամբողջ երեք օր պառկեցնում են եկեղեցու: 
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բակում, տեղատարափ անձրևի տակ, որ սուրբ Գևորգի ուխտը կատարվի, 

Հոգեկան հավասարակշռռթյունը կորցրած Մ ար թային ցանկանում են բժշկել 

ճիպոտի հարվածներով։ Մարդիկ իրենց վերջին կոպեկը տալիս են գրբացին, 

հեքիմին, վարդապետին։ Կործանվող օջախների միջավայրում Ցականի ցաս-

ման խոսքը չի փարատում իշխող խպվարը։ Գրբացները շարունակում են 

իրենց ասպատակությունը, բարոյական այլասերումը խորանում է. խաղամոլ 

որդին գողանում է իր ծեր մոր ապրուստի հետին հույսը՝ հավերը։ Որդու հե-

տևից աոանց արտասուքի ծնկները թակող պաոպվ Մարանը կանգնում է մեր 

աոաջ իբրև կյանքի գառնությունների ցնցող մարմնացում։ Բոլոր այս պատ-

կերները սպանիչ քննադատություն են՝ լիակատար բացասումը ժամանակի 

սոցիալական կարգերի։ 

Հոգեբանական ուղղությամբ զարգացող ռեալիստական հասուն արվեստ, 

նուրբ դիտողականություն, կենսական նյութի և կոլորիտի հարստություն, 

պլաստիկ և զարմանալի կենդանի պատկերներ, դինամիկ կոմպոզիցիայի 

վարպետություն,— ահա այն հիմնական հատկանիշները, որոնցով Նար֊Դոսը 

դաոնում է հայ դասական պատմվածքի խոշորագոլյն վարպետներից• Հեղի-

նակը գրականություն է բերում պատմվածքի և վեպի նոր որակ։ որի համար 

բնորոշ են կյանքի նոր փաստերը, ներքին գեղարվեստական տրամաբանու-

թյան ուժը, հոգեբանական խորքը և վիպելու ինքնատիպ եղանակը։ 

Նար֊Դոսի ստեղծագործության մեջ զգալի տեղ ,է գրավում հայ մտավո-

րականի վիճակը։ Դա ունի իր քաղաքական հիմքը։ Ցարիզմը հալածում էր հայ 

մշակույթը և նրա գործիչներին. ցենզուրական խստություններ, հայկական դըպ-

րոցների փակում, մտավորականության բանտարկություն և աքսոր։ Իսկ հայ 

բուրժուազիան այլասերված և օտարամոլ էր։ Նա արհամարհում Էր այն բոլո-

րը, ինչ ազգային է և սուրբ։ Այս պայմանների ծնունդ է «Նեղ օրերից մեկի» հե-

րոսը։ Պ ատ րիկյանը հիշեցնում է Պ աբոն յանի հանճարեղ խոսքը, դասատուները 

г խեղճության զենիթը բարձրացած են. խմբագիրները, հեղինակները, վերջա-

պես անոնք, որ գրքով կզբազին, թշվառությամբ կղբաղին»։ Ցարական իրակա-

նության պայմաններում իրավազրկության և քաղցի դատապարտված Պատ֊ 

րիկյանը այդ թշվառության կարկառուն մարմնացումն է։ Նա նվաստանալով 

նկատում է, որ ազգային արժեքները ոտնահարվում են, գրականությունը և մա. 

մուլը դառը օրհաս են ապրում, խրախուսվում են միայն օտարին ծառայող 

սնապարծ և կարիերիստ ջափինյանները։ 

1898-ին Նար֊Դոսը «Նոր Դար» թերթում լույս ընծայեց аՍպանված աղավ-

նի» վիպակը, որ 1906-ին վերածվեց դրամայի և արժանացավ մրցանակի։ Սո-

վորաբար Նար-Դոսր վերանայում է իր երկերը, շարունակ անդրադառնում է 

միևնույն գործին, 1913-ին հիմնովին վերամշակում է «Սպանված աղավնին», 

8—9 անգամ ստեղծագործաբար արտագրում է «Պայքար» և նույնքան անգամ 

«Մահը» վեպերը, վերջինիս վրա աշխատելով շուրջ 24 տարի» Այս փաստերը 

ցույց են տալիս հեղինակի պահանջկոտությունը, իր արվեստը կատարելովք յան 

հասցնելու ջանքերը։ Եվ դա անհետև անք չի անցեր Հատկապես այս վերջին 

երեք գործերում հանդես է գալիս հայ վեպի խոշորագույն վարպետը։ 

Նար-Դոսը այսպես ասած հոգեբպնական վեպի ներկայացուցիչն է հայ 

գրականության մեջ։ Բացի ռեալիզմի զարգացման հոգեբանական ուղղությու-

նից, նրա երկերը նորություն, են բերում նաև թեմատիկայի, ժանրային առանձ-

2 Հանդես, Л> 4 
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նահ ատկոլթ յունների, վերջավորված սյուժեների, հոգեբանական կոնֆլիկտ՛ 
ների ասպարեզում: 

Կյանքի դաժան ընթացքը տարբեր ձևով է կողմնորոշում հերոսներին, թուս-
յ անն եր լ։, նասիբյանները, բազեն յանները բոնում են ցինիկ և անմարդկայի)։ 
վարքագիծ, տառապում են խոսքի և գործի հակասությամբ։ Նրանք առանց ա֊ 
պ ադայի մասին մտածելու ձգտում են վայելել, ուրիշների դժբախտության գնով 
հաճույքներ կորզել կյանքից, իրենց անասնական եսասիրությամբ դաոնալով 
վտանգավոր և վնասակար։ Այլ ձևով են մաքառում աննաները, մանեներր, 
ւ՚առաները: Նրանք անձնամոռացության կամ ինքնասպան լինելու գնով ձըգ֊ 
տում են փրկել իրենց մարդկային արժանապատվությունը, հոգու սրբությունն 
ու մաքրությունը։ Կյանքի հախուռն գրոհներին սարսափով են նայում շահ՛ 
րււններր, ժողովրդական շահերի պաշտպանությանն են նվիրվում մինասյան• 
ները։ 

Հասարակության բուրժուականացման պրոցեսը այլասերում ւէ մարդկանց 
զրկում բարոյական արժանիքներից կամ կործանում մարդկանց ազնիվ ջան-
քը։ Ամենաարժեքավորը մարդու, ի վերջո ազգի բարոյականը, բարձր ինքնու-
թյան զգացումը — ահա ժամանակի հիմնական պրոբլեմը։ Թուս յան ը այն երի-
տասարդներից է, որոնք ուսանող շրջանում փայփայել են ազնիվ գաղափար-
ներ և ազնիվ մզումներ։ ճերմակ աղավնոլ մաքրությամբ և անմեղությամբ 
է փայլել Սաոան՝ հույսով ու հավատքով նայելով մարդկանց և ապագային։ 
Սակայն կյանքը այրել է նրանց հոգու թոիչքը, մեկին մ եռցնելով բարոյապես, 
մյուսին ֆիզիկապես։ 8Շիշտ է, ես թեթևսոլիկ եմ,— խոստովանում է Թուս֊ 
յանը,— և շատ տրագիկական դեպքեր իմ կյանքում եկել անցել են թևի մի թեթև 
հպումով, առանց որևէ խոր հետք թողնելու իմ մեջ, բայց այն, ինչ այժմ եմ 
զգում, չեմ զգացել երբեք»։ Հերոսի այս խոստովանությունը շատ նշանակալի 
գեղարվեստական վւաստ է։ Սրանում արտացոլվում է կյանքի բարդ, հակա-
սական պայքարը։ Թ ուս յան ը իր համար անսսրսսելի կերպով, զգում է արթ-
նացող խղճի խայթը, զգում է իր մեջ դեռ չսպանված մարդկայնության շար-
ժումը, ներզոր մի ուժի բարձրանալը, և նա ինքնասպանության մի թեթև փորձ 
է կատարում, մյուս օրը զղջալու և ինքն իր թոլլությոլնր հայհոյելու համար: 
Այսպես՝ ազնիվ կայծերր վերջին անգամ բռնկվում ու հանգչում են՝ հոգեկան 
ամայություն թողնելով հասարակության ներսում։ 

Այլ ձևով են կործանվում սառանները, որոնք իրենց ճշմարտությամբ և 
անկախության ձգտում ով բարոյապես բարձր են կանգնել շրջապատից, ան-
խուսափելիորեն բախվելով նրան։ Դրանք սովորական կանայք չեն, նրանց վի-
ճակում շատերը հաշտվում են իրականության հետ, սակայն սաոաները ձեռ-
նոց են նետում մարդկային կեղծ արդարությանը։ Հո գեր ան ական խորունկ ար-
վեստով, տեսանելի, պլաստիկ պատկերների շարքում բացվում է Սառայի, 
Ս անեի, Աննայի, մարդկային այգ ուժեղ անհատականությունների հոգեկան 
ալեկոծ աշխարհը։ Սաոան ապրում է երազանքի և դաժան իրականության դրա-
ման։ կուսավոր երազների տեղ թույնով է լցվում մարդկանց հոգին, անմեզու-
թյունը և սերը փոխվում են վրեժի, բարոյալքվում, կործանվում են սերունդ-
ները։ 

Նար-Ղոսի ռեալիզմը արտասովոր ուժ է ստանում մարդկանց ներքինը վեր 
հանելու արվեստում, ինչպես Շիրվւսնզադեի ռեալիզմը փայլում է շրջապատող 
իրականության և մ արդու խոր կապերի բացահայտման արվեստում։ Սա նրանց 
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ռեալիզմի առանձնահատկությունն է։ Սակայն սա հիմք չի տալիս ասելու, որ 

մեկը ավելի սլակաս հոգեբան Հ, իսկ մյուսը իր հերոսներին կտրում է շրջա-

պատից, թեև այսպիսի պնգումներ եղել են քննադատության մեջ։ Նար֊Դոսը՛ 

հասարակական միջավայրը չի նկարագրում, բայց մի՛թե երկու կտոր շա-

քարի պատմությունից հետո մենք չենք տեսնում այն միջավայրը, որ ծնում է 

կարիքի թշվառությունր կամ Շահյանի տիպով չե՛ն ներկայացվում ռեակցիայի 

և անկումային գաղավւարների մթնոլորտում շԱչող շահ յան ակ անները: 

«Պայքար» վեպի կապակցությամբ դիտողություն I; եղեի որ վեպում նոր-

դարականները և I!շակականները մնում են սոսկ անուններ և նրանք ոչ մի շո-

շափելի արտահայտություն չեն ստանում զադափ արսւ կան ընդհարում նեւ՝ի 
մեջ։ Թվում է, թե Նար-Ղոսը այսւգիսի քննադատությանը գոհացում տալու հա-

մար վեպր պիտի զարգացներ գաղափարական ընդհարումների գծով, իբրև 

գործողության վայր ընտրելով ոչ թև ընտանիքը, սւյլ հասարակական հիմնարկ-

ները։ Սակայն հեղինակը այլ ձևով է նայում ռեալիստական վեպի զարգացման 

հեռանկարին։ նա հանդես է գալիս իբրև իսկական դեղագետ, Շիրվանզադեի և 

Զոհրաբի հետ միասին հայ գեղարվեստական արձակ ր բարձրացնելով նոր մա-

կարդակի։ 

«Պայքարում» նպատակ ունենալով արտացոլել այսպես կոչված аխա-

վարամիտների» և «ազատամիտներիк հակամարտությունը, հեղինակը զտեւ 

է գեղագիտական այլ լուծում։ Նա իր վեպը չի ողողել հրապարակախոսությամբ 

կամ կենցաղագրությամբ։ Նա մաքրում է հայ գեղարվեստական արձակը նա-

խորդների այս թերությունից, առաջնորդվելով, ինչպես ինքն է ասում, կյանքր 

ինչպես որ է և մարդկանց ներքինր սկզբունքով։ «Ոսկերչական» արվեստի նըր-

բության և ճշտության հետ նրա գործերում դրսևորվում է հոգեբանական վե-

րապրումների գեղագետը։ Արվեստի արտասովոր ումով նա- մարդկային հոգի-

ներում բացահայտում է շրջապատող կյանքր, հասարակության բուրէքուակա-

նացման ընթացքը, մտավորական տարբեր խավերի ներքին հակամարտու-

թյունը, ծայրահեղ և վայրիվերո հասկացված գա ղավ։ արն եք։ի քաոսր, որ խան-

գարում Է կյանքի բնականոն ընթացքին։ Այսպիսով, նոր զ արա կան և մշակա-

կան պայքարր դառնում Է կերպարների, բնավորությունների, վարքագծերի, 

մարդկային կենդանի մտածելակերպի և ապրոլ մների պայքար, Մանեների, 

բադամյանների, սոլիկյանների, վահանների ընտանեկան բանավեճ, հոգե-

բանություն, կենցաղ և այլն, Այսպիսով, կյանքի արտաքին երևույթները արժե-

քավորվում են ներքին արտացոլման, մարդկային ապրումների միջոցով. Սրա-

նում Է տեսնում հեղինակը արվեստի ուժը։ 

«Պայքարում» խտանում Է բուրժուականացման ընթացքի ներքին կողմի 

պատկերր, նախկին ապրելակերպի, մտածելակերպի, հոգեբանության վերա-

փոխման պատմական պրոցեսի ողբերգությու նը. Պայքարը գնում Է ոչ միայն 

նախորդ սերնդի և նրանց փոխարինելու եկած նոր սերնդի միջև, այլև պայքար 

Է մղվում հենց նոր սերնդի ներսում։ Քաոսային մի պայքար, երբ ազատամիտ 

և խավարամիտ բառերը դառնում են անիմաստ, ազաա, անկախ հայացքներ, 

ամեն տեսակ նախապաշարումների ժխտում, սիրո, ամուսնության, ապահար-

զանի նոր հասկացողություն, նոր կենցաղ։ Սակայն Նասիրյանի և Բադամ յանի 

ազատամիտ հոդվածները չեն խանգարում նրանց եսապաշտությանը և ուրիշի-

կամքի վրա բռնանալուն. «Իմացիր, որ եթե նույնիսկ մեռնես իմ ձեռքերի մեջ,. 

ես կտիրապետեմ քո դիակին»—այսպես Է վերաբերվում ուրիշի կնոջ հետ ան — 



20 Հ. Ռշսէոլն/է 

Հատի ազատություն քարոզող Քադամյանը։ Մ անեի բերանով հեղինակը մեր-
կացնում Է այս ետ ա խաղաց առաջադիմությունը. К ինչ որ գոլ ես քարոզում, 
սոփեստություն <Է, ստություն է, կեղծիք է, դիմակ Հ միայն»։ Այս քարոզների 
ոգով կրթված Հեղինե Սոլիկյանր առանձնանում է իր կարճ Հագուստի նորաձե-
վոլթ յամր, կարճ իւուզած մազերով, ծխե/ոլ և տղամարդկանց ընկերակցելու 
սովորությամբ։ Կորչում են Հայ կնոջ տոհմիկ նկարագիրը, նրա մաքրությունն 
ու սրբությունը։ 

Մեծ ոեալիստր բացում է կյանքի վերքերը։ Վահանի բերանով ծաղրելով 
ազատամիտ և խավար ամիա Հայացքների ծայրահեղությունը, ժխտում է ըն-
տանիքի ե կնոջ ազատության բուրմուական ըմբռնումը։ Երկու բևեռների — 
Սոլիկյանի և Մանեի կերպարներով գեղարվեստորեն մարմնավորում է սւյգ 
ծայրահեղությունների ողբերգական Հետևանքը։ Պետք է ասել, որ այսուամե֊ 
նայնիվ, Հեղինակի Համակրանքը Մանեի կողմն է։ Բարոյական բարձր Հատ-
կություններով օժտված այգ Հայ կինը կանգնում է մեր առաք իր բանաստեղ-
ծական ամբողջ Հմայքով։ Այստեղ առավել ակնբախ Հ գառնում խորունկ քնա-
րականությունը, զգացմունքային մեծ լիցքը յուրաքանչյուր նախադասության, 
երկախոսության, բնապատկերի և կերպարի դրսևորման մեք։ Այս առինքնող 
քնարականությունը Հումորի նշանակալի շաղախի Հետ՝ կազմում է Նար 
Դոսի ռեալիզմի էական Հատկանիշը։ 

Մանեի սրտառուչ, դրամատիկ ապրումների մեք ի վերջո սինթեզվում է 
վեպը։ Նրա նուրբ և Հարուստ ներաշխարհում մաքառում են մշակական և նոր• 
դարակ ան գաղափարները, մաքառում է ազգային նկարագրի մաքրությունը՝ 
ազատամտական նոր հովերի դեմ, մաքառում է տոհմիկ Հայ ընտանիքի բարո-
յականությունը՝ կնոջ ազատության անհեթեթ և օտար ըմբռնումների դեմ: 
Մարդկային կյանքր, անզոր ու անօգ, կարծես Հավիտենական մի անեծքով փո-
թորկվում Հ գալարումների ու կրքերի ողբերգական' պայքարում։ 

Բուրմուական Հասարակարգի գատապարտվածությունը իր տրամաբանա-
կան ավարտին է Հասնում էՄաՀ» վեպի մեք։ Այս ծավալուն վեպում սինթեզ֊ 
վում են Հեղինակի ստեղծագործության Հիմնական գծերը։ Այստեղ միաժամա-
նակ նկատվում է նոր որոնում։ Վեպի առաջին տարբերակում, որի խորագիրն 
յէ «Մեծ գործի սկզբում», Հեղինակի նպատակն ՝է եղել արտացոլել դարավերջի 
Հայրենասիրական շարժումը։ Հենց այդ պատճառով էլ գրքի երկրորդ մասի 
տպագրությունը ցարական գրաքննությունն արգելել է։ Հեղինակը ստիպված 
վերափոխել է վեպը, ետկն պլան քաշելով Հայրենասիրական շարժման Հտրցը՛ 
«Մեծ գործ» ասելով նա Հատկապես նկատի է ունեցել Արևմտյան Հայաստանի 
ազատագրումը։ Այսպիսի մի րաֆֆիական թեմա անՀարիր կլիներ Նար-Ղոսի 
ոճին և թեմատիկ նախասիրությանը. թերևս նաև այս է պատճառը, որ աՄաՀ»-
ում ժողովրդի քաղաքական ազատության Հարցը դժգույն է մնացել։ 

ճիշտ է, քաղաքական պայքարի Հերոսները գեղարվեստական լայն նկա-
րագրություն չեն ստացել, բայց այդ չի նշանակում, թե Նար-Ղոսը Հեռու է 
կանգնած եղել Հայ Հասարակական կյանքը Հուզող ազգային Հարցերից։ Թեմա-
տիկ նախասիրությունը ոչ միայն գազափարաբանության, այլև կենսափորձի 
Հարց է, 

Ժխտական դիրք բռնելով բուրժուական Հասարակության Հանդեպ, ար-
տացոլելով նրա մռայլությունը, Նար-Դոսը Հանդես է գալիս իբրև մեծ Հումա-
նիստ և դեմոկրատ, զոՀվոզ սերունդների, կործանվող բարոյական արժեքների 
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և անհատի ազատության դատապաշտպան, Կանգնելով մանր բուրժուական 

քայքայվող խավերի, հայ աշխատավորության և մտավորականության ճշմար-

տության դիրքերում, նա ի վերջո ձեռնոց է նետում ցարական ռեժիմին, ծա-

ռանում է այն ուժերի դեմ, որոնք դալիս են ամա լացնելու ներքին, բարոյական 

արժեքները, տոհմիկ գեղեցկությունները, ազգային կյանքի մաքրություն ու 

սրբությունը, Դրանով էլ հենց նա ծառայում է հայրենիքի ազատության համ-

ազգային գործին, 

ԻՐ հայրենասիրական գաղափարները հեղինակը նվիրագործում է յուրովի, 

գեղագիտական ինքնատիպ լուծումներով, Ռեալիզմի սկզբունքը նա զար դաց. 

նում է հասարակական տարբեր շերտերի հոգեբանության գեղարվեստական 

հայտնադործումներով։ Զարմանալի խորաթափանցությամբ դիտում է մարդ-

կային հոգիների ներսը, որսում անըմբռնելին, ցայտուն, ճշմարտացի, խորունկ 

պատկերներով վերստեղծում է մարդուն իր ներքին հակասություններով, դրա֊ 

մատիկ բախումների ամբողջ հարստությամբ։ Բարոյական հակադիր բևեռնե-

րում կանգնած տիպերի միջոցով միաժամանակ արտացոլում ./• հասարակական 

կյանքի խոր և անլուծելի հակասությունները. Արևմտյան Հայաստանի ազա-

տության գործին զոհված 'Արմ են ակ ի, գյուղի լուսավորությանը նվիրված Մի֊ 

նասյանի, Աշխենի, համ ակ կյանքով ւ ՚ ւ եռանդով շնչող պոետիկ Եվայի կողքին 

կանգնում են բազենյաններն ու շահյանները; Բարոյական առաքինության 

հարցը դառնում է պրոբլեմ: Չարագործը մի տեսակ բարոյական խելագար է, 

ասում է Րաֆֆին, Բարոյական խելագարությունը վտանգում Հ նոր սերնդի ա֊ 

սլա գան. ահա օրվա հրամայականը։ 

Քննադատության մեջ բազմիցս խոսվել է նաբ-Դոսի հոռետեսության մա-

սին. նրա գործերում տեսել են անթափանց խավար, առանց փրկության նշույ-

լի, առանց լույսի ճառագայթի: Արդարացի չէ այս պնդումը: նար֊Դոսը իրա-

կանությանը նայում է ժողովրդական հայացքով, նրա ռեալիզմի ժխտական 

ոգին ներթափանցված է ժողովրդի կենսափիլիսոփայությամբ։ Սակայն ինչո՛ւ 

է; պատկերված կյանքն այդքան մռայլ։ Որովհետև մոայլ է իրականությունը: 

Նար֊Դոսը, ինչպես Դոստոևսկին, լարված հետաքրքրությամբ է հետևում մարդ-

կային կյանքի ողբերգական կողմերին: Ժողովրդական առողջ հայացքով նա 

Ժխտում է կյանքի բացասական շարժումը, բուրժուական բարոյագիտությունը, 

անկումային փիլիսոփայությունը, Շ ահ յանին նա հակադրում է պոռթկացող 

կյանքով առլեցուն Եվա յի և պանի Ջղանևիշի կերպարները, Վերջինս ծանր ձա-

խորդության մեջ է, սակայն իր հոգում, ինչպես կասեր Հայնեն, արև ունի և 

ամեն ինչ տեսնում է պայծառ լույսի տակ։ Շահյաններին և բազենյաններին 

ժխտող հեղինակը իր հոգում ոչ թե լույսի ճառագայթ, այլ արև է կրում, Ներքին 

գեղարվեստական տրամաբանությամբ նույնիսկ ամենամռայլ պատկերներում 

շիկանում է այս հարցը, մինչև ե՜րբ, Այգ հարցին հեղինակը аՏանտիրոջս 

աղջիկը» վիպակում պատասխանել է նշանակալի բառերով. 

«Մինչև որ մի նոր ջրհեղեղ դա և սրբի տանի քո գիժ կեկելների, ա յանե-

րի ու աբլաների ամբողջ սերունդը իր բարքերով... աշխարհասասան մի կա-

տաստրոֆ, որ քար քարի վրա չթողնի — ահա թե ինչ է հարկավոր»: Բուր-

ժուական կարգերի կործանման կանխազգացումով լեցուն այս ռեպլիկը յու-

րատեսակ մի բանալի է Նար-Ղոսի ամբողջ ստեղծագործության, նրա հումա-

նիզմի և լավատեսության բացահայտման համար: 
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Մեծ ռեալիստը ջախջախիչ հարված է Հասցրել անկումային գաղափար-

ների ազդելությանլ։: Կամազուրկ, դրական որեւէ գործ կատարելու անընդու-

նակ, կյանքին սարսափով նայող, Հասարակությւ:ւնից մեկուսացած, Հիվան-

դագին ինքնասեր, բնավորությունից զուրկ, կասկածամիտ, կյանքի Համար 

անպետք, սակայն բնությունից բարեսիրտ ք զղացող ու խորՀող ՇաՀյանի տի-

պը գեղարվեստական խոշոր րնդՀանրացմսւն արդյունք է: 

Գե ղարվեստական խոշոր ընդՀանրացում է նաև Շ աՀյանի Հակաբևեռը 

Հանդիսացող Րազենյանի տիար։ Ձեռներեց, ճարպիկ և Հնարագետ, ժողովրդի 

Նվիրական գգացմունքներր շաՀագործոդ, մեծ գործի Հաշվին ապրող այդ մեծ 

ավազակի գծերը կ յան քում դիտել է նաև. Օտյանը, ստեղծելով (ГՀեղափոխու-

թյան մակաբույծիս պատկերր։ 

° Ի ւ 1 Լ ր Ի Հերոսներից մեկը Հ ետևյալ ցանկությունն է Հ այտն և լ. исЬи ուզում՛ 

եմ արսի պես ապրել և արևի պես մեռնել», այլ խոսքով՝ մեծ կյանքը ավար-

տել փառավոր մաՀով։ Նար-Ղոսի Հերոսներից այդպիսի փառավոր մաՀով է 

մեռնում Արմ են ակը, բայց դրա Հետ միաժամանակ Րազենյանը ժողովրդի աչ-

քում մեռնում է բարոյապես} իսկ ՇաՀյանր իր աննպատակ կյանքը վերջաց-

նում է ինքնասպանությամբ։ Այսպես, բուրժուական Հասարակարգի պայման-

ներում ազգային ուժերր ջլատվում են, իսկ ժողովուրդը մնում է կարիքի, թըշ~ 

վառութ յան և դառը օրհասի մեջ։ ԱՀ ա թե ինչ վտանգ է տեսնում և ինչն է ցան-

կանում փրկել մեծ ռեալիստը։ 

Քննադատության մեջ նշվել է, որ Նար-Ղոսի ստեղծած տիպերր բաժան-

վում են երկու ամբողջական, Համապարփակ տիպերի՝ շաՀյանների և բա ղեն-

յանների: Այս դիտողությունր իր Հիմքում որոշ ճշմարտություն ունենալով Հան-

դերձ կարիք ունի վերանայմանг Ր վերջոք չի կարելի Նար-Ղոսի ստեղծագոր-

ծական Հարստութ յունր աղքատացնել, մեխանիկորեն միմյանց մոտեցնելով 

մի կողմից ՇաՀյանին, րարեգինին, Վարմ ա պետին, Մ անեին, Աննային, մյուս 

կողմից Р ա ղեն յ ան ին, Թու и յանին ք Նասիբյանին։ Հերոսների այսքան Հարուստ 

բազմազանությունր, անկրկնելի կոնֆլիկտներով, ներքին մրրկումներով զար-

գացող կյանքը չի կարելի նույնացնել՝ շարելով նրանց մի թելի վրա։ Նար-Ղոսի 

վիպական աշխարՀի տարերքը ծավալվում Հ մարդկային Հոգիներում։ Մեծ 

ռեալիստր մարդկանց մեջ ծայր առնող ներքին բողոքը, ալեկոծումներն է Հա-

կադրում բարոյական արժեքներից զբկվող կյանքին։ Այդ ներքին փոթորկում-

ների մրրկաՀավն է նա, որ գալիս է կանխագուշակելու Հին աշխարՀի փլուզումը 

և նոր աշխարՀի ծնունդր, որին այնքան ցնծութրսմր դիմավորեց Հայ մեծ գե-

ղագետը 1917-ի Հոկտեմբերին։ 

Սովետական իշխան ութ յան տարիներին ստեղծագործական նոր փոթոր-

կումներ ապրեց Հեղէն ակր։ ((Վերջին մոՀիկաններից» Հետո նա ձեռնարկեց մի 

մեծ վեպ «նոր մարդօ խորագրով։ Այս գործը կարևոր է իբրև ամբողջ ստեղ-

ծագործության տրամաբանական ավարտ։ Տ պա գրված Հատվածներից երևում 

Լ Հեղինակի Հիմնական կոնցեպցիան, բուրժուական Հասարակարգի բացաս-

ման և Հեղաշրջման ծրագիրր։ Այստեղ նա դուրս է գալիս մռայլ աշխարՀի 

սաՀմանսերից և ձգտում է արտացոլել Հեղափոխական դասակարգի բարոյա-

կան արժեքներր, արիությունն ու վեհ ութ յունր։ Նրա Հայացքի առաջ բացվում է 

Դա1իքի պայծառությունը, գծագրվում են զարգացման նոր աստիճանի Հաս-

նող, կենսական դիտողությամբ Հարուստ կյանքի պատկերներ։ Այստեղ ավելի 
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քան ցայտուն է դրսևորվում հեղինակի անցած գրական ճանապարհր բնու-
թագրող դեմոկրատիղմր, անհաշտ պայքարը ամեն տեսակ ճնշման և ստորաս-
ման դես և բարձր մարդասիրությունրէ «Նոր վեպիս ծրագիրն րնդարձակ Է,— 
գրեք Է Ստ. Զորյանին, — պատերազմի շրջան ր, պւստերաղմը, վւետբվարբ 
հոկտեմբերը և այդ ամբողջ կատակ/ի ղմի հետևանքները խան բեկ չ անն երի 
համար։ Վախենում են տակից չկարողանամ դուրս գալ»*: Նրա ծրագիրը իրոք 
մնաց թերի, նրա ֆիզիկական ուժերբ սպառվեցին։ Սակայն այն, ինչ նա ար-
դեն ստեղծել Էր, նախորդ հայ գրական սերնդի, ռուս և համաշխարհային մեծ 
դասականների փորձը դնելով իր հարուստ լեղվի և արվեստի հիմքում, հայ 
վեպը բարձրացրեց հոգեբանական բարդ նրբերանգների լիակատար հնչեղու-
թյան աստիճանի, հայ գեղարվեստական արձակը հասցրեց համամարդկային 
արվեստի մակարդակին։ Դրանով Էլ նրա գրական ժառանգությունը կապրի սե-
րունդների հետ, և հայ մեծ ռեալիստը, ինչպես ասել Է Իսահակյանը՝ կմնա 
իբրև <էմեր խոսքի լուրջ վարպետներից և մեր գրականության հարատև փառ-
քերից մեկը»*։ 

НАР-ДОС 

(К 100-летию со дня рождения) 

Г. Г. РШТУНИ 

(Резюме) 

Высший этап развития армянской реалистической прозы тесно свя-
зан с появлением после Раффи плеяды армямских писателей-реалисто > 
Среди н>их выделяется фигура Нар-Доса. 

В раосказах м повестях, написанных в классическом стиле, в объе-
мистых романах, в произведениях «Наш околоток» и «Смерть» отправ-
ными для Нор-Дооа были тонкость реалистических форм и психологиче-
ская проникновенность, благодаря чему армянская художественная про-
за поднялась « а уровень литературы XX века. 

В творчестве Нар-Дога открывается своеобразный мир. В его про-
изведениях с большой психологической глубиной и реалистической ежа 
тостью отражена современность—сложная внутренняя борьба общест-
венных оил, жизнь, полная отчаяния и «нищеты, внутренний мир интелли-
генции, осужденной .на унижения, трагедия разобщения и гибели мелко-
буржуазных слоев. Реалистически зрелое искусство, тонкая наблюда-
тельность, богатство жизненного материала и колорита, большая психо-
логическая глубина и оригинальный стиль повествования—вот основные 
особенности творчества писателя. 

В произведениях «Убитый голубь», «Борьба» и «Смерть» Нар-Дос 
выступает как крупный мастер армянского романа. Он привнес новизну в 

5 Նա Ր֊Դ /I и, Երկերի լիակատար ժողովածու, Երևան, 1950, Հատ. 8, Ա 330» 

6 Ա, Ի и ահ ակ։ ան, Երկեր, Երևան., 1959, Էշ 118։ 
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тематику и жанровые особенности в отображении психологического конф-
ликта. 

Нравственная чистота родного марода, его духовные ценности в бур-
жуазном обществе стоят под угрозой. Только «потрясающая катастрофа», 
гибель буржуазных порядков может принести народу опасение. Вот тот 
вывод, который следует .из внутренней логики художественных произведе-
ний Нар-Доса. И ме случайно, что он горячо приветствовал победу .нового, 
советского строя. 


