
ՊԵՏՐՈՍ ՂԱՓԱՆՑԻՆ Ե վ ՆՐԱ ԱԶԱՏԱՍԻՐԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐԸ 

Շ. Լ. ՆԱԶԱՐՅԱՆ 

XVIII դարի Սյունյաց նշանավոր բանաստեղծ Պետրոս ՛Լա փանը ու մասին խիստ սակավ տե-
ղեկ ութ յուններ են մեղ Հասելէ Հայտնի Է, որ Պ. Ղ ափ ան ցին 1753—1756 թթ. եղել Է Էք միածնի 
մ իաբան, և Աղեք и անդր II կաթողիկոսի կողմից նվիրակության պաշտոնով ուղարկվել Է *Հրիմֆ 

ապա Պոլիսէ 1772 թ. Պ, ՛Հափ ան ցին աշխատել Է Ագրի անապ ո լսում՝՝ որպես վերա տեսուչ, իսկ կ յան՜ 
քի վերքին տարիներն անցկացրել սիկոմեդիայում։ Վախճանվել Է 1784 թ. խորին ծերության մեշ: 

Պ. ՛Հա փան ցին զբաղվել Է նաև ուսուցչությամբ, սակայն նա իր ժամանակին լայն ճանաչում 
Է գտել որպես տաղանդավոր բանաստեղծ և երգահան. (г ...Այր գրագէտ, բազմահմուտ, երգա-
հան և բանաստեղծ բնաձիրս^ է 

Պ. Ղ ափ անց ու անձնական կյանքի մասին որոշ պատկերացում են տալիս նրա երդերը: ֆր-
րանք Համակված են խոր թախիծով ու տխրությամբ, զգացվում Է, որ բանաստեղծը ապրել Է 
Հասարակական մեծ վիշտ, և որ այդ վիշտը ուղեկցել Է նրան իր ողջ կյանքում՝ 

Դո ղուղի կալեալ Гш | |ե մ, 
'ւաղիկաղ՝ կամաց-կամաց. 
Տբրտմութեան կ ա ո Г և սսւյլ Լ մ, 
Հին ցաւով՝ ա մ ա ց - ա մ ա ց : 

ՈՏ ղիւոեմ, աո. ո*ւ| երթւսյց, 
եւ աո ո՜վ рոцпք կալայց . 
Այս ցաավբս շրրշեցայց, 
Р ախարն ղիս՝ ա մա ց-ամաց 2; 

Ըստ երևույթին Պ. Ղափանցին իր երգերի լավագույն մասը ստեղծել Է կյանքի վերքին շրր՛ 
քանում՝ ծերության օրերին, օտարության մեք։ Բ՛վում Է թե երգչի Հոգում կուտակված զգաց-
մունքները անՀանգստացնում են նրան և պոռթկում. զգացվում Է, որ բանաստեղծը երկար, շատ 
երկար ճան ապա րՀ անցնելուց Հետո, սպառված Համբերությամբ իր վերքին խոսքն Է ասում ըն-
թերցողին. 

էի, եմ Լ եղեց վարժարան սյւղոց, 

Հըմոսո հեղինակ հաոաչմանց. յ ո ղ ա ց . . . 3 . 

Ախ ու վախով ղօրս անցուցի նեբ սբղոյ , 
Կեանք ի մ լրքաւ, անց ե ղբնսւց ղէւո փքոյ , 
Անկա, ահա, ես ի վսս ուս ց և շըքոյ4: 

Կ. Պոլսում, Ագրիանուպոլսում նստած՝ նա մտովին շարունակ իր Հայրենիքի Հետ Է եղել, 

ցս-նկա ցել Է վերադառնալ, բայց նրան այդ չի հաջողվել, ուստի իր խոսքը ուղղելով Հայրենիքին, 

նա գրում Է՝ 

Շւսրմիլ, մերձիլ աո քեղ կամիմ՛ ո՛չ կարեմ, 

Ուչսւղնացեալ յուժոյ թափեալ, աննար եւք, 

Ցւսյղ ու ցերեկ ի լալոյ ո՛,լ ղաւլսւրեմ.. . : 

Մի մոոանւսլ ղայս քո ղերիս լալա մի ւո . . . ,— 

թախանձում Է բանաստեղծը Հայրենիքին։ 

1 Մ, Գաս ապյան (Ֆ ա հրա տ), Հւսյերը Նիկոմեգիո գավառին մեջ, Պարտիզակ, 

1913, Էջ 112—113$ 

2 Պ. Ղափանցի, Գրքոյկ կոչեցեալ երգարան, Կոստանդնուպոլիս, 1772, Էք 40 (այսու՛ 

Հետև՝ Երգարան)է 
3 Նույն տեղում, Էջ 36ւ 
4 Նույն տեղում, Էք 47» 
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Պ. ՂաՓանցին պատկանում Է մեր անցյալի սակավաթիվ այն բանաստեղծների շարքին, որոնք 

տեսել են իրենց ստեղծագործությունների տպագրությունը։ 1772, թ. Կոստանգնուպոլսում լույս ըն-

ծայվեց նրա բանաստեղծությունների ժողովածուն՝ «Գրքոյկ կոչեցեալ երգարան»։ Երգասեր Հայ 

ժողովուրդը սիրով ընդունեց ծերունազարդ բանաստեղծի թարմաշունչ տաղերը։ Հենց այգ տարինե-

րին և այնուՀետև ընդօրինակությունների միջոցով «Երգարանи-ի բազմաթիվ բանաստեղծություն-

նեո մուտք գործեցին ձեռագրերի աշխարհ, գրավոր և բանավոր խոսքի միջոցով մտան Հայաբնակ 

շրջանները: Հատկապես «Երգարան»֊ի եղանակավոր՝ թվով 34 տաղերից շատերը տեղ գտան ժո-

ղովրդականացած երգերի շարքում, նոր կազմվող և Հրատարակվող երգարաններում, տարեգրքե-

րում և երգվեցին ամենուրեք։ Խրիմ յան Հայրիկը Հիշում Է, որ Հայկական ժողովրդական երգերից 

հետո ինքը շատ Է սիրել երգել Պ, Ղ ափ անցու տաղերը։ Այսօր Էլ՛ դեռ պահպանվում են եր գա հան-

րանա ստեղծի տաղերի եղանակներից մի քանիսը։ Ռադիոյով երբեմն-երբեմն լսում ենք «Բացի՛ր, 

ր>յ:դ'1՛ ր քմ կարմիր վարդ անթառամ»— կրկնակով Կոստանգնուպո լսին նվիրված ազատասիրական 

երգը՝ ժողովրդական արտիստ Շարա Տա լյան ի կատարմամբ։ Մեզ Հասել են նաև «Փութա առ մեղ 

նաղշուն կաքաւ» և «Կանայք ամենայն, քորք իմ սիրական» սկղբն ա տր ղերով երգերի Հին ձայնա-

գրությունները, որոնք Հայտնի են մեր երաժշտագետներից ոմանց։ 

Բանասիրության մեջ, թեև ավելի ուշ և նեղ շրջաններում, սակայն ջերմ ընդունելության Է ար-

ժանացել Պ• ՛Հա/ի ան ցին: Նրա մասին ամենաՀին, վերևում հիշատակված տեղեկությունը մենք քա-

ղում ենք Մինաս Գա սա պ յանի «Հայերը Նիկոմեդիո գավառին մեջ» աշխատությունից, ուր նա 

սեղմ քաղվածքներ Է բերում Հովհ. Մավյանի «Պատմութիւն վանուց Արմաշու» մեզ անհայտ ձե-

ոագիր աշխատությունից: Մավյանն իր Հերթին օգտվել Է Պ է թափանցուն ծանոթ ժամանակակցի 

Լ Արմաշում Պ. Ղէ ավւ անցու փոխանորդ) Կապուտիկ սրբազանի թղթերից։ Բանաստեղծի անունը 

\երմ սիրով Է Հիշատակում Խաչատուր Աբովյանը՝ «թափանցին ուներ ղքնքույշ և զգորովալից 

սիրտըս2>§,— գրում Է նա։ Խ. Աբովյանը գրել Է նաև մի քանի բանաստեղծություններ Պ. կա֊ 

փան ցոլ երգերի եղանակների Հիման վրա։ Հետագայում Պ. ՛Հա վյ ան ցու մասին գրվում են մի շարք 

հոդվածներ։ Նրա ժառանգության գնահատման և աոանձին բանաստեղծությունների տպագրու-

թյան ու տարածման գործում կարևոր դեր են կատարել Մ. Մ ի անս արյանը, Ն. Քարամ յանը, 

Հրանտ Ասատուրը, Ա, Չոպանյանը, Թեոդիկը, Լեոն, Հ. Քյուրդյանը և Մ» Մկրյանը։ 

Պ. *Էափանցոլ գրական ժառանգությամբ զբաղվող բանասերների ճնշող մասը բանաստեղծի 

երգերի Հիմնական Հատկանիշը, նյութը, թեման Համարել Է ՀոդեշաՀ սերը և նրան գնահատել որ-

պես սիրո երգիչ, սիրո քնարերգակի» 

Պ. 'Լսւփանցին, սակայն, սիրո երէյիշ չէ: Այգ կարծիքը ստեղծվել Է նրա այլաբանական 
բնույթի՝ վարդին և սոխակին նվիրված մի քանի երգերի Հիման վրա, որոնք բանաստեղծի 

կյանքից ու ողջ ժառանգությունից կտրելու և անջատ գնաՀատելու դեպքում նման թ յ ո ւ Ր եզրա-

կացություն թերևս ստեղծվեր է սակայն Պ. %ա փան ցու գրական ՈԴ1 ժառանգության ամբողջա-

կան ուսումնասիրությունը բնավ չի կարող այդպիսի տպավորություն առաջ բերել։ Բանասի-

րությանը Հայտնի և անՀայտ նրա երգերից և ոչ մեկը սիրո նյութ չունիք ՀոգեշաՀ, անձնա-

կան սերրէ կնոջ սերը չի եղեի նրա Հույզերի և մտորումների աղբյուրը, այդ առարկան շատ 

<ե ռու Է նրանից։ 

Պ. ՛Լափ անցու գրական վաստակը ներկայացնում են կրոնական, բարոյախոսական-խրա-

տական, Հայրենիքի և բնության, վարդի և սոխակի քնարական շուրջ 100 երգեր և ավելի քան 

60 երկտող ու քառատող բառախաղ Հանգավորմամբ բանաստեղծություններ։ Սույն Հաղոր-

դումը վերա բերում Է Պ. Ղ ափ անցու Հայրենիքին և բնությանը նվիրված ազատախոՀ երգերին։ 

Դրանց թվին են պատկանում նաև վարդի և սոխակի այն տաղերը, որոնք բանասերների կողմից 

սխալմամբ դիտվել են որպես սիրո երգեր։ 

*
 կ 

* * 

Հայտնի Է, որ մեր բանաստեղծի ծննդավայրը՝ Սյունիքը, թափանը, XVIII դարի 20— 

30-ական թթ. Հայ ազատագրական շարժումների կենտրոնատեղին Էր, օրրանը։ Այս շրջանում 

Ъ Խ. Ա ր ո վ յ ա ն, Երկեր, Երևան, 1958, Հատ. 8, Էջ 64։ 

6 Տե՛ս, օրինակ, Ն. Քարամյան, Հայ Հին երգիչներ, «Արարատ», 1895, Էջ 14։ Հ. Ասա֊ 

տուր, Մոռացված բանաստեղծ մը, «Արևելյան մամուլ», 1904, Էջ 19։ Է ե ՚ ո , Հայոց պատ-

մություն, Հատ. 3, Երևան, 1946, Էջ 1066։ 
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ահա, Ղավիթ բեկը դաոնալով է1 սրա յել Օրիի ծրագրած ազատագրական գաղափարների ժա-

ռանգորդը, իրականացնում Է հայկական նոր զորագնգեր կազմակերպելու գաղափարը Դափա» 

նի հոդի վրա և ժողովրդին առաջնորդում Է պայքարի։ 

Թեև կարճատև եղան Սյունիքի, 1 ա փ անի ազատագրության օրերըէ թեև նրա ազգային 

Հերոսը Ղավիթ բեկը հեռա ցավ ասպարեզից իր անժամանակ մահով, թեև Նրան հաջորդող 

Մխիթար Սպարապետի եղեռնական մահով դադարեց թափանի ազատագրական շարժումը ն 

նրա վերջին ՚ զինվորները ցիրուցան եղան, սակայն օտար բռնակալների դեմ հայ ժողովրդի 

մղած անհավասար մարտերում կրած փայլուն հաղթանակները մտան պատմության մեջ և 

նպաստեցին, որպեսզի հայկական անկախ ու ազատ պետականություն վերստեղծելու հարցը 

այլևս չիջնի օրակարգից։ Ա՛յդ գաղափարները որդեգրեցին Հովսեփ Էմինը, Մշեցի Հովնանը, 

Հահամիրյանները, Մովսես Սաֆարյանր։ Հայ ժողովրդի ազատագրական տենչանքները օրենս-

դրական մարմնավորում ստացան Մադրասում հրատարակված «Որոգայթ փառաց», сՆոր 

տետրակ, որ կոչի հորդորակ» աշխատություններում։ Այդ այն ժամանակն էր, երբ սկսվել ու 

դեռ չէր վերջացել 1768—1774 թթ. ռուս-թուրքական պատերազմը, երբ արդեն թուլացել էր 

սուլթանական Թուրքիայի ազդեցությունը, երբ Ռուսաստանի աջակցությամբ օսմանյան բռնա-

կալության դեմ ելույթներ էին սկսել ստրկացված ժողովուրդները, երբ ժողովրդա-ազատա-

•դրական շարժումը ՝ալիք էր տվել նաև Արևմտյան Հայաստանում Մշո դաշտում, Սահունում, 

Կ իլիկ իա յամ, Վանում, Էրզրումում և այլուրէ 

Ռուս՛ թուրքական այդ պատերազմ ի ժամանակամիջոցում Էր ահա՝ 1772 թ,, երբ Սյունյաց 

բանաստեղծ Պետրոս Ղափանցին Պոլսում հրատարակեց իր բանաստեղծությունների ժողովա-

ծուն՝ «Գրքույկ կոչեցեալ երգարան»։ Այդ դիրքը կուսակրոն երգչի քողարկված, անաղմուկ, 

սակայն բանաստեղծական խոՐ արձագանքն Է աշխուժացող հայ քաղաքական կյա նքի։ Պ. Ղա֊ 

փան ցու գրիչը խթանել են հայրենի երկրի հին և նոր քաղաքական իրադարձությունները, հայ-

րենի աշխարհի անցյալի Հերոսական փառավոր Էջերը, օտարների լծի տակ նրա կրած տա-

ռապանքները, հայ և հույն ժողովուլւդների ազատագրական շարժումները։ 

Ժամանակն արդեն ծնում Էր այդօրինակ երգերէ որոնք գաղափարական առումով մի քայլ 

առաջ Էին մղում միջնադարյան հայրենասիրական երգն ընդհանրապես։ Այդ տարիներին հրա-

պարակվում Է Հակոբ Շահամիրյանի ((Երգ, զկնի մաղթանացս յաղագս սթափելոյ երիտասար-

դացն Հայկազանց ի վեհերոտեալ և ի հեղձուցեալ թըմրութձնէ քնոյ թուլութեան» ծրագրային 

բանա ստեղծ ութ յո ւնը։ Պատահականություն չէ նաև ոուս ցարին, ռուսական պետականությունը 

ներբողող այլ բանաստեղծությունների երևան գալը Նույն ժամանակամիջոցում։ Սերոբե Պատ-

կանյանը Աղա Մ ահ մա դ խանի 1795—1797 թթ. Կովկասում կատարած բարբարոսական արշա-

վանքների դեմ գրում է՝ «Սարսափելի բարկութիւն տեառն մինչ մեզ հա անէր»,. СՍիրելիք օգնու-

թիւն հ ա и էք» ւ «Սրահ ար եղէր, չար իշխան» հայրենաշունչ երգերը, որոնցում փառաբանում է 

նաև ռուսական ֊փրկարար ուժը։ 

1791 թ. Մադրասում լույս են տեսնում Թադեոս Զուղայեցու (Սագինյանց) «Տետրակ, որ 

կոշի Ողբ Հայաստանեաց — համառօտ ոտանաւոր, առ ի յորդորումն մանկանց հայոց», «Պատաս-

խանի աո մայրն մեր Հայաստան՝ ողբաձայն», «Գովեստ կայսերն Պետրոսիл к այլ երգերը, 

որոնք իրենց վրա կրում են Շահամիրյանների գաղափարական ազդեցությունը» Նկատվում Հ, 

որ դարի առաջադեմ շարժումները, ճնշված ժողովուրդներէг ազատատենչ ձգտումները որոշ 

յափով սթափեցնում են նաև կրոնական բանաստեղծներին» Ղազար ճահկեցու, Հակոբ Վարդա-

պետի, Սիմեոն Երևան ցոլ կրոնական տաղարաններում մուտք էին գործում նաև ազատասիրա-

կան հովերով բանաստեղծություններ: Այս առումով ուշագրավ է Ղազար ճահկեցու աՈղր ի վե-

րայ Հայաստան աշխարհին» բանաստեղծությունը, ուր երգիչը հայ քաջերին հիշելով սրտառուչ 

ողբում է ժամանակակից Հայաստանի քաղաքական ծանր կացությունը և պայքարի տրամադրում 

նոր սերունդներին։ Քնարական այս երգի վրա նկատվում է Ստ. Օրբելյանի «ՈԴբ ի դիմաց կա֊ 

յէուղիկէի» կրոնա-քաղաքական պոեմի ազդեցությունը։ 

Ըւււ||>ափ երկիրքս հ ա յ ո ց , 

Ո \ ր են նախկին հարքն ա մ ե ն ա յ ն , 

Դեւլա?ուք և ջոկէս փսւ ո 

Պ ա յ ա զ ա տ որղիք յ ա ր ե ր ե ս - ճ . . . : 

ՈՐ պատերազմին վասն մեր . 
Ազատեն ( լզերեալքըս ա մ ե ն ա յ ն , 



О* Նազարյան 

Փրկելով դաւլէս և դւսդինս, 

Եւ հ ա մ ա յ ն զ ա շ խ ա ր հ ՝ ^ ա յ ա օ տ ա ն 7 . -

Ուշագրավ են նաև Արևելյան Հայաստանում 1749 թ, պարսիկ տիրակալների կատարած՛' 

ավերումների առթիվ Սիմեոն Երևանցու դրած ողբը, էջմիածէքтЬ նվիրված երգերը, ինչպես նաև 

с Արի աստուած հարցրն մերոց» սկսվածքով տաղր։ 

Թուրքական բռնակալության դեմ են ուղղված Գրիգոր Օ/շսյ կան ցու 1795 թ. 'Արևմտյան՛ 

Հայաստանում կատարած շրջագայության ժամանակ Անիի ավերակները այցելելիս դրած հայ» 

րենասիրական ողբը, Հովհ. Կարնեցու 1777—1787 թթ. հորինած վիպական երկերը և այլն։ 

Սակայն, ինչպես արդեն նկատեցինք ք հայրենասիրական քնարական երդի տաղանդավոր• 

ներկա յացուցիչր XVIII դարում Պ. ՛Հա փան ցին է։ Նրա մեծաքանակ կրոնական երդերի մի 

զդալի մասի խոր շերտերում նույնպես թաքնված է օտարներից նվաճված հայ ժողովրդի վշտխ 

դառն զգացողությունը։ 

«Աղաղակ խորհրդաբար առ բարձեալն աստուած ի խալին՝ վասն փրկութեան մարդայ»-

ն?ւս Ա՛զգին», «Դարձեալ ի նոյն միտ», ((Լաց և խնդիր առ տէր, թերևս գտան է զկորուսեալ ա-

ռաքինութիւն մ եր» է «Բողոք ղանձէ և կըտակ անըստակ», <гд պատրանաց աշխարհին» և ա д 

երգերում Պ. Դա փան ցին երկնային թագավորի առջև բացում է իր- ցաված иիրտը, մեկիկ-մեկիկյ 

պատմում է իր դարդերը և օգնություն աղերսում։ Հավատացյալ երգչի հախուռն տրտունջն ու 

բող ոքը ուղղված է ժամանակի դեմ։ Կյանքի հարվածները ցնցել• են նրան. ուստի հուսահա иг 

բանաստեղծը «վարդ» խորհրդանիշով դիմում է աստծուն, ներկայացնելով նրան այն ներքիՆ 

խոր ողբերգ ութ յունր, որ ապրում է ինքը հայ ժողովրդի և հայ եկեղեցու քաղաքական ծ անթ 

կացության պատճառով։ 

Ր ճանապարհ յոր դրնսւյի, վա՛րդ, վա՛րդ, 

Ինձ ո ր ո գ ա յ թ սարեալ լսւռի, վա՛րդ, վա՛րդ-, 

ճարն ի՛նչ է ցո ՛ յց իմս անճարի, վա՛րդ, վա՛րքի 

Յայսմ անթարի մեծի ղարի, վա՛րդ, վ ս ւ ' ր դ 8 : 

Հուսահատական այս տրամադրությունը, որ կրոնական շաղախ ունի} ինչ որ չափով ար-

տահայտում է Պ. Ղ, ափանցու նաև քաղաքական մտորումները։ Հավատացյալ երգչին մտա— 

տանջում է հայրենի երկիրն ու եկեղեցին մահմեդականության ստրկացնող լծից ազատելու 

խնդիրը, ուստի մերթ թախանձում, մերթ էլ զայրագին բողոքի շնչով պահանջում է աստծուց 

օգնել իր ժողովրդին պայքարի դուրս գալու թշնամու դեմ. 

9փս ա ն ն ր մ ս ւ ն ս և ն բ մ ա ն ի ս մ ա ր դ ա ն մ ա ն ա ր ա ՛ , տ է ր ի մ , 

Յաշիւսւրհի ա ս տ դ ա ն բ ն տ ո ւ ն ի ս ՝ ք ո յ դ ա զ դ ա կ ա ն ա ր ա ՛ , տ է ր ի մ , 

Թ ը շ ն ա Ս ե ա ց ք ո ց շար հ ո մ ա ն ի ս , ի ք ո յ դ կ ա պ ա ն ա ր կ զ ի ս , տ է ր ի մ , 

9 . 0 г ш ց ն ո ց ո ւ ն ց մ ո լ ե կ ա ն ա ց ՝ դիս փ ս ւ ր ա ւ օ ն ա ր ա ՛ , տ է ր ի մ . 

ձ ի ս ա ո ն ո ց ո ւ ն ց ա ր շ ա ւ ա ն ի ն օ տ ա ր ա կ ա ն ա ր ա ՛ , տ է ր ի մ , 

Յրուեսւլ , վ ա ն ե ա լ միշտ ը դ ն ո ս ա յ յ ս ւ դ թ ո դ մ ա ր տ ի ն ա ր ա ՛ , տ է ր ի մ , 

Թիւր քան ք ա ր ա ց պ ա ր տ ա պ ա ն ի ս 4 դ ի ր ա դ ա տ մ ա ն տ ո ՛ ւ ր ինձ՜, տ է ր ի մ , 

Ի ն ձ , ա ն խ ո հ ե մ շ ի ն ա կ ա ն ի ս ք ա ղ ա ք ա կ ա ն ր ա ր ք տ ո ւ ր , տ է ր ի մ 9 ; 

Անձնածեծ, հուսահատական տրամադրությունների տակ թաքնված առողջ մտայնության՛ 

կայծը Պ. Ղ ափ անցու մոտ աստիճանաբար դաոնում է աշխարհայացքային գիծ և զարգանում• 

կուսակրոն երգչին հայրենասեր բանաստեղծը քայլ առ քայլ մղում է առաջ՝ դեպի մտքի ազա-

տություն։ 

Հայ բանասիրության պատմության մեջ Պ. 'Լափանցու երգերի այս գիծը նկատել է միայն• 

Ր՚եողիկը։ ((Ամ են ան տարեցույցի» 1915 թ. հատորում տպագրելով Պ. ՛Լափանցու <(Առ ազգն իմ 

պատուելի, խորհրդաբար նշանակութեամբ վարդի» խորագրով բանաստեղծությունը, նա գրում 

է, «Ավելի ու պատշաճ ու վայելուչ ի՜նչ գրվածք կրնայինք գործածել իբր ներածություն Տարե֊ 

7 Ղ ա ղ ա ր ճ ա հ կ ե ց ի, Գիրք Նորաբոյս, որ կոչի Երգարան, Պոլիս, 1737, էջ 238 

240։ 
8 Երգարան, էջ 29։ 

9 Նույն տեղում, էջ 163л 



гзт 

տայցիս Հայ կյանքը բաժնին համար, քււն այս գեղոնը-—չքնաղ և հանդաճոխ* զոր ասկե շուրջ 
մեկ ու կես գար աոաշ էշմիաձնի միարան մը՝ Դա փ անց ի Պետրոս վարդապետ շարադրած է՝1 

այնքան անուշ և հոգեցունց։ Ալևոր վանականը, փոխանակ ուրիշներու պես տիրամայրն ու. 
երկինքը փառաբանելու, երիտասարդական եռանդի մը եռևեփը զգալով իր մեջ, գուրգո։րագին 
երգեր է ահա իր ազգը պատվական, ծաղիկներոլ դշխոյին նմանցունելով զայն և պարզելով՛ 
անոր գեղեցկության տխուր ճակա տա գրական ութ յունր. հետո, նոր հույսերով տոգորուն՝ բաղ-
ձացեր է, որ «Վարդենին», հայ ազդը նորատունկ բողբոջի, ինքն ալ անոր տեսքովն վերստանա 
գարնանային գեղ ու հրապույր» 10ւ 

Պ. %ա փան ցու նույնօրինակ երգերը կազմում են մի ընդարձակ շարք, — «Առ ազգն իւր-
սիրելի խորհրդաբար նշանակութեամբ վարդի», «Դարձեալ առ ազգն իւր սիրելի», сՎշտակրու-
թենէ հայրենեաց մերոց ի դէմս զանազանից նմանութեանց», «Զգարնանէ բիւղանգիոյ որ խոր-
հրդաբար ակնարկի առ բնակիչս նորին», «Առ ազգն իմ պատուելի», «Դարձեալ զԿոստանդնու-
պոլսոյ ի դէմս վարդի և պիւէպիւլի} որում զանազան նմանութիւն մակացութեանց ստորագրին՛ 
ներբողաբար», «Սուգ լուսանահաւուն., «Զգացումն զվարդէ» ք «Ողբ պիւլպիւլին...» և այլն։ 
Դրանք իրենց բովանդակությամբ և արվեստով աչքի ընկնող նմուշներ են XIII—XVIII դարերի-
հայ բանաստեղծության մեջ։ 

Ամենից առաջ այս երգերը ազատասիրության ներբողներ են, սրտառուչ գովք և փառա-
բանություն հայրենիքի։ Քնարական հուզաթաթախ զեղումներով Պ. ՛Լափան ցին մարմնավորում 
է հայ ժողովրդի ազատասիրական տենչանքները, պա ր սկա ~ թուրքական ստրկական լծից Հա-
յաստանը ազատելու վեհ ու ազնիվ ձգտումը։ Պ. Ղ,ափանցին հայրենիքը երգում է մեծ կրքով' 
ու ավյունքով, ամրողչ սրտով, այնպես, ինչպես աշխարհիկ կյանք, սեր, բնություն են երգեք 
հ ո и տան դին Երզնկացին և Հովհաննես Թլկուրանցին, այնպես, ինչպես այրված ու կրակված•'՛ 
սիրով իրենց սիրուհուն, գյոզալին, յարին են երգել Նաղաշ Հովնա թանն ու Սա յաթ-Նովան։ 

Լեզուս ք բնաւ՝, սիրտբս ջբնսւր ՝ քե՛զ երգեն . . . 
քու ծովային անղիւրսւգիւտ մ ա ր գ ա ր ի տ . . . 
Գանձ ես սըրտիս ի կոկոնի թագուցեալ . . . 
Դու րազսււոր, ես քո ծաոայն և հեզ զ ե ր ի . . . 
էրգով քոյով գեղազսւրղեալ նարօտ իմ , 
Նոր-նոր սիրով թոցակիզեալ կարօտ իմ11 . . . 

Այսպես, հազար ու մի եղանակով ներբողում է երգիչը իր ազգը% այսինքն հայ ժողովրդին,, 
իր հայրենիքը։ Բանաստեղծը հայրենիքին է նվիրում իր ողջ կյանքը, իր լացն ու ուրախու-
թյունը, իր սերը, իր քնարն ամբողջովին. 

Լուսափայլուն, մարգարտատիպ սուրբ շաղերս, 
Լաց գիշերոյս և. լաց աւուրս քեզ աղերս, 
Ընդ այնց ընկա լ հանոյւսպէս և տաղերս. . . : 

Ըերգըս ս բ զ ո յ , սիրտբս լեզուիս կւսրկաոէ, 
Թերսւնբս ուսեալ, զօր ամենայն բ ա ր բ ա ո է , 
Սէրբղ բզհոգիս իրրու հրրով վաովաոէ. . . 12: 

Մերթ իր սրտի խոսքը բացահայտորեն ուղղելով հեռու հայրենիքին, հայ ժողովրդին, մերթ՝' 

Կոստանդնուպոլսին, մերթ էլ՝ ծաղիկներին ու թռչուններին, վարդին, մանուշակին, կաքավին, ծի-

ծառին, արտուտին, տատրակին, Նա նույն սերը, նույն հույզը, նույն զգացմունքն է բացահայտում, 

Նույն շՆչով հայրենիքը եր գոլ մ։ 

Յոգւոջ պահել բղքեզ կամիմ զարէ ի ղար, 
Եթէ իցէր ըղձիցս իմոց հաւ՛ և հբնար. 
Տայս աղերսեմ և. պաղատիմ միշտ անղաղսււ». 
Յոյժ իւ ղհարար, յար ի վրտար, յ երկ իր օւոար13, 

1 0 Թեոգիկ, Ամենուն տարեցույց, Պոլիս, 1915, էջ 10։ 

11 Երգարան, էջ 44, 50, 44, 89, 46։ 

12 Նույն տեղում, էջ 54, 46։ 
1 3 Նույն տեղ ու մ, է, 87։ 



ез4 Շ» Լա Նազարյան 

Օտարության մեջ բանաստեղծը կանգնած Է իր հայրենիքի դեմ բարձրացող խիստ հողմերի 

սւոջեչ մարտնչում Է վրիժառությամբ ու հավատով՝լցված. 

Անձն ի մ զ եւ՝ քո ի իւիստ հ ո ղ մ ո ց , սւստ դ բ ր ւ ս փ , 

Ծուիւ մ ա խ ա ն ա ց ն ա ո դ օ ր ս ւ ց ե ա լ , ո ՛ չ դ լւгшւ | ւ , 

Ն ե ղ ի , տւսպի և տ ա պ տ ա պ ի յ ա ն ի ր ա ւ ի , 

Ց ա ւ օ ք ց ա ւ ի , զ ե ր թ ի ծ ո վ ի , յ ո յ ժ ա ն բ ա ւ ի 14; 

Նուրբ զգացողությամբ Պ. ՛Լափ ան ցին պեղում Է հայրենասեր մարդու ներքնաշխարհըւ Նա 

անդրադառնում Լ հայության քաղաքական կյանքի խճողված հարցերին, ապրում Է սեփական 

պետականությունը կորցրած իր ժողովրդի մեծ վիշտը, խոսում Է օտար բռնակալների լծի տակ 

ընկած իր հայրենակիցների սրտից, վերապրում նրանց հին ու նոր ցավերը 15» 

Ներհուն է անձն ական ՛քնարական այս երգերի ոգին հայության համընդհանուր վիշտն Է, աղ-

գային վիշտը, որ ներքին հոսանքով երբեմն անցնում Է նաև երգչի կրոնական որոշ տաղերի մի-

քով։ Սակայն հայրենիքի և բնության վերոհիշյալ երգերում զարմանալիորեն բացակայում են 

ապաշխարողի մեղքի և զղջման մրմունջները: 

Այս երգերում հայրենիքը դառնում Է բանաստեղծի կենսազգացողության, շիտակ հոգերն-

կալումների շարմիչ լծակը։ Նրանցում լսվում են սեր, կարոտ, գովք, անրշանք, տանջանք, ողբ, 

լաց, թախիծ, վիշտ, հուսահատություն, մահ, ապա հույս} ցնծություն, խրախճանք, փաոաբա-

Նություն, պայքար։ Սա հայ անձնական քնարերգության մեջ նոր գիծ Է, բանաստեղծի և ժամանա-

կակից իրականության .միջև որակական նոր հարաբերության արտահայտություն. 

Ո՛վ ի մ սւզնիւ, բ դ կ ե ն ց ա ղ ո յ ս թ է հ ա ր ց ա ն ե ս , 

Խելադարեսւլ շ ր ջ ա գ ա յ ի մ ՝ տ ա ր ի ն բ ո լ ո ր . 

Թէ բ ղ չ Ր ն ա ղ բ ղ դ է մ բ ս քո ինձ ց ո ւ ց ա ն ե ս , 

Ի մ ի տ ս ե կ ե ա լ ՝ բ զ զ ա ս տ ա ն ա մ տ ա ր ի ն բ ո լ ո ր 1 6 ; 

Այսպես Է սկսում Պ. 'Հափանցին իր հեռակա զրոլ1ՏԸ հայրենիքի հետ «Ղարձեալ աո ազգն 

Իւր սիրելի» երգում, 

Յ ո ր ժ ա մ բ ա ն ի ս , շ ա ղ ո վ թ ա ն ի ս , ե ս լ ը ր չ ա ն ա մ , 

Ո րպէս էի, դ ա ր ձ ե ա լ ա յ ն պ է ս , իսկ ն ո յ ն ա ն ա մ , 

ե թ ե յ ա մ ի ս , բ ա ն ի լ չ կ ա մ ի ս , ոչ ո ղ ջ ա ն ա մ . 

Այլ ի մ ա հ ի ճ ս ա ն կ ե ա լ դ բ ն ի մ ՝ տ ա ր ի ն բ ո լ ո ր 17՛ 

Բանաստեղծը տենդորեն հէոոևում Է հայրենիքի քաղաքական ընթացքին։ Երգչին տիրում Է 

ինքնամոռացումը՝ երբ լուր չունի հայրենիքից, վերածնվում Է բանա ստեղծ ըՀ երբ աշխուժանում 

Է հայոց ազգային կյանքը, մարում, հանգչում Է նա երբ դանդաղում Է հայրենիքը։ 

Լայ ներբողական քնարերգության մեջ եզակի արժեք ունի Պ. ՛Լափանցու сԲացի ր բացի՛ր 

իմ կարմիր վարդ» կրկնակով եր/Հէ՝, Ո1Ր *[աՐԴԸ մերթ բանաստեղծի հայրենիքն Է, մերթ՝ Կոս-

տանդնուպօլիսըէ Շուրջ 400 տողանոց քնարական ներբողում, ուր չկա կրոնական ոչ մի երանգ, 

թանձրանում Է հայոց վիշտը* Այստեղ Էլ բանաստեղծը սգում Է հայկական պետականության ոչըն-

չացման հետևանքով ստեղծված հայ ժողովրդի ծանր կացությունը։ Փորձությունները, դժվարու-

թյունները շատ ենք ցավերր ամեն կողմից «բարդ֊բարդ», (Г դա и - դա и», և բանաստեղծը հաճախ 

հուսահատվում Է ՝' * • . . 

ձ ի ս ? ր ժ ւ ւ շ կ ե լ , ո ՛ չ ոք կ ա ր է , ե մ ա ն ճ ա ր . . . : 

Նրան պատում Է հայրենիքի տխուր ճակատագրի սարսափըէ նրա վիճակի անորոշությունը18| 

0 չ ոք, ոչի նչ չի կարող սփոփել բանա ստեղծին, գանձ, փառք, պատիվ, որոնց հետամուտ են շա-

տերը, անարժեք են նրա համար, նրան հետաքրքրում Է միայն ազգի շահը• 

14 Նույն տեղում, Էջ 87։ 

15 օ ձ и նույն տեղում, Էջ 86, 87։ 

16 Նույն տեղումէ Էջ 88։ 

17 Նույն տեղում, Էջ 88։ 

18 Տե՛ս նույն տեղում, Էջ 47, 43։ 
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Ոմանք ոսկւոյ, ոմանք պատուոյ անդադար, 
Ըդո Էրա իւրեանց տան նոցա յոր լւդձսւն նար՝ 
Իսկ ես՝ միայն քում թերթիցդ եմ ււիրսւհար...19: 

Մեր բանաստեղծի այս երգերը խաղաղ նկարագրական բնույթ չունեն: Աղղային ներքին 
թախիծըէ զգացմունքների զուսպ պայքարը, ինչպես տեսանք, Հաճախ տեղի են տալիս պոոթ• 
Հումներիէ ողբր ծնում Է արիություն< աԱո ազգն իմ պատուելի խորհրդաբար նշանակութեամբ 
Վարդի» երգում նույնպես նա հայ ժողովրդին կոչ Է անում արթնանալ քնից, ոտքի ելնել, նա-
խապատրաստվել պայքարի, բանակ, զորագունդ կազմել, պատվար դարձնել լեոներն ու ասրե-
րը, օթևանել այնտեղ մինչև հասնի իսկական ժամը. ապա բանաստեղծը հորդորում Է ճանաչել 
սեփական ուժերը, չշտապել, գործել զգույշ, հստակ և մ տածված, լինել տոկուն ու շրջահա յաց% 

Հո զ ւոյ իմոյ դանձ սւնբսպաո - և բիւր բարի.— 

էյ իմ ում Է նա իր ազգին՝ 

Զարթի՛ր փութուլ, ունկբն մտո', ի լո՛ւր արի, 
Տե՛ս թէ դիա՜րդ ցուրտն յերեսացդ ի ршд վարի, 
Ջ էտ անճարի, միշտ շարչսւրի, ի դար դարի...20: 

Քեդ 'ւարմելոս և Լիբանան այլև Սասի г. 
Սահման կալեալ, բանակ արկեալ՝ օթեանիր, 
Մինչև անցցէ ձիւն ու ձըմեոն այդրէն խնամի г ՝ 
ք)դք եդ ծանի՛ր, լուս ո յ նմանի՛ր, փոյթ մի' բսւնիր21» 

Պարսկա-թուրքական բռնակալները ջանում Էին ոչնչացնել հայ ժողովրդին, աշխարհով մեկ 
ցրել նրա թերթիկները. ((Արդ, լե՛ր տեղեակ, ես քեզ գուշակ, հսարեա' ճարակ»՝ զեղում Է բա-
նաստեղծը իր կանխազգացումները. իսկ միակ ճարը սթափումն Էր, ՝ արիությամբ գործելը՝ աւլ-
պային ինքնաճանաչումը. «Ըզքեզ ծանի ր է լուսոյ Նմանի՛ ր, փոյթ մի բանի'ր», քանի որ ւ) ո տե-
յյել Է նաև օգտակար ժամը՝ «Տապ և խորշակ եղեն արդէն մահամօտ», աՓըշոտ անտառք ի դի-
՛մաց քոյ կորացան», «П րդն և ուտիչ պակասեցան տեսակաւ» — քաջալերում է երգիչը նաև Կոս-
տանդնուպոլսին նվիրված վերոհիշյալ ներբողումւ 

Նույն անմիջական ազատասիրական տրամադրություններն է թափանցին արտահայտում 
նաև Կոստանդնուպոլսի նկատմամբг աԸզգայնանէ Рիւզանդիոյ, որ խորհրդաբար ակնարկի աո 
բնակիչս նորին» քնարական տաղը և սՂարձեալ ղԿո и տան դն ո ւպ օլս ոյ ի դէմս վարդի և պիւլպիւ-
յին, յորում զանազան նմանութիւնք մակացութեանց ստորագրին ներբողաբար» ներբողը հավա-
ми/րապես վերաբերում են Հհայ և հույն ժողովուրդներինւ т 

Հայտնի է, որ դեռ հնուց մահմեդականների լծից հայության ազատագրման հարցը կապվում 
Հր հույների Հետ: Միջնադարյան հայ երգիչների՝ Պ ո լսի անկման շուրջ հյուսված ողբերի Լ բա-
նաստեղծությունների հիմքում ընկած է այդ գաղափարը: Առաքել Ւաղիշեցին իր <гՈղբ մայրաքա-
ղաքին Ստըմպոլու», Աբրահամ Անկյուրացին աՈղբ ի վերայ առման Կոստանդնսւպօլսոյ», Երե-
միա Քյոմուրճյանը և այլոք, իրենց համանման երգերում ողբալով Պոլսի անկումը և տենչա-
լով նրա ազատությունը, տենչում էին նաև իրենց հայրենիքի ազատությունը օտար տերերի 
Րիдг Պ. ՛Լափանցու հայացքները սնվում են այդ նույն հողից՝ նոր ժամանակների նոր պահանջ-
ներին զուգակցված։ Նրա վերոհիշյալ երգերը հայ և հույն ժոզովուրդների ազատագրական պայ-
քարի քնարական աոաջին արձագանքներն են XVIII դարում։ Հայտնի է նաև, որ այդ ժամա-
նակ հայության ազատագրության հարցը իր շուրջը խմբավորել էր գաղափարական տարբեր 
հայացքների տեր քաղաքական ու կրոնական գործիչների։ XVIII դարում հույների ազատագրու-
թյան խնդիրը նույնպես կապվում էր Ռուսաստանի հետ։ 1760—1770-ական թթ. Բալկաննե-

19 Նույն տեղում, էջ 46։ 
20 Նույն տեղում, էջ 87։ 

2 1 Նույն տեղում։ Կարմելոս, Լիբանան և Սահիր լեոները խորհրդանշում են քրիստոնյա 
ապստամբ ժոզովուրդների պայքարը, Պ. Ղ ափ ան ցին այդ անունները հիշատակում է փոխաբե-
րական իմաստով։ 
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րում Ա Թուրքիայի ներսում ուժեղացած քաղաքական խլրտումների մեք մեծ դեր էին խաղում 
հա յերր և հույները, որոնք իրենց թիկունքում տեսնում էին նաև սուլթանական Թուրքիայի ամենա-
ուժեղ թշնամուն՝ Ռուսաստանը: Պ. Ղ ափ ան ցին ահա այդ նույն ժամանակաշրջանում իր երդերով 
արձագանքում է հայ և հույն ժողովուրդներ// ազատագրական պայքարին։ Պ. Ղափանցին տենչամ 
է Պոլսի գարունը, ազատագրությունը, նրա քաղաքական վիճակը համադրում է հայ ժողովրդի վի-
ճակին և մարմնավորում է երկու ժողովուրդն Լ լ։ի ազատագրական ձգտումները։ 

Պ. Ղ ափանցին ստեղծել է ոչ թե վարգի ու սոխակի հոգեշահ սիրո երդեր, այլ քա՝ղաքա-
ւ՛ ան ֊քնարական, ժողովրդա-ազատագրական տրամադրություններով հագեցած երգերի ինքնա-
տիպ շարք, հայրենիքի և բնության երգեր։ Այդ նրա քնարի բացառիկ արժանիքն է։ Պ. ՛Լափանдпь 

ք նարական այս երգերի հերոսը հուզաթս՚թաի։, ազատախոհ մարգն է, որին կերպարանավորել է 
բանաստեղծը մեծ մասամբ իր անձի, իր եսի, իր բանա ստեղծական մեծ անհատականութ յան մի-
քոցով։ Սա Պ. Ղավւանցու արվեստի երկրորդ բնորոշ առանձնահատկությունն է։ 

Միջնադարյան հայ քնարերգության մեջ՝ X—XVIII դարերում, Նարեկացուց մինչև Սայաթ-
Նովա բնությունը հանդես է եկել որպես հավատքի, կրոնական գաղափարների դրսևորման միջոց֊ 
խորհրդանիշ, որպես մարդու աշխարհիկ բազմատեսակ զգացմունքների՝ սիրո, ուրախությանг 

հրճվանքի թարգման, բնությունը ներկայացվել է նաև իրական վիճակով, առանց տարապայ-
ման դերի, ոչ իբրև խորհրդանիշ։ Պ. ՛Լափան ցոլ մոտ, սակայն, բնությունը հանդես է դալիս-
նաև մի այլ, բոլորովին նոր դերով, այն դաոնում է մարդու ազատասիրական զգացմունքների-
խորհրդանիշը։ Բնության նկատմամբ նման վերաբերմունքի աոանձին արտահայտություններ կան 
հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգերում, պատմական որոշ ողբերում, սակայն Պ. ՛Լա — 
վ։ ան ցին հանդես է բերում րն ության նկատմամբ բանաստեղծական յուրօրինակ և նոր հայացք։ 

Պ. քԼափանցու գրչի տակ բնությունր վեր է ածվում մանրանկարչական գունագեղ պատկեր-հա-
մ եմ ա տութ յո ւնների, պա տկեր- դա դա փա բների։ Այդ Պ. ՛Լ ա վւ ան ց ո ւ քննության առարկա երգերի ար-
վեստի երրորդ կարևոր առանձնահատկությունն է։ 

Ամպերն ելեալ յովկեանոս մեծի ծովէն, 
Ուդդեւսլ աո քեզ, զան ի զօդել ՝ ի սուրբ հովէն, 
Մինչ դու փրթթիս յամէնսւնոյշ դարնան զովէն, 
Р վերայ քո հոդով խայտամ* տարին բոլոր2? 

դրում է բանաստեղծը իր հայրենիքին «Առ ազգն իւր սիրելի» տաղում։ 

Անո՛յշ, անո՜յշ պաղուկ ջրրերն ա դ բ ե ր ա ց , 
ԹԱօք բարձեալ բերեմ աո քեզ ի լերանց, 
Ցանեմ, ցօդեմ քոյդ թփերուդ եզերաց. . . 23 

ուղղում է նա իր խոսքր аվարդ» հայրենիքին՝ Կոստանդնուպոլսին նվիրված տաղում։ 

"12 բնություն ր, առավել ևս վարդն ու սոխակր, մարմնավորում են հայրենիքի սերը, շարժ-
վում, գործում են նրա շնչով, ի սպաս են դրվում նրան՝ 

% 

ք|նդ տեո քոյին ուրախանան ամէն թոչունքն օդային , 
եւ նախր աոեալ ի վեր, ի վայր հանդիսապէս դամարին , 

բուրաստան ք Լ անդաստանք զեդեցկացեալ դարդարին. ..24 

բացատրում է նա իր ավարդ» հայրենիքին։ 

Ա >՝դ, բարձրացո' դձայն քո րստ իս, 
եւ փարատելս՛ բ զ ս ա զ սրտիս, 
Հ ա յ ց մ ա մ բ քոյոյ երդսւբսւնիս25: 

թախանձում է բանաստեղծը կաքավին «Փութա աո մեղ նաղշուն կաքաւ» հանրահայտ երգում* 

22 Երգարան, էջ $9։ 
23 Նույն տեղում, էջ 48։ 
24 Նույն տեղում, էջ 19։ 
25 Նույն տեղում, էջ 56։ 
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Ը գ թ Ը ^ չ ո ւ ն ս ե ր կ ն ի ց ա ր զ , կ ո չ ե ց է ՛ ք ա ր ա դ , 

Սուդ ա ո ց ե ն ի վ ե ր ա յ իւք լ ա լ ո վ յ ա ր ա կ . 

Իւք հոզւո յս ց ա վ ե ր ա ն ո ՛ չ զ ը տ ի ճ ա ր ա կ . 

Ա հ ա ՛ , նըւսւղիմ ե շընչսւ ք սւղիմ, 

Անկեալ հ ո դ է վ ա ր ի յերկիւ» թսւղիմ26 

Վսղերսում է կարոտակեզ բլբուլ-րան աստ եղծը երկնային թռչուններին՝ а վարդ» ֊հայր են իքից մի 

չուր ստանալու համար։ Իսկ « Ը վ շ տ ս ւ կ ր ո » թ ե նէ հ ա յ ր ե ն ե ա ց մ ե ր ո ց ի դ է մ ս դ ա ն ա ղ ա ն ի ց ն մ ա ն ո ւ -

թ ե ա ն ց » բանաստեղծության մեք հայոց վիշտր փոխանցվում է բնությանս, բնությունը իմաստա-

վորում է հայության բնավերությունր, գաղթի ողբերգական իրականությունը։ Թանձրախիտ ծա-

ռերի և տունկերի մ իքից լսվում են ողբի ու հառաչանքի ձայներ, տխուր գեղգեղանք, կործանվել, 

քանդվել են պարտիզաց սլարիսպներր, ցամաքել են ամպերը, փակվել է գարնան մուտքը, սև 

.սոխակները ողբաձայն գոչում են, անօթևան թոչուններր երամ-երամ լալիս են, ձյունապատ լեռ• 

.ներն ու ձորերը, դս շտերն ու մարգագետիններր իրենց ցուրտ գիրկն են բացում «ցիրուցան հա-

մայնքի» համար։ 

Երբեմն, սակայն, բնությունն էլ անզոր է դաոնում բուժելու հայրենակարոտ երգչի հոգու 

խորունկ վերքերը* 

Ը զ բ ո ց ս ո ր տ ի ս ո վ կ ե ա ն ո ս ն ո ՛ չ մ ա ր է . 

Տալ զովութիւն տաւղոյ սրտիս ո ՛ չ կ ա ր է . 

Յ ո ւ ր ա ք ա ն չ ի ւ ր ժ ա մ զ ի յ ե ր ո յ ս ՝ ինձ դար Է. . .27* 

Պ. ՛Հա փանցոլ երգերում ուժեղ զգա ցմ ունքա յնութ յունը , պատկերների գուն տգեղությունն ու 

ճոխ ութ յունր զո ւգակցվում են բաոապաշարի հարստության, բազմազան բառաձևերի, բառա-

բարդություններիէ երգչի գեղագիտական բարձր ճաշակի, նկարագրական, դիտողական մեծ ձիր-

քի և մանավանդ բանաստեղծության կառուցվածքի, տողերի անդամ ահ ատմ ան է նրանց ներքին 

•Հանդավոր մ ան տաղաչափական վարպետութ յանը: 

Ծ ի լ - ծ ի լ ոսկի է վարդի թ ե ր թ ե ր ո ն . 

Ո րպէս և ասեն նաիւնի ծ ե ր ե ր ր ն . 

Ահա մ ե ր ձ ե ց ա ւ դ ա ր ն ա ն շ ր ե ր ր ն , ա ն ո յ շ օ ր ե ր ր ն , 

Գ ե ղ դ ե ղ ե ա լ ղոչԼ կ ա ն չ է , հ ա ո ա չ է պ ի ւ լ պ ի ւ | ը ն ՝ 

Ե ր ա մ ո վ իւրով 

Չ ա լ - չ ա լ յ>ե:;րըն ի սէր տ ա ր ա ծ ե ա լ , 

Ողբով և սդով չ ե դ և շատսւցեալ 

Ի վ ե ր ա յ վ ա ր դ ի ն կ ա ր օ տ ա հ ա ր ե ա | և սերով վ ա ո Լ ա լ . . . : 

Ծ ա լ - ծ ա լ թ ե ր թ ե ր ո ւ վ ա ր դ ի ն թ ե ր ա բ ա ց , 

Հեղու զ ա ր տ ա ս ո ւ ս ն ր մ ա ն ա դ բ ե ր ա ց , 

Նընշել և հանդչիլ նա ըստ օրինսւց ՝ ե ր բ է ք ո ՛ չ դ ի տ ա ց . . . 

Ջ ի լ - զ ի ւ ձ ա յ ն ե ր ո վ , հ ա մ ե ղ տ ա ղ ե ր ո վ . 

Գինին ս ա ո ա ց է ք փ ա յ լ ո ւ ն պ ա ղ ե ր ո վ , 

ւէարդըն փ ր ն շ ե ց է ք թ օ փ - թ օ փ շ ա ղ ե ր ո վ ՝ պսււո-պուա ցօդերով2&» 

Այնքան պարզ ու կենդանի Է մատուցվում այս բոլորը, որ թվում Է թե շոշափում ես վարդի 

՛ծփի ծիլ ոսկի թերթերը, սոխակի չալ-չալ, ծալ-ծալ թևերը, կամ տեսնում ես նրան քոլ-քոլ վար-

գեն յաց շուրջը ծույլ-ծույլ ոստոստելիս կամ տաք-տաք արցունքներ թափելիս» 

* * 

Հայ նոր բանաստեղծության ծիլերը, որ շոշափվում են դեոևս XVII դարի վերքերի քնարեր-

գության մեք, XVIII դարում շարունակում են աճել որոշակիորեն գծագրվող դրական երկու զու-

գահեռ ուղիներով. աոաքինը աշուղական-ժողովրդական բանաստեղծության չայն ճանապարհն Է, 

26 Նույն տեղում, Էք 38։ 

27 Նույն տեղում, Էք 53։ 

28 ն ույն տեղում, Էք 22։ 
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Իրի գագաթում կանգնած է հանճարեղ Սայաթ-Նովան, իսկ երկրորդը՝ հայ դասական բանաս-
տեղծու թյան ճանապարհը, որի վրա կանգնում են երկու նշանավոր բանաստեղծներ՝ Պաղտասար 
Դպիրը к Պետրոս Ղափանցին, սրանց 2пЧ*1Р հու մա խմբվում են բազմաթիվ այլ երգիչներ՝ Հովհ.. 
Եարնեցի, Գրիգոր Օշականցի, Հակոր պատրիարք, Սիմ հոն Երևանցի, Գևորգ հուրով և այլքւ 
Պաղտասար Դպրի և Պ. Ղ աւիսւնցու քնարը կիսով չս՚փ կապվում է միշնադարի հետւ Սակայն 
նրանք իրենց արվեստով բերում են նորարարական այնպիսի գծեր (գրական միասնական լեզու* 
բանաստեղծության հորինվածքի, տաղաչափության նոր եղանակներ ու ձևեր, բանաստեդծա^ 
Տքան նոր կերպարներ, անհատական զգ յցմոլնքնՒրի, խոհականության նոր շեշտ, անձնական 
Հասարակական, սոցիալական, ё ո ղովր դա- ազատագրական տրամադրություններ և այլնորոն-
ո ով Սա յաթ-Նով այի մեծ արվեստի հետ միասին ստեղծում են հաստատուն հիմք՝ XIX դարի Հաշ 
նոր գրականության զարգացման համ ար։ 

Պ. Դափանցուն պետք է գնահատել այս տեսանկյունով« 

4 


