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Ч- 1». ԱԼԵՔՍԱՆՅԱՆ 

20 - ական թվականներից Հետ ո ընկած ժամանակաշրջանը խիստ Նշանակալից եղավ Հայ 

պրակ ան ութ յան Լ դրական լեզվհ զարգացման համար։ Սոցիալ-տնտեսական և քաղաքական 

կ քււյն ր ո I մ տեղի ունեցած [ուրջ ՛ո եղա շարժերը արմատական փոփոխություն առաջացրին նաև ժո-

ղովրդի Հո ղ Լ որ կյանքում ։ Որակական փոփոխություն, առնականացում ապրեց նաև մեր դրա-

կան լեղոէն օրըստօրե Համալրվելով ու Հարստանալով նորանոր րաոերով ու արտաՀայտությսւն— 

հերով։ Սեփական միջոցներով և նոր փո խառությռւ ններսվ Հարստացնելով իր ր առա պաշարը և 

կատարելագործելով քերականական որոշ օրիասչափոտթյուններ% ժամանակակից Հայոց լեզուն 

այժմ Հազվադեպ Է աոիթ ունենում դիմելու գրարարին կամ բարբառն երին: Այս ամենի լավագույն 

ապացույցներից հն Նսև սովետաՀայ պոեզիայի ն1 րկայացուցիչների ստեղծագործությունները* 

հրենց լեզվա-ոճական առանձնաՀատկաթյուններովւ 

Համաժողովրդական լեզվի Հարստության, նրա զարգացման ուղենիշը չի կարող Հանդիսանալ 

յեզվա-ոճական այս կամ այն միջոցր, ձեր, դրան նպաստում են բաոապաշարը, քերականական 

յւրողությոէնների ամբողջությունը, արտահայտչական և պատկերավորման միջոցները և ա յլն։ 

՛էրողից պահանջվում Է գեղարվեստական ստեղծագործության մեջ այս ամենի մշակում, կատա-

ր Л [ ա էք ործում: Մեր գրական լեղվի և նրա միջոցների այսպիսի կիրառում հանդիսացան հատկա-

ս/ես Իսահակյանի, Չարենցի, Բակունցի, Դեմիրճյանի, ՀԼորյանի, Հարյանի, Սար յանի, Շ իր ազի, 

•Կապուտ ի կ յանի, Քոչարի, Խանղ ադյանի, Հ. Սահ յանի, Պ. Սևակի և ուրիշ նշանավոր գր ողների 

ատեղծագործությունները, որոնցում գրաբարի և ժողովրդական լեղվի լավագույն տարրերի օգ-

տագործման շնորՀիվ այդ Հեղինակները Հասել են գեղարվեստական խոր ընդհանրացման» 

ՍովետաՀայ գրականության, մասնավորապես պոեզիայի քե-ղվի զարգացման Հետ մեկտեղ 

4 ևո և и նկատվում են աոանձին շեղումներ։ Այսպես, Հանդիպում ենք բարբառային բառերի ու 

փտարաթանոլթյուններիէ որոնց անհարկի ու ավելորդ գործածությունը ստեզծագռբծոլթյռւնր 

պրկում Է լիրիկական արտահայտչականությունից, գեղարվեստական Հմայքից։ Պետք Է շեշտել, որ 

մանավանդ վերջին երկու տասնամյակում հայոց լեզվին ու նրա զարգացման հեռանկարներին 

նվիրված բանավեճերի, ինչպես և հասարակական կյանքում տեղի ունեցած առաջընթացի շնորհիվ 

.մեր գրողներից շատերը խուսափում են այդպիսի բառերից, պահպանում հայոց լեզվի օրինաչա-

փոլթ(ո էհն երր ք օգտագործում նրա արտահայտչական և պատկերավորման միջոցների հարստոէ -

Քյունը։ 

Հնարավորություն չունենալով մեկ Հոդվածի սաՀմաններում Հանգամանորեն քննելու սովե-

ա ահա յ պոեզիայի բոլոր ստեղծագործությունների լեզվի աոանձնաՀատկությունները, կանգ առ-

նենք տաղանդավոր բանաստեղծ ՀովՀաննես Շիրազի ստեղծագործությունների լեզվական մի քա-

նի առանձնահատկությունների քննության վրաւ 

Հետևելով Համաժողովրդական լեզվի օրինաչափություններին և Հատկապես նրա քերակա-

նական կառուցվածքին, Շիրազը ձգտում Է Հարստացնել նրա բաոապաշարը նորակազմ բառերով 

"ւ բառակապակցություններով, այդպիսի բառերի ու արտահայտությունների միջոցով ստեղծել 

պատկերավորության ու արտահայտչական զանազան երանգներ։ Բոլոր դեպքերում բանաստեղծը 

ջանում Է հարազատ մնալ Հայոց լեզվի՝ դարերի ընթացքում մշակված ու օրինականացված քե-

րականական կանոններինւ Որքան Էլ այս երևույթը պարտադիր ու օրինաչափ Է գրողի Համար, 

այնուամենայնիվ, լեզուն նույնիսկ իր քերականական կառուցվածքով բացարձակ նույնական սւ 

* ան խախտելիա չէ, որովՀետև ձևաբանական կամ շարաՀյուսական միևնույն իրողությունը տար-

բեր գրողների լեզվում կարող է տարբեր ձևավորումներ ստանար Շ իրազը, բնականաբար, նախ-

ընտրում ( այն ձևերը, որոնք կենսունակ են և առաջադիմելու մեծ Հավակնություն ունեն։ Նա 

Համազոր ձևերի մեջ երբեք խտրություն չի գնում, (ինեն դրանք բառային թե քերականականг 

Բազմաթիվ են այդ ձևերս նրա պոեզիայում. ճերմակ՚սպիտակ, ճամփա-ճանապարհ-ուզի, ոտ-
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ՈէՈՔ» ձեո֊ ձեռք, արցունք ՛արտասուքք արյուն֊ արուն, որով-, ե ա և - քանգի, ւյմրու խտե֊ղմրու խտյա, 

ոսկե֊ոսկյա, արյամբ-արյունով, տվսւվ֊ տվեց, մ եղան ի д ֊ մ եղն ի էյ, մ ան կ ան ֊ մ ան т կ ին, մաՀվան-

մահի ք ծնկան֊ծնկի, այրի*այրե-այրիր, ա и ի ֊ ա и ա ։յ ի , եկ ֊արի, մահանալ֊մեոնել, մի երգի-մի եր• 

ւյ իր֊ մ ի երպե, նստեք ֊ն ստեցեք, խմեք֊խմեցեք և այլն։ 

Գոյականի Հոլովյէ ան Լ թվի կազմությունը Շիրագի ստ եղծագործ ութ յունն երում համապա-

տասխանում Է համաժողովրւքական (եղվի այդօրինակ իրողություններին։ Գոյականների հոգնա• 

կին կազմելիս, որպես կանոնք միավանկների վրա ավելացնում Է աեր», բազմավանկների վրա 

• ներ» հոգնակերտները է դետեր, ձիեր, ձայներէ թփեր, վշտերէ ձյուներ, և անցորդներ, ծաղիկներг 

լեզուներ, անապատներ, գազաններ և այլնէ Հաճախ Շիրագը, անտեսելով այս ընդհանուր իր ո ֊ 

ղությունը, դիմում Է գրաբարյան կամ բարբառային ձևերի, որոնք, սակայն, ոճական արժեքի 

տեսակետից կոնտեքստում արդարացնում են իրենց: Այսպես, գրաբարյան « ՚ ք » հոգնակերտով Է 

կազմում «թշնամի» գոյականի հոգնակին, թեև բազմաթիվ են սովորական ձևերը• 

Ь г р ԹՇՆԱՍ՚հՔ վրա տ ա ն , 11խպոր րիկունՐն ու р ш г & է ( ^ Հ , 1 7 ] : 

աճ ամփաա բաոը նույնպես գործածում Է դրա բար յան հոգնակերտով• 

Ու պարտ ք մ ն ա յ ի ն ք րոյոր հաւքւիե քին 

Դու ինձ, ես՝ ներող |ГЬг հայրենիքին ( Ք Հ , 2 2 ) : 

Որ աքա հոգնակերտը խտացնում Է զգացմունքը, ուժեղացնում ու նպատակային Է դարձնում 

բանաստեղծական խոսքը՝ նրան տալով հարկավոր հնատիպություն, անժխտելի Է$ Այդ մասին 

( վկայում այն փաստը , որ ոսւ, ձև ո, աշ և նման շատ գոյականներ Շիրազն աոանց «ք)) ֊ ի 

չի գործածում է 

Մինչ ժամը հասնի բարձրանանք ս ա ք ո վ . . . ( ^ Հ , 6 4 ) : 

.» . . .ՈՐ չես ուզում ուոքդ դ ն ե լ . . . ( Փ Հ , 8 9 ) : 

աՀյուս» գոյականի հոգնակին գերազանցապես կազմում Է գրաբարյան ձևով• 

եվ իրենց ք](խին սաոաձ ՀՑՈԻՍՔԸ ձ յ ա ն ՝ . . . 5 2 ) : 

Րայց հաճախ Էյ գրարարի հոգնակի ձևի վրա ավելացնելով «եր» հոգնակերտը, գործածուս 

Լ միանգամայն այլ նպատակով, որտեղ «ք»~ն արդեն սոսկ հոգնակերտ չէ, այլ ոճական մ իջոց. 

Գիշերն ահա иԱ հյուսГЬгр քանդեց к г րուիւ ա ս ե ր ի ն , 

Կախեց լուսնի օդն ականթից՝ ին*ս|ես արաբ դեդահին (1Г, 3 6 ) : 

աՈրդի» գոյականի հոգնակին կազմում է աներ» վերջավոր ութ յամր, բայց հանդիպում ենթ 

Նաև աք* հոգնակերտովւ ^ 

_ Ո Ր Գ 1 ' Ք կա|իւյ շԷին դաւ-ձհլ. . . (91, 7 1 ) : 

а Ь г փաոքի Տամար վ ա յ ե լ ե ք , ՈՐԳ1'Ք.. . ( « Հ , 9 3 ) : 

աԶրաղաց» բաոը գործածում է երկուստեք ժամանակակից հայերենին խորթ և բարբառ 

քղային, և գրաբարյան «ք» հոգնակերտով. 

( ՛այց սփոփանքն է իւք սրտի. 

Այն , որ չադսւցք եմ դարձնում. . . ( 1 Հ ք 2 4 3 ) : 

Սակայն հիմնականում աջրաղացա և աջրաղացներ» եզակի և հոգնակի գրական Հևերն է 

նախընտրում ւ 

աԿյանքա գոյականը աք նար Հայաստանիв (գիրք աոաջին) ժողովածուում Շիրազը գործառ 

ծել է 75 անգամ, որից միայն երկու անգամ գրաբարյան հոգնակի սեռականով. 

Ու Կ է ն Ա Տ ւդտադն հ ա ն ա պ ա զ օ ր յ ա 

հր տաոաւդանքի անտառում դաաւ| . . . 4 6 6 ) : 

Ինձ «ւեՆԱՑ փշրանքр սյարդե տ վ ե ց ի ն . . . 9 0 ) : 

м. Ալեքսանյան 



ՍովետաՀայ պոեզիայի լեզվական մի քանի առանձնահատկությունների մասին 20ձ 

ա Աշխար *» գոյականի Հոգնակին գործածում է թե' գրական, թե' րարրաոային ձևով. 

Ա յ ն պ ե ս տ ո չ ո ր վ ե ց Լ քաղն Ա Շ Խ Ա Ր Հ Ք Ի . . . (Ն. Տ , 4 7 5 ) : 

Գսաուն ш г Ц տա г Ա Շ Խ Ա Ր Հ Ն Ե Ր Ի Ն . . . 1 0 0 ) : 

աՈւմ» (ն) բայական վերջածանց ունեցող մի շարք գոյականների Հոգնակին Շ իրազը կազ• 

մում է գրաբարաձև ձգտելով ստեղծել Հանդիսավոր ոճ. 

Գ տ ա վ հ յու լե ի հ ո | ո վ ո ւ մ ն ա ն մ ա հ , 

Շ Ա Ր յ ֊ Ս Ո Ի Ն Ո ա ն ը ն դ մ ե ջ ու դ ա ր ե ր խ ո ր հ ե ց . . . 4 5 7 ) : 

ւ այց գերակշռողը սովորական ձևերն են, երբ գոյականաբար առնված դերբայները հոգ-

նակի են դաոնում գոյականին հատուկ աներա Հոգնակերտ վերջավորությամբւ 

Ոճակ ան նպատակով Հոգնակի ձևով գործածում է ե г I յ ի ն ք , ա հ , մ ա ճ , դսւրուն, ա ր և և նման 

•յայլ գոյականներ, որոնք չունեն Հոգնակի։ 

Ինձ վ ա ղ ո ւ ց I; ց ա ծ բ ե ր ե լ ԷՐԿԻՆՔՆԵՐԻՑ բ յ ո ւ ր ե ղ ի ( 1 Հ , 1 5 1 ) : 

Անխտիր աներ» վերջավորությամբ է կազմում նաև այն գոյականների Հոգնակին, որոնք 

պրարարում ունեցել են ան» վերջնահնչյունը (դառներ, ծնկներ, Հարսներ (ՔՀ, 142, 149)$ 

Մի քանի խոսք էլ գոյականների Հոլովման Համակարգի մասին» 

Շիր ազի պոեզիայում, ինչպես նկատելի է, մի շարք գոյականներ օգտագործվում են տար՛ 

.բեր Հոլովումներով։ Այսպես 

Գ ա ո ա ն մ ա յ ո ց ն է դ ա լ ի ս . . . (ԱԽ, 2 2 ) : 

Որպես ան>ար մի ԳԱՌԻ՝ 

Ինձ ք սւ>ում է սրնդի երազանուշ Լ ր (յ ր ւդսւրդ 4 7 ) : 

Ինչպես նաև՝ ;Шւ՝յուն, ա ն կ յ ո ւ ն , ծունկ, ր ն կ ե ր , ս յուն և այլ ռւրիշ բառեր, որոնց գործիա-

կան Հոլովաձևը նույնպես միօրինակ չէ։ 

էլ Ա Ր Տ Ո Ւ Ն Ո 4 կ ա ր մ ր ի р п П վ ա ն ա ծովն |»ւք վ հ ի տ , 

Ո* կ ԱՐՅԱՆ մ]ւ սև կ ա կ ա չ ընկնի ձ յ ա ն ի ն ա յ ս ( ե ո ա ն ( Հ ձ , 2 , 1 7 3 ) : 

Իր ա ր ց ո ւ ն ք ի ւ 4 ես ս ր բ ե լ ո վ ը ն կ Տ ե ց . . . ց ա վ ե ր ն ԸՆԿԵՐՈՋ . . (Ն . Տ , 4 5 8 ) : 

Դ ա ր դ ս տ վ ի ԸՆԿԵՐԻՍ, ընկերս չ ա ո ս ւ վ . . . (Ն . Տ , 5 7 ) : 

Խոսքը առնականություն, թանձրություն և գեղարվեստական այլ երանգներ է ստանում, երթ 

Հատկապես գործածում է գրաբարի սեռական հոլովի Հոգնակի ձևեր, դրանցով դրսևորելով գրա-

րարի հնատիպություն, Հանդիսավորություն, դասական ոճի Հմայք» 

Այսպես՝ կ ա մ ք ր ո ր դ ո ց , լու յսն ա չ ա ց , բ ո ւ յ ն ը ն ա խ ն յ ա ց , կ ա մ ք ը դ ս տ ե ր և այլն (Քձ, 28, 91, 

238, 401 )։ Սակայն սովորական շարադասությամբ էլ ժամանակակից գրական Հայերենի այդ-

օրինակ ձևերը բանաստեղծի երգերում Հատուկ ոճական արժեք են ներկայացնում, ինչպես. 

աղջկա գեղեցկություն ( 2 5 ) , Հույսի ճրագ ( 3 0 ) , սիրո կամուրջ ( 3 3 ) , գարնան երազներ ( Յ Տ ) , 

•աւարի ծաղիկ ( 3 9 ) , ջահելության ցնորք ( 4 3 ) , Հոգու տրտունջ ( 5 1 ) , ձյան հյուսք ( 5 2 ) , վշաի 

ծովեր ( 5 7 ) , փորձության ամպ ( 7 2 ) , յաթաղանի շաչեր ( 7 4 ) և այլն (Ք. Լ., 1)ա 

Արգի հայերենում գոյականների մեծ մասը գնում է աի» Հոլովման տակ։ Շ իրազը, սակայն, 

երբեմն «ի» Հոլովման գոյականը թեքում է որևէ այլ Հ*1"վիչ*վ» "ՐԸ ղրարարի և արևմտահայե-

րենի, մասամբ էյ իր Հայրենի Կարնո բարբառի ազդեցության Հետևանք է. 

էս ի ՛նչ ԴԱՐ Ո Ի հ ա ս ա ն ք . . . (ՍԽ, 1 4 ) : 

. . . Թ ե ՝ « Հ ե յ , բ ա բ ո , բ ա ՛ վ չ է մ ե ն ա կ 

Պ ա ն դ ո ւ խ տ մնաս ԱՄՊԵՐՍ Ի տ ա կ . . . ( 9 Հ , 3 2 6 ) : 

Վանա, 11եանա ձևերը գրաբարյան աԱ» վերջադրական Հոլովման են պատկանում ե քարա-

ցած մնացել են ժամանակակից Հայերենում։ Շիրազը Հաճախ գրաբարյան այգ հոլովաձևով է թե-

քում նաև այլ գոյականներ (Ախթամարա, Աիփանա, Սասունա, Վարագա, Աստղկա к այլն)» 

Նախասիրությունը, անշուշտ, ոճական նպատակ ունի» Հոգնակի թվի սեռական հոլովի գրաբարյան 

վերջավորություններով է թե քոսէ մի շարք գոյականներ, որով նույնպես ոճական ֊արտահայտչա-

կանէ հաճախ Էլ տաղաչափական նպատակ Է Հետապնդում« 



206 * Д/. Աբ բո тЬ յան 

Հ ե յ ւ{սոի ր ա յ ն ո ր բ ա ն ո ց . 

Դու խոո|> մ ա յ ո ր քո ՈՐԴ Ո В ( Ք Հ 4 1 7 ) : 

Անմեղ ինէ՝սյես Մ Ա Ս Ս Յ Ա 8 ձ յ ո ւ ն ե ր (Ն. Տ , 3 7 7 ) : 

Սրտիս ԾԱՂԿԱՆ8 մի փունջ ես ղու, ի մ բ ա լ ի կ (Ն. Տ , 2 0 4 ) : 

Ու վ ի ճ ո ւ մ են մ ե ր Ա Ն 4 Ա Ն Ց Б Ь ш . . . (Ն. Տ . 4 3 3 ) : 

Այսպես օգտագործված են ն ա խ ն յ ա ց , 1|ЬГ|Шд, ս ր տ ա ն ց , շ ս ւ ր մ մ ա ն ց , «յա լ ո ղ , վ ր ա ց , սւչէսց* 

ձևերը, որոնց մի մասն արգեն գիտակցվում է որպես ածականէ 

Շիրագի գործածած բազմաթիվ ածականներից շատերը նորակազմ են, որոնց բաղադրիչ-

ներն ամենատարբեր խոսքի մասեր ենւ Նա գոյականներից, բայից և այլ խոսքի մասերից ածա-

կաններ Է կազմում նաև դժ, ան, ապ, չ, ուն, վուն, ական, ակի, ային, ավետ, ավոր, գույն, կոտ, 

յաէ ե, ոտ և այլ ուրիշ ածանցներով, նորակազմ բառերին Հածականներին) վերագրելով նոր՛ 

պաշտոն, նոր իմաստէ Վերոհիշյալ ածականակերտ ածանցներից Շիրազն առանձնապես նախ-

ընտրում Է ե , յ ա , ա ն վերջածանցները, որոնք ոճական, հուզարտահայտչական տեսակետից 

ավելի Էքսպրեսիվ են: Այդ են հաստատում օրինակները. 

ԶՅՈԻՆե ծ ա ղ ի կ ն ե ր ինձ շեք հ ա վ ա տ ա . . . ( 1 Հ , 3 4 ) : 

Մերր աստղիկն ես հ ա յ ս ի դ մ թ ն ո ւ մ , մ ե ր թ ԿՈԻՐԱՉՅԱ քւրաղ ( Ք Հ , 2 , 2 3 9 ) 

. . . Մ ի հ ա մ բ ո ւ յ ր ի դ հետ փ ո խ ե ի ա ն մ ա հ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ի մ ԵՐԱԶՈԻՆ 3 9 0 ) : 

աՏա», ք ե я ածանցներով կազմված հարաբերականները, ի տարբերություն մնացած ածանց-

ներով ւ ягЬ, ակի, իկ, ս:ն, կոտ և այլն) կազմված ածականների, գործողության հատկանիշ 

Տռ49 1՝** տալիս, այլ միայն գրվում . են առարկայի անվան մրա և փոխաբերական իմաստով 

հատկանշում այն։ 

Երկու խոսք Էլ գոյականների և ածականների հնչյունափոխության մասինէ Ու, || ձայնա-

վորները, ա յ , յ ա երկհնչյունները ածանցման, բառաբարդման և թեքման ժամ ան ակ Շիրազը կա-

նոնավորապես հնչյունափոխում Է. լուսաստղ, հուսախաբ, համբուրել, հովվի կանչ, աղջկա ձայն, 

սրտի խոսք, լեզվի և այլն (ՍԽ, Ь Երբեմն, սակայն, տաղաչափական ՛կամ ոճական նկա-

տառումներով հնչյունափոխության իրողությունը խախտում Էէ Օրինակ* ծ ն ո ւ ն դ ո վ , ծ՛նուն ղի 

4 5 7 ) , լ ո ւ յ ս ա ղ բ յ ո ւ ր (Ս, 6 ) , ր ույ ներ (աԱղավնիները ետ են զայիս իրենց բույները» ( , 56 )Ւ 

լ ո ւ յ ս ս օ ա ղ ւ ս խ (աՈ՚ւր Է ցողունր քո լույսաշաղախ...» (ԵՀ, 71)։ 

Շիր ազի պոեզիայում դերանուններն իրենց լեզվա-ոճական, քերականական դրսևորումներով 

հիմնականում հարազատ են համաժողովրդական լեղվի իրողություններին, սակայն նկատելի Է, 

որ երբեմն ոճական-արտահայտչական նախասիրությունն ու քերականական իրողությունները 

չեն համընկնում է 

1՚'այի խոնարհման, խնդրառության, ինչպես նաև կազմության ձևերը Շիրազի պոեզիայում 

հիմնականում ճիշտ են և համապատասխանում են ժամանակակից հայերենի կանոններինէ Հազ-

վագյուտ են ներկա և անցյալի անկատար ժամանակների՝ անկատար դերբայի աիս» վերջավո-

րությամբ կազմված երկրորդական բաղադրյալ ժամանակների ձևերը* аմեռնելիս լինեմ», ափախ-

չելիս Է եղել», в անցնելիս լինես» և այլն։ 

Եր եք-չորս տասնամյակ առաջ մեր գրական լեզվում տ ա լ , ա ս ե լ , բե րել , ղ ն ե լ . անել և մ (г 

չանի այլ բայերի սահմանական եղանակի անցյալ կատարյալի եզակի երրորդ դեմքի զուգահեէւ 

ձևերը (ասավ֊ասաց, արավ-արեց, բերավ-բերեց, տվավ-տվեց, դրավ֊դրեց) հավասարապես 

գործուն Լին։ Աոաջին ձևերր ժամանակակից հայոց լեզվում սակավ գործածության պատճառով 

իրենց տեղը զիքել են երկրորդ ձևերին։ Թեև ։սյս իրողությունը Շիր ազի պոեզիայում նույնպես 

նկատելի Է, բայց և այնպես հանդիպում ենք բարբառային երանգ ունեցող անցոյական ձևերի, 

որոնք գալիս են խոսակցական լեզվից՛ 

. . .Ոսւ յց իր ոխը ԶՊԱՈ.Ա4 ( № » , 4 9 ) : 

. . . Մ ի ղարկ ու մի շունչ ԱՐԱՎ. ( Ա Տ ) : 

Ս ր բ ե ց ա ր ց ո ւ ն ք ը Լ ա յ ս պ ե ս Ա Ս Ա վ ( 1 Հ , 1 4 2 ) : 

Բարբառային երանգ ունեն նաև բ ա ց ե լ , լացել և նման մի քանի բայերի անցյալ կատար-

յալի՝ Շիրագի բազմաթիվ ստեղծագործություններում գործածված արացի», ա բացիր», в բացեք», 

ա բացին», ալացի», ալացիր» և այլ պարզ ժամանակաձևերը. 

Արը օ ր ո ց ք ո ւ մ աչքս բ ա ց ի , Մասիս սարերը հեսվում տ ե ս ա , 

Գ ե ր վ ա ծ տեսա ա ես լ ա ց ի , հ ա յ ո ց ց ա վ ե ր ը հ ե ս վ ո ւ մ տ ե ս ա . . . ( 1 Հ , 1 5 8 ) : 
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Անքյալ կատարյալի հիմքը (լսեց, րերեց, քնեց, ծաղկեց, սիրեց ե այլն) իր վրա ընդու-

նում է տարրեր դեմքի և թվի վերջավորություններ ( ի , իր, էնք, իք, ին ՝ի Այս օրինաչափության 

խա իւ տում ր առաջ է բերում բարբաոային ձևեր ք րացի1 լացի, ասի և այլն), որոնց 

Հանդիպում ենք Շիր ազի ստեղծագործություններում ւ 

Հրամայական եղանակի հոգնակին կազմում է թե ցոյական, թե' ան ցոյական. 

նա Ք Ա Շ Վ Ե Ց Ե Ք մի վ ա յ ր կ յ ա ն . . . ( * Հ , 1 8 8 ) : 

< № 3 ք է 1 է > 8 № ժ ա մ ն Է ձեր ա հ ա գ ն ո ւ թ յ ա ն ( Ն . Տ , 1 2 2 ) : 

Եվ՝ 

Դուք զ ո ր ք ե ր ի ս հեա խ ո ւ ժ ե ք , ա ն տ ա ռ ն ե ր , 

Օ վ կ ի ա ն ն ե ր , ՐԱՑ ԵՔ ա ն դ ո ւ ն դ ն ե ր ը ձ ե ր . . . (Ն. 8 . ) : 

Շիրազի նախասիրությունը, որքան էլ այն չի համապատասխանում ժամանակակից հայե-

րենի հրամայական եղանակի հոգնակի ձևերի կազմությանր, անց ո յա կան ձևերի կողմն էւ Նա 

հրամայականի ՛Հոգնակին գերազանցապես կազմում է ոչ թե անցյալ կատարյալի, այլ անորոշ\ 

դերբայի հիմքից (նետեք, համբուրեք, հյուսվեք, լոեք և այլն) .՝ Այս ձևերը բազմաթիվ են Շի-

րազի պոեզիայում, իսկ անցյալ կատարյալի հիմքից կազմվաձ աե» խոնարհման բայերի հոգ-

նակին4 հատուկենտ» 

Պ Ա Տ Մ Ե Ք , ծ ա ղ ի կ ն ե ր , վիշտս ա մ ե ն քին ( Է Դ , 8 7 ) : 

Վերոհիշյալ « կանոնին о են ենթարկվում բանաստեղծի գործածած անկանոն բայերն ան խտիր А 

ճ ա մ փ ա տ վ ե ք , ճ ա վ ք ու հ ո վ ե ր , 

ճ ա մ փ ա տ վ ե ք , քար ու կ ա պ ա ն 1 3 ) : 

աՏալ3 անկանոն բայի ճիշտ ձևերից բացի հանդիպում ենք նաև (էտ ուտ, ամիք տա Л բարբա-

ոային ձևերի. 

Ա ղ բ յ ո ւ ր ջ ա ն , ի մ բ ա խ տ ը տու ինձ ն մ ա ն մ|ւ ջահելի (Սհւ. 8 ) : 

Դ ր կ ե - դ ի ր կ մ ի ք տ ա 1 ս ե ր բ . . . ( Ք Հ , 5 1 ) : 

Աոաջին խոնարհման բայերի հրամայականի եզակի թվի *Էրա վերջավորությունը մեծ մա-\ 

սամր փոխում Է աեա-իէ որը հուզարտա հայ տչական երանգ Է հաղորդում գեղարվեստական խոս-\ 

քին, ելնելով նաև հանգերի համաձայնությունից ու ներդաշնակությունից. 

Տւսր, ինձ ք ս ւ ր ե - ք ա ր մի դ ց ի (ՍԽ, 2 6 ) : 

Ի ր ա վ , ս ի ր տ ի մ , իւենք> ա ո վ ի պես մի կարկսւչե , ծ ա ղ կ ե - ծ ա ղ ի կ , 

Հ ա դ ա ր ա ս ե ր մ եղվի ն մ ա ն Է| ՄԻ | *ГЬЗЬ ծ ա ղ կ ե - ծ ա ղ ի կ . 

Ա շ խ ա ր հ ի հետ դնա սիրտ ի մ , սեր ՄԻ ԿԱՆՉԵ ծ ա դ կ ե - ձ ա դ ի կ . . . ( Ք ^ , 1 9 7 ) : 

Նույն կերպ Է կազմում ըղձական, ինչպես նաև պայմանական և հարկադրական եղանակ-

ների ապառնիի եզակի թվի երրորդ դեմքի ձևերը* հետապնդելով ոճական նպատակճ խոսքին տա-

լով վեհություն և հանդիսավորություն. 

Մի կ յ ա ն ք ԱՐմ-Ե մի հ ա մ բ ո ւ յ ր ը աղջկա ( Ք Հ , 9 4 ) : 

Մ ա յ ր ս պ ի տ ի դ ե ռ Գ Ո Ր Ծ Է 

Գ ո ւ լ պ ա թ ա լ ի ս բ ա լ ի կ ի ն (Ն. Տ , 6 8 } : 

((Ելնելս բայի և* ըղձական, և' պայմանական ու հարկադրական եղանակաձևերը ճիշտ 4 

կազմում, իսկ ասպասել» բայի հրամայականի ասպասիրա ձևի փոխարեն գերազանցապես օդ-

ս՛ ագործում Է Կարն ո բարբառի ակեցիրա ձևը։ 

ԿԵՑԻՐ մ ո ր թ ե ն ք ո ւ նոր դնա (Սեւ, 2 1 ) : 

*Գցել» բայի բաղադրյալ ժամանակաձևերը Շիրազի պոեզիայում բազմաթիվ են. *գցել ենք 

հողր», *ղցել Է ուսերին» և այլն, սակայն հանդիպում ենք արևմտահայերենի ձևերի, որոնք՛ 

բնորոշ են նաև Լենինականի խոսվածքին• 

Ք ո մ ա տ ա ն ի ն ծով դ ց ե ր Ա . (Սհւ, 2 3 ) : 

1 Ոմանք այս ձևը գրական են համարում. մենք այգ կարծիքին չենք*, 



տօտ Վ. Խ. Ալեքսանյան 

Ըղձական եղանակի Հատկապես երրորդ դեմքի բայաձևերի վրա ավելացնելով աթող» եղա֊ 

.նակավորող րաորւ րանաստեղձր նախադասությունը ոճավորում է Հրամայական իմ աստով։ 

Թող ղա гГЬւղան իր ք ա ջ ե ր ո վ . . . ( Ս Խ, 3 2 ) : 
Թ Ո Ա Ք ՄՐՑեՆ ւքինշև վերջ 2 2 ) : 

Ժողովրդական խոսակցական լեղվի երանդր պահպանելու համար հաճախ պայմանականի 

.՛ձևերը կազմում է ••կու» եղանակիչով, որոնցից շատերը Կարնո րարրաոում գիտակցվում են 

որպես սահմանականի ձևեր։ 

. . . Մ ա ն կ ա ղ ա յ ի ղա>տԼւփ մե#... (ւղայ Ա՚սւնական) : 
Ու ձ յ ա ն կուղա, արյուն կուղա, սև ձյուն 
կաղա վարար սրտես ( ս ա հ մ ա ն ա կ ա ն ) 

ա 7 1 , 3 7 ) » 

Մնացած խոսքի մասերը (կապ, շաղկապ, ձայնարկություն) հատկապես աչքի են ընկնում 

իրենց շարահյուսական- արտահայտչական և ոճական նրբերանգներովդ 

Այժմ անդրադաոնանք Շ իր ազի պոեզիայի [եղվի շարահյուսական մի քանի իրողություն-

1ների քննությանը։ 

Նախ* խնդրաոութ յան մասին։ 0 իր աղի պոեզիայում հատկապես ճկուն են կրկնասեռ բա-

յերը։ Օրինակ՝ € լացել» բայը 0 իրազը գործածում է մերթ ներգործականի, մերթ չեզոքի խնդրա -

, ռութ յամբ, 

1'նձ ճետ վշտացել ու շատ ես լ ա ց ե լ ( Հ Ը , 4 7 ) : 

.Եվ՝ 
Մ ո Րս այ; քեւ՝ն են լացել կոտորածները հ ա յ կ ա կ ա ն ( Ք Հ , 8 6 ) : 

Р անաստեղծր հաճախ ա ստիպում» Հ Լ^4ՈՐ բային ուղիղ խնդիր առնելու, որր հն ացած 

.երևույթ պետք է դիտել մեր լեզվում. 

Ա ՚ ի ւ , ո ՛վ դ ի տ է , рЬ ՍԱՐԻՆ ԳՈԻ ԳԱՌՆՆՐ եՍ ԱՐԱԾՍԼ. . . 

Հեղինակի նախասիրությամբ առնված տեղի պարագան Լ սարյ պետք կ ոչ թե տրական, 

•այլ ներգոյական հոլովով լինի, իսկ րայն էլ (արածել) պատճառական։ 

Որպես ԼՀկանոն», առանձնապես չափածո խոսքում, նախադասության անդամների սովորա-

կան շարադասությունը խախտվում Հ տաղաչափական և ոճական նկատառումներով։ Այդ տե-

սակետից Շիր ազի պոեզիայում հատկապես ճկուն են որոշիչն ու որոշյալը, հատկացուցիչն ու 

հատկացյալը, որոնց շրշադասութ յամ բ բանաստեղծը նա խադասութ յանը տալիս է հարկավոր 

. արտահայտչականություն* շեշտի տակ պահելով հատկապես որոշյալը կամ հատկացյալը։ Օրինակ 

Պաքփր ԱՆՈՒՆԴ ՀԱՅՐԵՆԱԹՈՒՐ, 
"клСի г ԱՍՏՂԻԿՆ ԱՄԵՆԱԳԵՂ, 

Այս ՄԱՐԳԱՐԻՏՆ ԻՄ Ծ Ո վ Ա Դ Ա Ն ս ( Ք Հ , 4 4 5 ) : 

Կամ՝ 
Անունն անոաւ/ օձի նման 
Փ ա թ ա թ վ ա ծ ՛ԼԻԶՆ ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ, 
Այրող ՀՈՒՇՆ ԼՐ ա յ ն ՍՈՒԼԹԱՆԻ... ( Ք Հ , 4 4 1 ) : 

երևայթր, այնուամենայնիվ, չի հաստատում, թե բանաստեղծն ընդհանրապես խուսափում 

է նախադասության անդամների, կոնկրետ դեպքում որոշիչի և որոշյալի, հատկացուցչի և հատ-

՛կացյալի սովորական շարադասությունից կամ այդպիսին ոճական պակաս արժեք ունի• 

Ո Ղ » ՏԻԵ9.ԵՐ«Ը ԿԱՊՈՒՅՏ ՄԻ Տ Ա Ճ Ա Ր ՝ 
ԱՆԹԻՎ ՄՈՄԵՐՈՎ ՎԱՌՎՈՂ ԱՍՏՂԵՐԻ ( * Հ , 2 , 2 8 2 ) : 
ԻՄ ԱՐԱՐԱՏ ՍՈՒՐԲ ՍԱՐԸ ՎԵՍ 
ՄեՐ ՆԱԽԱՀԱՅՐ ՀԱՅԿՆ Է ԿԱՐԾԵՍ.. . ( Ք Հ , 4 5 9 ) : 

Շիրա զի ստեղծագործություններում գերակշռություն ունեն հատկապես պատմողական նա-

. խադասությ$։ւններր, թեև նրբերանգներն արտահայտելու Համար նա հաճախ է դիմում և հրա-
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մայականք և բացականչականէ և' հարցական, ինչպես նաև ոճական նպատակներով՝ միակազմ• 
անվանական, անդեմ, անենթակա, թերի կամ բառ նախադասությունների. 

Հե՛յ, վախ, իրավ, рЬ աստված կար, 
հ&շո՜ւ շէր տա դեթ մի նշխար... (ՓՀ, 248) : 
հսւնդնեցեք նժույդճեր, քարացեք հավետ, 
ք̂ուլ հավերժ բաբսւխե սիւ՚տբ կյանքի նետ (ՔՀ« 239): 
Հ յ, ջուր տվե ք, ջուր տամ, պաղ ջուր... (Ն. Տ, 232) -

Թերի, անդեմ, անենթակա կամ որևէ զեղչված անդամով նախադասության ոճական ար-
օ՚եքր նրա սեղմության, տոնականության և շեշտվածքի մեք է։ Շիրազր այդպիսի նախադասու-
թյունները օգտագործում է հենց այդ նպատակով։ 

Ենթակայի զ ե զչում ով ՚ ( գրված հանրահայտ աԲիբլիական» պոեմի ամբողջ աոաջին մասը 
րրտեղ օգտագործված € արարիչը» (անհայտ ոգին) ենթական ընդհանուր է 15 պարզ նախա-
դասության համարւ 

երբ անհայտ ողին՝ աշխարհ արարող. 
Որ աստված կոյ-եց ղարեր ու դարեր 
Ստեղծեց երկին ք, սւրե, ծով, ու հող... (ՔՀ» 453): 

Եվ այսպես մնացած տողերը՝ աոանց ենթակայիг Շատ հաճախ էլ Շիրազը նախադասու-

թյան ենթական զեղչում է սահունությունն ապահովելու նպատակով։ 

Բանաստեղծի պոեզիայում բարդ համադասական նախադասությունները ստորադասական•֊ 

ների համեմատությամբ ավելի գործունէ ավելի Էքսպրեսիվ են։ 

Ավելին՝ պոեմներում և ծավալուն բնույթի բանաստեղծություններում ընդհանրապես արձակ 

ստեղծագործություններին հատուկ ստորադասականները ձևափոխվում են պարզ՝ դերբայական 

դարձվածով արտահայտված նախադասությունների. 

Ու մարղր խորհեց Լ մւսո դաշտերից 
Փախած դետերբ ձորերից հսւսեց 
եվ անապատված դաշտերում սփոեց... (Ք-1. 457): 
ՄՈՐ ղրկի մեջ դեո մեծացող, հսկայացող մանկան պես... 115): 

Շիրազի պոեզիայում չափազանց կենսունակ են խաոը բնույթի նախադասությունները, ըստ 

որում, համադասականների համազոր մասերից մեկը կամ մի քանիսը անխտիր պատմողական 

են, իսկ մեկ կամ մի քանիսը՝ հարցական, բացականչական կամ հրամայականէ 

Անցան մրմունջ ու դիշեր, 
Աչքս բացի դու թռար,— 
Ա՛խ, рЬ սա էլ երադ էր, 
Ինչո՜ւ ծաոիս արցունք կար (V Տ, 187): 

Այլ Է ստորադասական խաոն նախադասությունների բնույթը։ Սրանց գերադաս նախադա-

սությունը կարող Է լինել պատմողական, հարցական, հրամայական, բացականչական, իսկ երկ-

րորդական չի կարող լինել ցանկացած հարցական, բացականչական կամ հրամայական նա-

խադասությունը^։ 

Ընդհակառակը, անշաղկապ բարդ ստորադասական նախադասությունների գերադասը պատ-

մողական Է, երկրորդականը՝ գերազանցապես հարցական, մասամբ Էլ Հրամայական կամ 

բացականչական։ 

Ու չդիտեմ՝ որի՛ն սիրեմ, որի՛ն թողնեմ անհաղ սրտով (Զ-, 194): 

Շիրազի պոեզիայում նախադասությունների ոճական երանգն ապահովող միջոցներից չա-

•իաղանը ակտիվ ու կենսունակ Է կոչականը. 

երկնքի ՀԱվՀեՐ ինձ րեեր տվեք, 
Թո>եմ, հասնեմ ձեդ... (ե, 71): 

2 Ս. Գ. Աբրահամյան, ժամանակակից հայերենի շարահյուսության մի քանի հարցեր. 

Երևան, 19621 Էջ 109։ 

14 Հանդես, А» 3 
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Կոչականների միջոցով բանաստեղծը դրսևորում Է զանազան զգացմունքներ՝ սկսած մեղմ 

սւ անմիջական տրամադրություններից, վերջացրած վիշա ու թախիծով, Հորդորով ու ժողովրր-

դական կանչով, որոնցով Հետապնդում ( ոճական, արտահայտչական բազմազանություն մերթ 

հանդիսավորություն, մերթ ումգնսւթյուն, մերթ Լլ՝ մտերմիկ ու Հանդարտ Էպիկականություն. 

այդօրինակ Հնարանքներով ուժեղացնելով գեղարվեստական խոսքի ներգործուն զորությունը» 

Վերևում մենք աշխատեցինք ցույց տալ մեր տաղանդավոր բանաստեղծ ՀովՀաննես Շիրագի 

ստեղծագործությունների չեղվի ու ոճի մի շարք կարևոր սսւանձնահատկռթյուններր։ Մի այլ առի-

թով կանդրադառնանք սովետահայ ուրիշ բանաստեղծների գործերի լեզվա-ոճական յուրահատ-

կություններին: 


