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Ն. «Լ. ԴԵՐՈՅԱՆ 

Երաժշտական ստեղծագործության էսթետիկական ընկալում լ։ հնչող հրա֊ 
ժբշտության պասսիվ ըմբռնում չէ, այլ օբյեկտիվ գոյություն ունեցող, հա-
տուկ ձևով կազմակերպված երաժշտական ամբողջության ակտիվ բնկալում: 
Պարզ է, որ ընկալման պրոցեսում վճռական դերբ պատկանում է երաժշտա-
կան ստեղծագործությամբ, նրանում որոշակի արտահայտված զգացմունքնե-
րին և մտքերին։ 

Սակայն ստեղծագործության բնկալումից ստացած էսթետիկական հա-
ճույքի առաջացումր մեր գիտակցության մեջ կախված է ոչ միայն նրանից, 
թե կոմպոզիտորբ իր երաժշտությամբ ինչ է արտահայտում և ինչպես է ար-
տահայտում, այլև այն բանից, թե ինչպես ենք մենք ընկալում այղ երաժրշ-
տությունը։ 

Հայտնի է, որ երաժշտությունը, ինչպես և խոսքր, կինոարվեստր, թա-
տերական ներկայացումր և արվեստի այլ տեսակներ ընկա/վում են ժամա-
նակի մեք, ըստ որում ամբողջութ յունր ստեղծվում է աոանձին մասնիկներից, 
որոնք աստիճանաբար շաղկապվում են մեր հիշողության մեջ: Երաժշտու-
թյունը նախապես լսվում է մեր կողմ ից ոչ որպես մի ամբողջական երևույթ, 
այլ որպես ժամանակի ընթացքում մեկը մյուսին հաջորդող հնչյունների շարք, 
որի մ՜և շ ամբողջը քողարկված է և ի հայտ գա քոլ համար պահանջում է կա-
տարողից կամ ոլնկնղրից գիտակցական որոշ աշխատանք։ Մեկը մ յուսիս 
հաջորդող հնչյունների շարքբ մեր կողմից րմբռնվում է, հավանաբար, այս 
պատճառով, որ նրանց միջև գոյություն ունի կապ և որ երկու իրար հաջոր-
դող հնչյունների կամ երաժշտական ֆրազների ընկալման պահին մենք 
գտնվում ենք միևնույն զգայական վիճակումէ 

Փորձը ցույց Է տալիս, որ եթե պայմանական կերպով ստեղծագործու-
թյան միջից առանձնացվեն երկու-երեք հնչյուններից կազմված ինտերվալա-
յին միացություններ, ապա նրանցից յոլրաքանչյոլրր մեկուսացված վիճակում 
կարող Է ունենալ մեկ նշանակություն, այսինքն լինել այն, ինչը որ ռեալ 
հնչում Է տվյալ մոմենտում։ Սակայն երաժշտոլթյունր իր Էությամբ չունի 
մեկ նշանակոլթյունէ Նրա յուրաքանչյուր բաղադրիչ մասը, անկախ հնչյուն-
ների քանակից, ընկալվում Է մեր կողմից բազմարժեք, այսինքն օժտված Է 
բազմակողմանիությամբ։ 

Կարևորը ոչ միայն որևէ ինտերվալային քայլի կամ ակորդների հերթա-
կանության բնկալումն է որպես այդպիսին, ոչ միայն այդ փոքր հատվածներին 
նախորդող և հաջորդող կապերի ըմբռնումը, այլև այն բոլոր բարդ փոխազ-
դեցությունների առկայությունն է, որի շնորհիվ յուրաքանչյուր մելոդիկ քտյլ 
ստանում է նոր արժեք, նոր նշանակություն, ավելին՝ քան ինքն է որպես այդ-
պիսին։ 



Ն. Վ* Դերոյան 

Այս նույն երևույթը նկատվում է նաև արվեստի մյուս ճյուղերում։ 
Փորձենք որևէ գեղարվեստական կտավ, ասենք Սոլրենյանցի «Շամի 

րամր Արա Գեղեցիկի դիակի մոտ» ստեղծագործությունը դիտեք մաս֊ մա и I 
Սկզբում ծածկելով ամ բողք կտավր, դիտենք միայն կենտրոնական ֆիգուրը, 
որից հետո հետզհետե լայնացնենք դիտման շրջանակը։ Աստիճանաբար հե-
ռացնելով կտավի վրայի ծածկոցր, մենք ոչ միայն ընկալում ենք նկարի 
նորանոր հատվածները, այլև ղրանով իսկ ընկալում ենք կենտրոնական ֆի-
գուրը բոլորովին այյ, շատ ավելի հարուստ կապերի, միացության մեջ։ Եվ 
որքսՀն բազմազան ու խոր են այդ կապերը, այնքան այդ ֆիգուրը (և ոչ 
միայն այդ ֆիգուրը) ընկալվում է մեր կողմից բազմաշերտ և ամբողջա-
կան, ստանում է իր բարձրագույն իմաստը, դառնում է բազմարժեք։ 

Գոյություն ունի կարծիք, որ երաժշտության մեջ բազմարժեք ընկալվում 
է երաժշտական կերպարը1, իսկ որոշ երաժշտագետներ այդ երևույթը վերա-
գրում են երաժշտական ձևին2։ Սակայն հարցադրում ր ավելի ճիշտ կ/ինի, 
եթե նախապես պարզենք երաժշտական ստեղծագործության այն նեղ հատ-
մ ածի, միավորի նշանակությունը, որի մեջ սկզբնական ձևով ի հայտ է գա-
լիս երաժշտության բովանդակության բազմարժեք ընկալումը։ Ո րքանով որ 
երաժշտության բովանդակության, նրա արտահայտչականության տարրական 
միավոր ր, ինչպես հայտնի է, հանդիսանում է ինտոնացիան3, այդքանով ին-
տոնացիան է մեր կողմից նախապես ընկալվում բազմակողմանիորեն և հետո 
միայն ավելի խոշոր մասեբր։ 

Յուրաքանչյուր ոք ի վիճակի է լսելու երաժշտություն։ Սակայն բոլորը 
չեն, որ կարող են ընկալել երաժշտությունը ակտիվ, ինտոնացիոն, այլ կերպ 
հասկանալ այնէ 

Երաժշտական ինտոնացիան ստեղծագործության ռեալ հնչող այն հատ-
վածն Է, որը ընկալվում Է լսողի կողմից հնչյունային բարձրագույն փոխհա-
րաբերությունների մեջ, այսինքն բազմակողմանի իմաստային և հուզական 
նշանակությամբ։ 

Սակայն հարց Է ծագում, ինչպե՞ս հասկանալ երաժշտական տվյալ հատ-
վածի բազմակողմանի արտահայտչականություն ունենա լու հ ատկությունր, 
որբ վեր Է ածում այդ հատվածը ինտոնացիայի։ 

Տեսական որոշ աշխատություններում, ինչպես նաև « С о в е Т С К Э Я М у З Ы К а * 
ամսագրի Էջերում այդ հարցր հս^ճախ Է արծարծվում։ Այսպես, Ցոլ. Կրեմլյովը 
՛<Երաժշտական կերպարի ինտոնացիոն բազ մ ակազմ ութ յունը» հոդվածում ճիշտ 
կերպով նշում Է մարդկային լսողության այն յուրահատկության մասին, որր 
կայանում Է շրջապատող տարբեր երևույթների բազմակողմանի և միաժամ ա-

1 Ю. К р е м л е в. Интонационная многосоставность музыкального образа, «Совет-
ская музыка», 1952, № 10, էէ 

2 В. В а н с л о в , Об отражении действительности в музыке, М„ 1953, Էջ 1°1։ 

3 Ին տոնաըիա հա и կաց т/ш թյ անր ունի մի շարք Նշանակություններ, ա) որպես մելոդիկ 

դարձվածք, մելոդիայի ամենափոքր մասնիկ, ր) երր որևէ ին տերվալ վերարտադրվում Հ իր 

զոնայի սահմաններում, այդ դեպքում խոսվում է ինտոնացիոն ճշտության մասին, դ) երր Հոն՛ 

*յ անաշա րի յուրաքանչյուր հնչյուն իր բարձրության, ուժդնության և երանդի տեսակետիս ար՛ 

տարերվում է ճիշտ ե հավասար» Ներկա հոդված ու մ ինտոնացիա հասկա ցոդութ յունր մոտ է 

^ 1'1ոդ1'Կ դարձվածք հասկա ցոդութ յան ր (որպես ոիթմ ո՚մ ելոդիկ տեսակետից կազմակերպված 

•ճչյունների կոմպյեքս ) , սակայն ունի ավելի լայն նշանակություն, այսինքն որպես դեդարվես՛ 

-աական կերպարի արտահայտման միքոցւ 



Երաժշտական ստեղծագործության րնկա/մսւն հարցի 2ո1ՐքՐ 

նակյսյ րնկսւլմ ան մեջ։ Նա գրում I՜. «...մեր լսողությունը ի վիճակի է ընկա -

լել արտաքին աշխարհի երևոլյթներր միաժամանակ... ժխորի միջիւյ մենք 

րնկալու մ ենք որա կա կան տեսակետից տարբեր հնչյուններ։ Գտնվելով ծովա-

փին, մենք կարող ենք բազմաթիվ հնչյուններից առանձնացնել ալիքների շա* 

ո ա >//1 մո /// ա էք ա անտ ա ո ի սոսափ յունը, թռչուններէ ղա չլա цр о* ։ 

Այն ոլհետև վերլուծելով մի շարք օրինակներ, հեղինակր հանգում է այն 

եզրակացության, որ բազմակողմանի բնկաւման էությունը կայանում է «հե-

րոսի և միջավայրի հակադրման)/ և կամ «աոանձին հերոսների կամ գործող 

անձանց պորտրետային բնութագրերի հակադրման մեբ>^։ Վերցնենք, թեկուզ, 

հետևյալ օրինակր. «Լսելով... Լիստի «Վալլենշտադյան էիճրւ։ կամ Շոսլենի 

и ոարկարոլանտ, մենք չենք կասկածում, որ ձևավոր ֆոնր պատկերում է ջրային 

բնանկարր, իսկ մելոդիան մարմնավորում է հիմնական հույզրл"» 

Խոսելով երաժշտական կերպարի բազմակազմոլթյան մասին, հեղինակբ 

այդ -հասկացողությունը կապում է մի շարք ձայների միաժամանակյա հնչո-

ղության, այլ կերպ՝ բազմաձայնության հետ։ Նա այդպես էլ դրում է. «Բնա-

կանաբար, կոմպոզիտորր իր ստեղծագործություններում բազմաձայնության, 

ւղոլիֆոնիայի, պոլիոիթմի, հարմոնիայի միքոցով արտացոլելով օբյեկտիվ 

իրականութ յունր ...ստեղծում է և բազմակազմ երաժշտական կերպ արն ե ր»'։ 

Այսպիսով երաժշտության բազմակողմանի բնկալում ր կապված է մի 

շարք համեմատաբար ինքնուրույն երաժշտական մելոդիաների միաժամա-

նակյա հնչողոլթյան հետ մելոդիան նվագակցության հետ, պոլիֆոնիկ թեման՝ 

կոնտ րապոլնկտ ա յին ձայների հետ և այլն։ Այս ամենր ճիշտ է և համոզիչ։ 

Սակայն հարց է առաջանում, իսկ ինչպե и հասկանալ մեկձայնանի մե-

լոդիան, որբ զուրկ է ինչպես նվագակցությունից, այնպես էլ որևէ Ա՛յլ կոնտ-

րապունկտ ա յին ձայնից։ 

Յոլ. 4րեմ լյովը, վերր նշված հոդվածում առաջ քաշելով պոլիֆոնիայի 

և հարմոնիայի ծագման վերաբերյալ մի հիպոթեզ, որբ հանգում է «երաժրշ 

տ ա կան ինտոնացիոն բազմ ակազմութ յուն ստեղծելույ» պատմականորեն զար-

գացող ձգտմանր, արդեն իսկ րնգունում է «ինտոնացիոն բազմակազմոլթյունր» 

որպես լիարժեք երաժշտական կերպարի գոյության նախ ապ այման։ Սակայն 

ղրանով իսկ կասկածի տակ է առնվում մեկձայնանի բազմաթիվ մելոդիաների 

ունեցած լիարժեք գեղարվեստական նշանակությունր։ Այստեղից կարող է 

առաջանալ այն սխալ կարծիքր, որ երեք-չորս ձայն ունեցող պոլիֆոնիկ ստեղ-

ծագործության մեգ ավելի մեծ պոտենցիալ \նարավորոլթյուններ կան ստեղ-

ծելու բազմարժեք երաժշտական կերպարներ, քան որևէ մեկձայնանի մելո-

դիայում ։ 

Չժխտելով այն փաստր, որ մեկձայնանի մելոդիան հաճախ կարող է լինել 

բազմաձայն որևէ ստեղծագործությունից ավելի բովանդակալից, ավելի ար-

տահայտիչ, հոդվածի հեղինակբ սահմանափակվում է անցողիկ մի դիտողու-

թյամբ, որ «ժողովրդական մեկձայնանի երգր զուրկ է միաժամանակյա ին-

տոնացիոն բազմ ակազմությունից, նրան մատչելի է միմիայն Յաջորդական 

•I Տու. Կրեմ ЦП վ, նշվ. աշխ., կ 37։ 

5 Նույն տեղում, (ջ 35։ 
6 նույն տեղում, էք 391 
7 Նույն տեղ ում, Ш 37' 



1Т2 Ч* Գերոյան 

Ր ա էք մակ ա զ մ ությու ն ր, այսինքն աչս կամ այն ինտոնացիաների Հ երթագայոէ-

//յունր» է 

аՀաջորդական բազմ ակազմ ութ յուն» Հասկացոդությունր թերի Է Հենց թե-

կուզ այնքանով, որ յուրաքանչյուր Հաջորդական շարժում ոչ մի դեպքում չի 

դաոնա բազմակազմ, բազմաշերտ, այլ կերպ ասած մ և կր մյուսին զուգակրց-

ված շարժ մ ան բաղադրիչ տարրերի կոմպլեքս, եթե Տ ասկացվ ում Է մեր կող-

մից ժամ անակի տարբեր պ ա Հ Լ րին։ 

Կարելի Է ենթ ադրել, որ երաժշտության մեջ մի քանի մ ելոդիաների մ իա֊ 

՛է ամ ան ակ յա Հնչոդ ութ յունր բազմարժեք արտահայտչականության ա ռաջաց ֊ 

ման միակ միջոց ր չէ է որ գոյություն ունի ավելի րնդՀանո ւր, բայց Հաս տա -

տուն և Հիմնական գործոն ա յ դ պրոցեսում։ 

Ին) պես Հայտնի Է, մարդու ներքին լսոդութ յունր՝ ունի ակտիվ բնույթ: 

Այդ ակտիվութ յունր պայմանավորված Է նրանով, որ ներքին լսոդութ յունր, 

լսողական պ ատկերացումներր ժամանակի մեջ и աՀմ ան ափ ակված երաժշտա-

կան տարրերի նկատմամբ ավելի շարժ ունակ են։ Ս արդկային լսոդութ յունր 

լոկ րնդունիչ ապարատ, արտաքին ակուստիկ ական ազդակների պասսիվ ար-

ձագանքող չէ: 

Առանձին երաժշտական Հատված ներր, թ եմ աներբ և դարձվածքն ե ր ր Հի-

շելու Հատկության շնորՀիվ մեր գիտակցությունր ակտիվ ազդում է րնկալվող 

երաժշտության վրա, դրանով իսկ կարևոր դեր խաղալով երաժշտական и տ եղ՛ 

ծա գործութ յունր րմ բռնելու պրոցեսում է 

Իսկ ո րն Է Հիշողության դերբ. Համեմատ ութ յունր, որի շնորՀիվ յուրա-

քանչյուր երաժշտական-արտաՀսյյտչական դարձվածք րնկալվում Է ոչ թե մե-

կուսացված, այլ փոխադարձ ազդեցությունների և կապերի, այլ կերպ՝ րնդ-

Հանուր կոնտեքստի մեջ։ 

Պարզ փորձր ցույց Է տալիս, որ որևէ արտաՀայտչական դարձվածք գե-

ղեցիկ է ոչ ինքնըստինքյան, նրա գեղարվեստական արժեքր պայմանավորված 

է ոչ միայն իրենով, որքան ամբողջի, ավելի ճիշտ երաժշտական այդ Հատ՛-

վածի վրա ամբողջի ունեցած ազդեց ութ յունով։ Հա մ եմ ատ,ութ յան միջոցով, իսկ 

այդ պրոցեսր իր էությամբ անվերջ է, Հնարավոր է դառնում Հնչյունների միջև 

ստեղծել ուղղակի և Հակադարձ կապեր, Հարաբերություններ։ 

Մեր շրջապ ատում գոյություն ունեցող յուրա քանչյուր շարժում աոաջին 

րոպեին րնկալվում է ժամանավլի տարբեր պ աՀ երին մեկր մյուսին Հաջորդող 

առարկաների և երևույթների Հերթականության ձևով։ Ինչպե и է Հասկաց-

վում այդ դեպքում ամբ ոդջր։ Ամբ ողջր Հասկացվում է շարժման ժամ ան ակր 

յուրատեսակ «Հ աղթ աՀ արե լա» միջոցով։ Հակ՛առակ դեպքում մենք ի վիճակի 

չենք լինի րնկալել այն կապերի և Հարաբերությունների կոմպլեքսր, որոնցից 

յուրա քան չյուրր առանձին-առանձին մենք րմ բռնել էինք ժամանակի րնթաց-

քում ։ 

Երաժշտության մեջ, ակտիվ գործող ներքին լսողության միջոցով, Հնա-

րավոր է դառնում ՀաղթաՀարել մելոդիկ գծի ունեց՛ած բնական մասնատվա-

ծությունր, ժամանակի մեջ ձգվող մասերի Հաջորդականությունր։ Այդ բարդ 

М ո է. Կ ր ե մ լ յ ո վ , նյվ. աշխ», (ջ 38։ 

9 / // ո ч ո ւ ր յահ Հս/սկաըո/քոէ թ յունր ներկա Հոդվածում օդաադո րձվում է ոչ այնքան ֆքւ ~ 

ւքիոյոդիական, որքան երա^շաա» Հոդեր ան ակ ան իմաստով, այսպես ասած՝ Ներքին լսողության 

առումով։ 
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պրոցեսր Հիւք)։ականոււք կատարվում Է երաժշտական լսոդութ յան, Հիշողու-

թյան միջոցով, որի շնորհիվ երաժշտական արտահայտչականության մի ինչ-

որ մինիմում կենտրոնացվեք ով, խտացվելով մեր գիտակցության մեք, այդ-֊ 

քանով իսկ ստանում Է րՆդՀանրացված ամրողքի նշան ակութ յունէ Ստեղծվում 

Է յուրատեսակ մի в ստատիկ]) պահ շարժման մեք։ 

է, Նեյգաուզր մի հետաքրքիր փաստ Է բերում Մոցարտի կյանքից. «Մո-

բարտր ասում Էր, որ երբեմն, մտովի ստեղծագործելով սիմֆոնիա, նա 

ղգէսորվոսմ Է ավելի ու ավելի և, վերջապես, հասնում Է մի այնպիսի վի-

ճակի, երբ իրեն թվում Է, որ ինքր լսում Է ամբողջ սիմֆոնիան սկղրից մինչև 

վերք մեկանգամից, մեկ ակնթարթում։ (Այն նույնքան պարղ Էէ ինչպես խրն-

ձորր ափի մեջ)։ Նա ավելացնում է, որ այդ րոպեներր իր կյանքի ամենաեր-

ջանիկ րոպեներն են...»1®է 

Այսպիսով, մեր հիշողության մեջ եդած երաժշտական ինչ-որ մինիմում 

հատվածների միակցոլմր, սինթեդր տեղի է ունենում միաժամանակ: Սակայն 

պետք է նշել, որ այդ միաժամանակյա րնկալումր, հավանաբար, մեկր մյու-

սին կապակցված, խիստ արագ հաջորդող երաժշւոական-արտահայտչական 

տարրեր են և ոչ մի դեպքում՝ մեկ ակնթարթում ի մի կուտակված երաժրշ-

տական տարբեր հատվածների ինչ-որ քաոսային բնկալում։ Այդպիսի րնկա-

լումր, անշուշտ, հնարավորություն չէր տա որոշակի և պարդ հասկանալ այն, 

ինչր որ հնչ ում է տվյալ պահին։ 

Մեր լս ողություն ր, ինչպես վևրր նշվեց, «ստվերի» նման չի հետևում 

ժամանակի րնթացքում զարգացող երաժշտության շարժմանր, այլ անընդհատ 

«կռահումя, <гկանխագուշակում է», ստեղծում է սպասողական վիճակ այն 

երաժշտական հատվածի, որբ պետք է հնչի իրականում։ Այդ իսկ պատճառով 

ժամանակի րնթացքոլմ զարգացող երաժշտական ստեղծագործության յուրա-

քանչյուր կոնկրետ հնչող հատված մեր կողմից հասկացվում է որպես տարբեր 

արտահայտչական մոմենտների մի բարդ կոմպլեքս, այլ խոսքով րնկալվում 

է բազմակողմանի, բազմարժեք։ Եթե չլիներ ռեալ հնչող երաժշտական ստեղ-

ծագործության «խորքը}> ներթափանցելու ներքին լսողության այդ ակտիվ 

հատկությունը, երաժշտությունը վեր կածվեր դատարկ ժամ անցի, զվարձա-

ЩШ 
Երաժշտական լսողության այ գ առանձնահատկոլթյունր է ի միջի այլոց, 

վաղուց հայտնի էր երաժշտագետներին։ Այսպես, է. Տոխր մելոդիային Նվիր-

ված Փր աշխատությունում գրում է. «Հապադ ման" է սթետիկական հրա֊ 

պույրր, էսթետիկական ազդեցությունը կայանում է հետևյալում... լսողոլ-

թյուեր անմիջապես ճիշտ բնկալում է հապաղման հարմոնիկ օտար •>նշյունր և 

նույն ակնթարթում ճիշտ կերպով հանգեցնում է սպասվող յոլծման մեջ, նույն-

իսկ դեռ չլսելով այն... Հարկավոր է նկատել, որ հապաղման լուծ ում ր առա-

ջանում է ոչ թե ինչ-որ ֆիզիկական, ակուստիկական ազդեցության հետևան-

քով, այլ ֆանտազիայի ինքնագործ աշխատանքի շնորհիվ։ Գեղարվեստական 

Հաճույքը ավելի ուժեղ է այնտեղ, որտեղ ֆանտազիան Հրահրվում է ինքն ու-

րույն կերպով շարունակելու կռաՀված միտքըտ^~: 

1 0 Г. Н е й г а у з . Об искусстве фортепьянной игры, М., 1958, կ 60: 
11 Երաժշտական հնչյուն (կամ Հնչյուններ), ո ՐՐ տէէյալ ակորդի մ և՝. Հանդես գալով որպես 

**տար տոն, որոշ ուշացումով անցնում է մոտակա ակորդային Հնչյունի մեջ: 

1 2 Э. Т о X, Учение о мелодии, М., 1928. կ 



174 Նա Վ . Դեր ո յահ 

Միևնույն ժամանակ դժվար է պատկերացնեի որ լսելու պրոցեսում եր ա ֊ 

ժըշտական ստեղծագործությունը մեր հիշողության մեք շի թողնում և ոչ մի 

կոնկրետ հետք: Ընդհակառակը, խոսելով երաժշտական լսողության ակտիվ 

բնույթի մասին, նախկինում րնկալված աոանձին հատվածներր և ամ բողք ա-

կան մելոդիաներր պատկերացնելու մեր հատկության մասին, մենք ղրանով 

իսկ ի նկատի ունենք պարղ պատկերացվող մելոդիկ դարձվածքների կողքին 

համեմատաբար թուքի աղոտ ինտոնացիոն կոմպլեքսների, զգացողության, 

նախկինում հնչած մելոդիաների թողած հետքի ոեալ գոյութ յունր։ 

Ռե ալ հնչող ինտոնացիաներբ մեր գիտակցության մեք ինչ-որ ժամանակ 

դադարում են երաժշտական պատկերացվող հնչողություն լինելուց և վերած-

վում են որոշակի տրամադրություն արտահայտող (( կ ե տ ե ր ի ո, որոնք բացա — 

հայտվում են ոչ անմիջականորենք միքնորդադործված (ОПОСреДСТВОВЛННО) * 

Ժամանակի համեմատաբար փոքր հատվածում երաժշи/ական արտա-

հայտչական միավորների կենտրոնացում բ անշուշտ ենթադրում է նաև մի ամ -

ր ո ղջ շարք ղդայական վիճակների առկայություն, որր ստեղծագործության 

տվյալ մոմենտին նախորդող հնչողութ յունից առա քացած տրամադրություննե-

րի բարդ փոխհարաբերությունն է երաժշտական գիտակցության մեք։ Տվյալ 

պահին գիտակցության մեք գործող զդա յա կան} հուղական կացությունր (տ րա֊ 

մ ադրութ յունր) Հ աճա քս ունենալով նաև ոչ երաժշտական ծագում, այնու-

ամենայնիվ, խիստ ներգործում Է ռեալ հնչող երաժշտության րնկալման վրա, 

որբ այդ իսկ պատճառով ըմբռնվում Է բարդ հարաբերությունների մեք։ 

Փորձր ցույց Է տալիս, որ երաժշտական տվյալ գործր միշտ չէ առաքաց-

նում մեր գիտակցության մեք էսթետիկական հաճույք, չնայած այն բանին,, 

որ բաղմաթիվ անգամներ այն րնկալվել էր մեր կողմից իր բարձրագույն 

նշանակության ձևով: 

Ռեալ հնչող երաժշտական հատվածի լ[րա ա]Դ հատվածին նախորդող և 

հ աքորդող երաժշտության ՛ունեցած ազդեցության վերաբերյալ նմանօրինակ 

եզրակացությունների կարելի է հանդիպել նաև Ո՛, Ւնհարդենի մոտ• ((Եթե նա՜ 

(հնչյունային կերպարր — Ն• т . ) պետք է հասկացվի, ապա դա հնարւսվոր է 

միայն պ այմ անով ք որ ընկալում ր ինչ-որ կերպ ուղղված լինի դեպի մոտակա 

անցյալր և այն կապի տվյալ ներկայի հետ մեկ րնդհանուրի մեք։ Այդ Հդի-

մումր դեպի անցյալ)) հանդիսանում է ավելի շուտ անցյալում կատարվածի 

պահում ր որոշ ակտուալության մեք9 այնպես որ նա գոյություն ունենա, չնա-

յած որ արդեն անցել է կամ Խնցնում է»։ Եվ միևնույն ժ ամ անակ հեղինակը 

նշում է նաև, որ րն կ ալմ ան պրոցեսում հարկավոր է Ծ.. .հատուկ ակներև կան-

խատեսություն այն բ անի, ինչ որ պետք է տեղի ունենա, —այն ինչր որ 4՝ ուս -

սերլը կոոոելյատիվ անվանել է «պրոտենցիա»։ Աս ուշադրություն եմ դարձ-

րել այն բանի վրա, որ երաժշտական ստեղծագործությունում հաճախ գործը 

հանգում է « կաՆխադուշակմաեյյ, այն բանի, ինչը որ պետք է կատարվի. .*)> '՝*.* 

Պրակտիկան ցույց է տալիս, որ որոշ ինտերվալային հերթականություն-

ներ, դարձվածքներ, ակորդների դարբ, պատմականորեն ստանալովդ եթե 

հնարավոր է այսպես ասել, ((գոյության քաղաքացիական իրավունքս, սիստե-

մատիկաբար ամրանում են մեր հիշողության մեք, իրենցից ներկայացնելով 

ամ բողք ական « ինտոնացիա-դարձվածք», «ինտոնացիա֊ մոտիվ» և այլն։ Եթե՛ 

13 р . И л г а р д е н , Исследования по эстетике, М., 1962, էք 537։ 



Երաժշտական ստեղծագործության րնկա^ման հարցի 2ո,րքր 17 О 

երաժշտությունը կազմված է միայն այնպիսի դարձվածքներից և ակորդների 

հերթականությունից, որոնք այսպես թե այնպես հեռու են մեր հիշողու-

թյան вերաժշտական բազայիցօ (այսինքն բացակայում է երաժշտական գի-

տակցության ակտիվ գործո լնե ութ յունր), այդպիսի երաժշտությունը հնարա-

վոր չէ հասկանալ ա ռաշին իսկ ունկնդրումից: Երբ մենք լսում ենք Ռախմանի-

նովի 3-րդ դաշնամուրային կոնցերտր առաջին անգամ, սակայն ժամանա-

կին Լսել ենք նրա այլ ստեղծագործություններ և կամ, բոլորովին անծանոթ 

լինելով Ռախմանինովի արվեստին, քաջ տեղյակ ենք ռուսական երաժշտու-

թյան լավագույն նմուշներին՝ ւ՚լինկայի, Ռիմ սկի֊Կորսակովի, հատկապես 

Չայկովսկու և ռոմանտիկ ուղղության մի շարք կոմպոզիտորների գործերին, 

հնարավոր է, որ կոնցերտի առաջին իսկ կա տ արումր մեծ տպավորություն 

թողնի մեզ վրա։ Այդ դեպքում հասկանա լի է, որ նման պայմաններում հնա-

րավոր է միմիայն երաժշտության ռեալ հնչող տվյալ մոմենտը կապակցել 

նախորդ հատվածների հետ, իսկ այդ մոմենտին հետևող երաժշտության կան-

խատեսում ր, որոշ առում ով, բացառվում է։ Վերջինս ի հայտ է դայիս միմիայն 

երաժշտական այնպիսի ստեղծագործության մեջ, որբ մինչ այդ ընկալվել էր 

մեր կողմից մեկ և ավելի անգամներ։ 

Խոսելով երաժշտության առանձին մոմենտի բազմակողմանի արտա-

հայտչականության մասին, պետք է նկատի ունենալ, որ երաժշտական ստեղ-

ծագործության կատարման կրկնությունների դեպքում ստեղծագործության յու-

րաքանչյուր մոմենտում, հատվածում աստիճանաբար ի հայտ է գալիս,, 

դրսևորվում է ամբողջը։ Երաժշտական յուրաքանչյուր դարձվածք ստանում է 

նորանոր իմաստային նշանակություններ 9 դրանով իսկ վերածվելով ինտո-

նացիայի։ 

Ինքնըստինքյան հասկանալի է, որ երաժշտական որևէ ինտոնացիա մե-

կուսացած վիճակում, ամբողջից դուրս դադարում է որպես այդպիսին լինե-

լուց։ Երաժշտության մեջ (և ոչ միայն երաժշտության) հնարավոր է այնպիսի 

«էֆեկտս, երբ առանձին վերցրած միևնույն երաժշտական հատվածի բազմ ա-

թիվ կրկնությունների դեպքում մինչ այդ եղած հարուստ արտահայտչականու-

թյունը աստիճանաբար կորչում է։ Երաժշտական այգ հատվածր կարծես հհգու-

նաթափվում՝» է, վեր է ածվում սխեմ այի։ Ինտոնացիան, որբ կոնտեքստի մեջ-

օժտված էր մեծ արտահայտչականությամբ, մեկուսացած վիճակով, կորց-

նելով իր ((քաշր», նշանա կ ութ յունր (իրականում՝ կորցնելով բազմապիսի փոխ-

հարաբերությունները ամբողջի հետ), դառնում է ավելի քիչ բազմակողմանի 

աստիճանաբար վերածվելով ոչինչ չարտահայտող հնչյունների սխեմատիկ 

կոմպլեքսի։ Այդ դեպքում, պարզ է, ինտոնացիայի արտաքին կառուցվածքում 

տեղի չի ունենում ոչ մի փոփոխություն։ 

Գործնականում հեշտ է համոզվել, որ տարբեր երաժշտական ստեղծագոր-

ծություններում միևնույն մելոդիկ դարձվածքի (որբ կազմված է, ասենք, 

կվարտա ինտերվալից) դրսևորումներում անհնար է գտնել երկու դեպք, որոնք 

ունենան միևնույն արտահայտչականությունը։ Ավելին, երկու ինտոնացիոն 

դարձվածքների արտաքին կողմերի նույնատիպության դեպքում (ինտերվա-

լային կառուցվածք, ռիթմ, չափ, երանդ և այլն), որոնք հանդես են գալիս նաև 

միևնույն ստեղծագործության տարբեր մասերում, նրանցից յուրաքանչյուրդ 

օժտված է միայն իրեն բնորոշ արտ ահա յտչականութ յամ բ, ընկալվում է ամե-

նաբազմապիսի և հաճախ հակադիր իմաստային նշանակությամբ։ Երաժրշ-
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տակտն ինտոնացիան արտաքինից հանդես դա/ով որևէ ինտերվալի ձևով, չի 

Հանդում ինտերվալի, Հավասար չէ նրան։ Խոր և նուրր ղգացմունքներր, մրտ ֊ 

բերր Հնարավոր է լինում դրսևորել երաժշտության մեջ ինտոնացիոն արտա֊ 

Հա յտչականութ յան այդ Հատկության շնորհիվ: 

Այս պ ի и ով. կարելի է եզրակացնել, որ երաժշտական ինտոնացիայի բազ-

մակողմանի բնկալում ր սլա յմ տնավորված է ներքին և արտաքին մոմենտներով 

և նրանց միասնությամբ, սինթեզով։ Մի կողմից այն ի Հայտ է դալիս ան֊ 

Հատի լսողության, երաժշտական Հիշողության, երաժշտա-ասոցիատիվ պատ ֊ 

կերացումների շնորՀիվ, մյուս կողմից Հետևանք է մեկից ավելի ձայների, 

մելոդիկ գծերի ոեալ, միաժամանակյա Հնչողության։ Բազմաձայնությունը, 

պոլիֆոնիան դրա տիպիկ արտաՀայտությունն է։ կստ որում պարզ է, որ առա-

ջին ձեր Հանդիսանում է ավելի կայուն և դինամիկ, որի դեպքում երաժշտական 

ինտոնացիան դիտվում է իր շարժման, զարգացման, բազմապիսի փոխա-

դարձ կապերի մեջ, ան ընդ Հատ կազմավորման պրոցեսում։ 

Հնարավոր է ենթադրեի որ մելոդիայի ներսում թաքնված ոեալ Հնչող п 

սլատկերացվող Հնչյունների բարդ վ։ոխազդէ\ցությունների կոնկրետ դրսևոր-

ման, արտաքնապես դիֆերենցելու, որոշակի դարձնե լու պատմական ձգտում ր 

Հենց Հանգեցրեց բազմաձայն և պոլիֆոնիկ երաժշտության ծագմանր և աս-

տիճանական զարգացմանը։ 

Իսկ ինչպիսի կապ գոյություն ունի մեկ կողմից կոմպոզիտորի և նրա 

թողած ժառանգության (նոտա, պարտիտուրայ և մյուս կողմից ստեղծագոր-

ծության ռեալ Հնչողության և ան Հա տ ի րնկալմ ան միջև։ Ի նչ ձևով Է ի Հայտ 

դալիս ինտոնացիան այս մոմենտներից յուրաքանչյուրի դեպքում։ 

Վերջին Հաշվով խոսելով անՀատի ակտիվ ընկա լմ ան պրոցեսի նշան ա -

կության մասին, նկատի պետք I- ունենալ, որ նա որոշիչ չէ, և ենթակա է 

այդ ա նՀ ատից դուրս գոյություն ունեցող Հնչյունային այն ռեաւ Հարաբերու-

թյուններին, որոնք Հանդես են գալիս տվյալ ստեղծագործության մեջ րստ 

կոմպոզիտորի տաղանդի ու Հնարավորությունների և պայմանավորում են' այո 

ստեղծագործության գեղարվեստական արժանիքներր: Բայց քանի որ երաժրշ-

տութ յան ռեալ ^նչողութ յունր և այդ շնչողության ակտիվ րնկալումր սերտ 

կապված են ինչպես երաժիշտ ~ կատար ողի, այնպես էլ ան^ատ-լսողի մտավոր 

և Հոգեկան ունակությունների Հետք երաժշտական ստեղծագործության ռեաւ 

Հնչողությունր կախում ունի նրանցից։ 

Երաժշտական ստեղծագորության մեջ պոտենցիալ գոյություն ունեցող 

Հնչյունային փոխՀարարերութ յու ններր լինելով Համընդհանուր, անկասկած, 

ունեն որոշ յուրաՀատկությոլն ամեն մի անՀատի Համար։ Այստեղից էլ առա-

ջանում են միևնույն երաժշտական ստեղծագործության տարբեր րմբռնումներ, 

մեկնաբանություններ, երաժշտության րմբոնման յուրովի ձևեր։ 

Այդ երևույթ ր պայմանավորված է անՀատի ըն կա լմ ան յուրաՀատկու-

թ չուեն ևը ով լսողությամ բ, երաժշտական զարգացմամբ, ճաշակուէ, ինչպես 

նաև ազգային աոանձնաՀատկութ յուններով և դարաշրջանով՝*։ Սակայն րնկալ-

ման այս բազմաձևություններր հիմնականում լինելով Հակադիր, Հանդիսա-

նում են կոմպոզիտորի ստեղՇած միևնույն ինսսւեացիոն Հատվածի բազմերանգ 

Շոպենին յեՀերր կատարում են ոչ այնպես, ինչպես ոուսներր, կամ ասենք, նորվեդա -

քիներրւ Րախի ստեդծադործութ յուններր տարրեր ժամանակներում ունեցեք են կատարման 

բազմաթիվ ձեերւ 
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արտահայտությունները։ Միևնույն երաժշտական հատվածը տարբեր անհատ-
ների մոտ ստանալով իմաստային ՛ամենաբազմապիսի և, հավանաբար, ան-
կրկնելի երանգներ, այնուամենայնիվ չի կարող որոշիչ դեր խաղալ երաժըշ-
ш ութ յան ամեն մի կոնկրետ դրսևորման պրոցեսում ։ Ընկալման այս կողմի 
•գերագնահատումը հեշտությամբ կարող Է հանգեցնել սխալ եզրակացություն-
ների և , մ ասնավորապես, սուբյեկտիվիզմի։ 

Ի տարբերություն արվեստի մի բանի ձևերի, որոնց Էսթետիկա կան ըն-
կալման առարկան օրիգինալն Է և ունի ան մ իշական նշանակություն (կինո-
արվեստ, նկարչություն և այլն), երաժշտական ստեղծագործության օրիգինա-
լը միշտ չէ, որ կարող է ի հայտ գալ անմիշապես։ 

Կարելի է եզրակացնել, որ երաժշտության մեշ շատ ավելի հնարավորու-
թյուններ են ստեղծվում երաժշտական օրիգինալի կատարման և ընկալման 
_բազ մ տձևությունների երևան գալուն, քան նկարչության և քանդակագործու-
թյան մեշւ 

Կոմպ ոզիտորր ստեղծելով (իրեն յուրահատուկ երաժշտական Ժղվով) 
ինտոնացիոն կոմպլեքսների մի ինչ-որ հերթականություն, այն մարմնավորում 
է պայմանական նշաններով, նոտաներով, որտեղ, սակայն, ինտոնացիան 

.քողարկված է, ունի պոտենցիալ նշանակություն և կարող է ի հայտ գալ 
միմիայն կատարողի և կամ անհատ-լսողի (կոլեկտիվ լսողի) գիտակցության 
.մեջ։ Ստեղծագ ործական պրոցեսում երաժշտական գործը վերա ծվելով պայմա-
նական նիշերի, վերջին հաշվով իր մեշ պահպանում է ռեալ Հնչյունային 
հարաբերություններ ստեղծելու մաքսիմում հնարավորություններ, որը կոմ-
՛պոզիտորի ստեղծագործական աշխ ատ անքի արդյունքն է: 

Երաժշտական ստեղծագործությունը այգ տեսակետից կարող է օժտված 
լինել հարուստ ու բազմազան և կամ թույլ ու աղքատիկ պոտենցիալ ինտո-
նացիոն կապերով։ 

Եվ քանի որ հնչյունային հարաբերությունները կատարողի կողմից ար-
տաբերվում և ընկալվում են կոմպոզիտորի կամքից որոշ չափով անկախ, 
ոեալ հնչող ստեղծագործությունը կարող է ինչպես խիստ տարբերվել, այն-
պես էլ ընդհուպ մոտենալ կոմպոզիտորի նախնական մտահղացմանը: 

Այսպիսով, երաժշտական ստեղծագործության ոեալ գոյությունը պայմա-
նավորված է մի քանի հիմնական գործոններով, ա ռաշին հերթին, հատուկ 
ձևով կազմակերպված նոտային նիշերով քպարտիտուրաորոնց մեշ կոմ-
պոզիտորի կողմից պոտենցիալ ներդրված է ստեղծագործության բովանդակու-
թյունը։ Երաժշտական ստեղծագործության ռեալ գոյության կարևոր օղակնե-
րից է երաժիշտ-կատարողը, որի անհատական ընդունակություններով են 
պայմանավորված ստեղծագործության մեշ եղած հնչյունների բազմապիսի 
հարաբերությունների և կապերի ի հայտ բերելու մինիմալ և մաքսիմալ հնա-
րավորությունները։ Եվ երրորդը գա անհատ (կոլեկտիվ) լսողն է» Րնքնըստինք-
յան պարզ է, որ անհատի կողմից երաժշտության էսթետիկական ընկալումը 
գոյություն չունի հասարակության սոցիալ-պատմական փորձից դուրս։ 

Իսկ որո՛նք են ինտոնացիայի, երաժշտական ստեղծագործության բովան-
դակության այգ տարրական «մասնիկի» գո յութ յան սահմանները, հնարա-
վո ր է, արդյոք, այսպես ասած, <гտեսնելյ> ինտոնացիան։ 

Երաժշտական ինտոնացիան իր մեշ ընդգրկում է մինիմում երկու մո-
մենտ, այն նախ ե առաջ հնչյունային հարաբերություն է։ Իսկ ինչ վերաբե-
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է. 4. ԴերորսՆ 

րում է մ աքս ի մ ումին, ապա այն տեսականորեն անվերջ է, սակայն գործնա-
կանում խիստ սահմանափակ է և պայմանավորված է ինչպես երաժշտական 
ստեղծագործության գեղարվեստական արժանիքներով, այնպես էլ անհատ-
լսողի ընկա լմ ան ունակություններով։ Տարբեր անհատների մոտ տարբեր է 
կապակցված հնչյուններ ընկալելու ունակությունը։ Եվ որքան բազմարժեք է 
ընկալվում ինտոնացիան, այնքան ավելի հնարավոր է դառնում հասկանաւ 
ամբողջը և նրա մեջ թաքնված բովանգակոլթյունր։ 

Ելնելով արտաքին նշաններից, սխալ կլիներ եզրակացնել, որ այսինչ 
ինտոնացիան կազմված է երկու կամ երեք ոեալ լսվող հնչյուններից, քանի 
որ ինտոնացիան երաժշտության մեջ գոյություն ունի որպես ոեալ լսվող և 
պատկերացվող հնչյունների բարդ և միասնական կոմպլեքս։ 

Դժվար չէ հասկանալ։ որ ստեղծագործության կաոուցվածքը արտաքին 
կողմից միշտ մնալով անփոփոխ, յուրաքանչյուր կոնկրետ կատարման դեպ-
քում ստանում է տարբեր ինտոնացիոն բաղադրություն, որը սակայն, լավա-
գույն պայմանների առկայության գեպքում (բարձրորակ կատարում, կոլեկ-
տիվ֊լսողների ընկար! ան մեծ ակտիվություն), կրում է աննշան փոփոխու-
թյուններւ 

Այս պ ի и ով, ինտոնացիայի երևույթը իր յուրաքանչյուր արտահայտման և 
ընկա/ման մեջ լինելով կոնկրետ մեծություն՝ իրականում հարաբերական է։ 

Այս տեսակետից կարող են տարօրինակ թվալ Ա. V. ժոլկովսկու մի շարք 
հիպոթեզիկ եզրակացությունները, որոնք տ եղ են գտել նրա « О МОДеЛИ-

ровании языкового поведения слушателя музыки» հոդվածում։ 
Հիշատակելով Հարիպովի՝ ավտոմատիկ ճանապարհով ճիշտ մել ո ղի ան ե ր 

ստեղծելու ուղղությամբ կատարվող աշխատանքները, հեղինակը հետևություն 
է անում, որ հա րմոնիայի լադի, մետրո֊ոիթմի, ձայնատարության հիման 
վրա «հնարավոր է ստեղծել օրենքներ, որոնք մասնատեին երաժշտական 
տեքստը ք ասենք, մելոդիան) պարզագույն տարրերի «բառապաշարայինւ> 
զոլգորգմ ա1ւ.>>յ"ւ 

Մեկ այլ տեղում նույն հեղինակը ենթագրաբար առաջ է քաշում այն 
միտքը, թե вժամանակակից երաժշտագիտության մեջ գոյություն ու նի հա-
տուկ (Гսեմանտիկական» ուղղություն, որը մելոդիկ գծի փոքրագույն կոմ-
բինացիաներին՝ լագին, հարմոնիային, ռիթմին ք «բառերին») վերագրում է 
որոշակի նշանակություն կամ արտահայտչական հնարավորություն...յ»"« 

Եթե երաժշտական ինտոնացիան լիներ բացարձակ մեծություն, որոշակի 
սահմաններով և անփոփոխ մեկ նշանակությամբ, հնարավոր կլիներ հավա-
սարության նշան դնել որևէ երաժշտական ստեղծագործության և մաթեմա-
տիկական որևէ թեորեմի միջև։ Իհարկե է վերին աստիճանի միամտություն 
կլիներ կարծեքր, որ երբևիցէ հնարավոր կլինի ստեղծել, այսպես ասած, 
երաժշտական ինտոնացիաների «բառարան»։ 

Այսպիսով, ինտոնացիայի արտ ահա յտ չականոլթ յունր երաժշտության մեջ 
կայուն մեծություն չէ և կախված է կոնկրետ պայմաններից։ Այդ իսկ առումով 
րնկալվող երաժշտական ամբողջը գտնվում է անընդհատ լինելիության (դո֊ 

15 «Симпозиум по структурному изучению знаковых систем» (тезисы докладов)» 
М., Изд. АН СССР, 1962. կ 135, 
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Երաժշտական ստեղծագործության ընկալման հարցի շուրքր 

յա ;յ մ ան յ վիճակում (արդյո ք սա չէ երաժշտական ինտոնացիայի դեֆինիցիայի 

ե նրա սաՀմ անները որոշելու դժվարության պատճառը, որը և առիթ է տա-

լիս տ ես ական վեճերի բ 

Միևնույն ինտոնացիոն դարձվածքի նշանակությունը տարրեր է ոչ միայն 

յուրաքանչյուր անՀատի, այլև միևնույն անՀատի մոտ, եթե այն րնկալվում 

է մի շարք անդամներ։ 

Երր որևէ ստեղծագործություն կատարվում է բազմաթիվ ան գամն եր, 

յուրաքանչյուր աոանձին դեպքում մեր ընկալումները մոտ լինելով օրիգինալ 

Հնչողութ յան ը՝ նույնանման չեն, քանի որ ստեղծագործությունը յուրաքան֊ 

չ յուր անդամ րնկալվում է որոշ (գուցե և աննշան) շեղումներով, անշուշտ 

չկորցնելով իրեն Հատուկ օբյեկտիվ գեղարվեստական արժեքը։ 

Եթե երաժշտական ստեղծագործությունը վատ է Հասկացվում լսողի կող-

մից ամբողշոլթյամբ, ապա կարելի է եզրակացնել, որ յուրաքանչյուր ինտո-

նացիա րնկալվում է ոչ այնքան բազմանշանակալից, որ փոխադարձ կապերր 

Հնչյունների մեջ աննշան են և կամ բացակայում են բոլորովին։ Այդ դեպքում 

ինտոնացիան վերածվում է ոչինչ չարտահայտող Հնչյուններից բաղկացած 

մասնիկների Հերթականության, իսկ այն ստեղծագործությունը, որի մեջ այդ-

պիսի ինտոնացիաների քանակր անչափ մեծանում է, ընդՀոլպ մոտենում է 

երաժշտության ինտերվալային, ակորդային կառուցվածքին։ Երաժշտությունը 

գագարում է էս թե տ ի կա կան Հաճույքի առարկա լինելո՛յ$ | 

Սխալ կլիներ եզրակացնել ասվածից, որ տվյալ դեպքում մեկ ինտոնա-

ցիա իբր կլանում է Հարևան մի շարք ինտոնացիաների և խոշորանում է իր 

արտաքին կողմով, Հնչյունային կազմով։ Պարզապես ընկալման միջոցին մեր 

գիտակցության մեջ տեղի է ունենում լսվող երաժշտության ողջ ինտոնացիոն 

քանակի խիստ գիֆերենցացում գլխավոր և- երկրորդական մոմենտների։ որր 

զուգակցվում է էսթետիկական Հաճույք ստանալու պրոցեսի Հետ։ 

Երաժշտական ստեղծագործության այս աոանձնաՀատկութ յունր որոշ 

դեպքերում այնքան ինտենսիվ է լինում, որ ինտոնացիոն որոշ դարձվածքներ 

սկսում են գերիշխել շրջապատող դարձվածքների վրա։ Երաժշտության ողջ 

պոտենցիալը կենտրոնացվում է այդ ինտոնացիաներում, որոնց քանակը 

տվյալ դեպքում խիստ նվազում է։ 

Այս տեսակետից սխալ են այն երաժշտագետները, որոնք մե ղադրում էին 

Р. Ասաֆևին այն բանում, որ նա իբր սխալ է Հասկանում ինտոնացիան, 

գտնելով, որ երգը դա «կարճ ձայնային տարածության մեջ գործող լակոնիկ 

ինսւոնացիա է»։ 

Երաժշտական ինտոնացիան որպես երաժշտության բովանդակության 

տարրական «մասնիկ» չի կարող ունենալ մեկ արտահայտչական մոմենտ, 

կամ չի կարող կազմված լին ել, ինչպես րնդունված է ասել, մեկ Հնչյունից, 

քանի որ լսելու և պատկերացման պրոցեսի միասնությունը արդեն իր Հիմքում 

ենթադրում է, նվազագույն դեպքում, երկու Հնչյուն։ 

Ավելորդ չի լինի կանգ առնել այս Հարցի վրա։ 

Մեկ մասից կամ մեկ Հնչյունից բաղկացած ինտոնացիան երաժշտու-

թյան էությանը Հակասող, աբսուրդ Հասկացություն է։ Այդ Հասկացությունը 

Հիմնավորվում և ելնում է այն ոչ ճիշտ գրույթից, թե երաժշտական ստեղ-

ծագործության րովանդակոլթյունր ունի իբր Հնչյունային և ոչ ինտոնացիոն 

բնույթ։ Այգ սխալ եզրակացությունն առաջ է զայիս նաև այն պատճառով, 

12' 
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որ ուսումնասիրության առարկան հաճախ լինում է ոչ թե կենդանի հնչող 

երաժշտությունը, այլ նոտաներըպարտիտուրան» 

Դիմենք օրինակների, аԵրաժշտությունը իրէ եթե կարելի Է այդպես ար֊ 

տաՏայտվել, կյանքում... մեզ ներկայանում Է նախ և առաջ «ստեղծման» գոր-

ծողության, այսինքն երաժշտական հնչյունների ստեղծագործության մեջ...»^ ։ 

Բայց մի՛թե հնարավոր Է հնչյուններ «ստեղծագործևլ» և այդ հնչյունների 

միշոցով ինչ-որ բան արտահայտել և ճանաչեր 

Երաժշտական հնչյունի «գեղարվեստական ճանաչողության» այս սխալ 

դրույթը մեր ժամանակներում նույնպես ունի յայն տարածում, մասնավո-

րապես, երաժշտագետ Վ. Վանսլովը վերը նշված աշխատության մեջ գրում Է. 

«Մելոգիկ ինտոնացիան, րնգհանրապես, կազմված Է, որպես օրենք, երկու-

երեք հնչյունիցէ չնայած առանձին դեպքերում կարելի Է հանդիպել մեկ հըն-

չյունից բաղկացած ինտոնացիաների /րեթհովենի «Էգմոնտ» նախերգանքի 

սկիզրր, Լիստի սի մինոր սոնատի սկիզբը, Շոպենի С'ГПОЦ նոկտյուրնի սկիզ֊ 

Ինտոնացիայի այսպիսի մեկնաբանումը սխալ է։ Մեկ հնչյունից բաղ-

կացած ինտոնացիա արդեն գոյություն չունի այնքանով, որքանով որ հնչյունի 

մեկուսացումը շրջապատ ող երաժշտությունից, վերածում է այդ հնչյունը ֆի-

զիկական, ակուստիկ երևույթի. «...գեղեցիկը և նրա հակապատկերը եզրա-

փակվում են ոչ առանձին, այլ հաջորդական հնչյունների մեջ... այսինքն մա-

սերի որոշ միակցման մեջ»^։ 

Եթե պայմանականորեն ղեն նետենք երաժշտական ամբողջի առաջացման 

կարևոր գործոններից մեկը՝ լսողի ընկալման պրոցեսը, ապա, իսկապես, ին-

տոնացիան արտաքնապես կարող է կազմված լինել մեկ հնչյունից։ Սակայն 

քանի որ ինտոնացիան ռեալ հնչողության և ընկալման միասնություն է, ապա 

պարտիտուրայում մեկ նոտայով արտահայտված ինտոնացիայի արտաքին 

պատկերր դեռևս իրավունք չի տալիս պնղելոլ րնգհանրապես մեկ հնչյունից 

բաղկացած ինտոնացիայի ռեալ գոյության մասին։ 

Այն ղեպքոլմ, երբ մենք աոաջին անգամ լսում ենք որևէ երաժշտական 

ստեղծագործություն, որի սկիզբը կազմված է մեկ տևական հնչյունից, 

մենք, 

իսկապես, ընկալում ենք մեկ հնչյուն, սակայն ի վիճակի չլինելով այդ հնչյունը 

համեմատության մեջ դնել հետագա երաժշտական հատվածների հետ, 

կարող այն ընկալել որպես ինտոնացիա։ Բոլորովին այլ պատկեր է ներկայաց-

նում ծանոթ երաժշտություն ընկալելու պրոցեսը։ 

«էգմոնտ» նախերգանքի սկզբում յուրաքանչյուրի համար, ով գեթ եր-

կոլ-երեք անգամ լսել է այգ ստեղծագործությունը, ծանոթ է այն վայրկենա-

կան զգացողությունր, երբ լսողությունը ինչ-որ ակնթարթ «առաջ անցնելով» 

նախապես ստեղծում է հաջորդ ինտոնացիաների հետ կապ, այն դեպքում, 

երբ նվագախմբում այդ կապը հնչում է որոշ «ուշացումով»։ 

Երբ ինտոնացիան արտաքին ձևով հանդես է գալիս որպես մեկ հնչյուն, 

մենք նախապես այդ հնչյունը վերածում ենք կոմպլեքսի, մտովի միացնե-

լով այն նախորդ և հաջորդ հնչյունների հետ։ Այդ պրոցեսը կատարվում է 

>7 Л . С а б а н е е в , Что такое музыка, М„ 1928, { * гг> 
18 վ ա Ն и լ ո վ 1*շվ, աշխ. | էջ 791 
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Երաժշտական ստեղծագործության րնկա^ման հարցի 2ո,րքր 17 О 

վայրկենապես և երբեմն ենթագիտակցաբար։ Եվ միայն այդ դեպքում ենք 

մենք լսում ինտոնացիա, որբ «կազմված էв մեկ հնչյունից։ 

Կարող է թվալ, որ խոսելով մեկ հնչյունից բաղկացած ինտոնացիայի 

մասին, վերր նշված հեղինակբ լռելյայն ընդունում է կոնտեքստի առկայոլ-

թյունր։ Սակայն նման ենթադրոլթյոլնբ անհիմն է։ Հեղինակի մոտ երաժրշ-

տական ստեղծագործության հնչյունային բնույթի մասին եդած սխալ կար-

ծիքը հանդիսանում է բազմաթիվ երաժշտական հասկացողությունների սահ-

մանումների ելակետը։ 

Այսպես, օրինակ, մելոդիայի սահմ անում ր նույն սՀշխատության մեք 

տրվում է հետևյալ ձևով. «Մելոդիայի առանձնահատուկ հատկանիշն է միա-

ձայնությունը I հնչյունների հաջորդականութ յունր ժամ ան ակի ընթացքում, 

որի դեպքում յուրաքանչյուր պահին լսվում է մեկ հնչյուն)շ>~°: 

Սակայն չէ" որ ռեալ գոյություն ունեցող հնչյունի հետ մեկտեղ գոյություն 

ունի նաև այդ հնչողության ընկալումը և անպայման բազմաշերտ ընկալումը։ 

Հետևապես, մելոդիայի վերոհիշյալ սահմանումը ճիշտ կլիներ կարդալ այս-

պես մելոդիայի առանձնահատուկ հատկանիշն է միաձայնոլթյոլնր ք հնչյուն-

ների հաջորդ ական ությունր ժամանակի ընթացքում, որի դեպքում յուրաքան-

չյուր պահին հնչում, իսկ ավելի ճիշտ, րնկալվում է ո չ մեկ ձայն)։ 

Հակառակ դեպքում ստացվում է այն սխալ դրոլյթր, որ մելոդիան իբր 

ժամ՛անակի տարբեր պահերին լսվող հնչյունների հերթականություն է, իսկ 

ինտոնացիան կարող է կազմված լինել մեկ հնչյունից։ 

Հեշտ է հասկանալ, որ նմս*ն մտածելակերպր հիմնովին ժխտում է ինչ-

պես երաժշտության արտահայտչականության բազմակողմանի լինելու, այն-

պես էլ ինտոնացիայի և մելոդիայի գոյության փաստը, քանի որ եթե հնչյունը 

կարելի է «ստեղծագործել» և գեղարվեստական տեսակետից ընկալել, ապա 

երաժշտական ինտոնացիան և մելոդիան, անկախ հնչյունների քանակից, ա ֊ 

IIսյնձին «ճանաչված», «բովանդակալից հնչյունների» հաջորդական շարք ենք 

Րր նամակներից մեկում Ա. Ւ. 4՝երցենլг գրում է. «Սիմֆոնիան բաղ-

կացած լինելով հնչյունային տատանումներից, ւ ի շ խ ո ւ մ է հնչյունի ֆիզի-

կական կողմի վրա, կլանում է այն, դուրս է գալիս նրա սահմաններից.՛•-'; 

Չհ ասկանալ երաժշտության ինտոնացիոն էությունը, նշանակում է չհաս-

կանալ երաժշտական արվեստի հիմնական յուրահատկություններից մեկր։ 

Եթե րնդունենք, որ հնչյունը հանդիսանում է այն տարրական բովանդա-

կալից միավորրէ որից սկիզբ Է առնում երաժշտությունը, սկզբունքորեն երա-

ժրշտություն պետք Հ անվանել որակական տեսակետից տարբեր հնչյունների 

ամեն մի կամայական հավաքածու։ Ղրանում չէ" արդյոք կայանում մոդեռ-

նիստական բազմաթիվ ուղղությունների՝ «կոնկրետ երաժշտության», «ավան֊ 

զարդիս տների» ստեղծագործական հիմնա կան «զենքրօ, ուղղություններ, 

որոնք հնչյունի ֆիզիկական հատկություններին տալիս են փաստորեն բացար-

ձակ իմ աստ։ 

Դժվար չէ հասկանալ, որ հնչյունի նման ֆետիշացում ը առաջին հերթին 

Հ արվածում է երաժշտության հիմքերին, նրա կոմպոզիցիոն, մելոդիկ, հար-

մոնիկ և ռիթմիկ կառուցվածքին, փոխարինելով ս՛յն բացարձակ պատահա-

կան երևույթներովւ 

20 Վ. Վանս լով, նշվ. աշխ., Հշ 93։ 

21 А. И, Г е р ц е н , Об искусстве, М „ 1954, էշ 369, 
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Ամերիկացի արվեստագետ Ռ. Արնհեյմը գրում է, թե ինչպես կոմպոզի-
տորներից մեկը аսիրում է նկարել հատակին դրվաձ թդթի 'էրա նոտային 
հնգագիծ և այդ թղթի վրա Դը!'Լ ^ի բուռ դրամ, ՛որից հետո այդ կերպով 
ստացված նոտային նիշերի պատահական դասավորությունը նա օգտագործում 
է երաժշտական ստեղծագործության համար»"։ Եվ տարօրինակ չէ, որ ժամա-
նակակից աբստրակցիոնիստների ստեղծագործությունների մեծ մասում 
<гհնչյունային երաժշտոլթ յունր», թեկուզ վարպետորեն մեկ-մեկոլ հյուսված 
չեզոք հնչյունների շարքը, ի վիճակի է լավագույն դեպքում вարտահայտել», 
ընգօրինակել բնության մեշ գոյություն ունեցող բազմապիսի հնչյունային 
էֆեկտները ։ բայց ոչ ավելին։ 

* 
* * 

Հավակնություն չունենալով, անշուշտ, ներկա հողվածում սպառիչ վեր• 
լուծության ենթարկել երաժշտության ընկալման վերին աստիճանի բարդ и 
դեռևս քիչ ուսումնասիրված պրոբլեմը, փորձենք սահմանափակվել մի շարք 
մասնակի եզրակացություններով։ 

Երաժշտական ստեղծագործության ռեալ գոյությունը պայմանավորված է 
օբյեկտիվ և սուբյեկտիվ գործոնների սինթեզով, նրանց միասնությամբ։ Մեկի 
կամ մյուսի բացակայության դեպքում երաժշտությունը դադարում է երաժըշ -
տություն լինելուց։ 

Ստեղծագործական ակտը լին՛ելով կոմպոզիտորի գիտակցական ակտիվ 
գործունեության, նրա լսողության, մտածելակերպի և ընկալման միասնու-
թյուն, վերածվելով նոտային նիշերի, ղրանով իսկ իր մեշ պոտենցիալ ձևով 
պարունակում է կոմպոզիտորի հիմնական մտահղացումր։ 

Երաժշտական ստեղծագործության գոյությունը (պարտիտուրաէ հնչողոլ-
թյուն) ընկալման պրոցեսից դուրս ունի օբյեկտիվ, բայց, միևնույն ժամա-
նակ, սոսկ պոտենցիալ իմաստ, այնքանով, որքանով նա իր մեշ կրում Է 
կոմպոզիտորի մ տահղացումը բացահայտն լու ռեալ հնարավորություններ։ 
Երաժշտության ֆունկցիան, նրա բովանդակությունը ի հայտ Է գալիս ընկալ-
ման պրոցեսի ընթացքում (ինչպես կոմպոզի՛տորի, այնպես Էլ կատարողի և 
լսողի մոտ)։ Այլ խոսքով, երաժշտական ինտոնացիան կենդանություն կարող 
Է ստանալ միմիայն ռեալ հնչեղության և ընկալման միասնության մեշ։ 

Երաժշտական ամբողշր և նրա յուրաքանչյուր մասը, շնորհիվ ներքին 
ւսողոլթյան ակտիվ բնույթի, հիշողության, ասոցիատիվ պատկերացումների, 
ընկալվում Է մեր կողմից բազմապիսի փոխհարաբերությունների, փոխազդե-
ցությունների շրջանակում։ Փոխազդեցությունները կարող են հանդես գալ 
ռեալ հնչող մելոդիաների ձևով, եթե երաժշտությունը բազմաձայն Էէ 

Սակայն ինչպես բազմաձայն, այնպես Էլ միաձայն երաժշտության տըվ-
յալ մոմենտը, շնորհիվ ընկալման յուրահատկության, հասկացվում Է բազ-
մակողմանի արտահայտչականության կոմպլեքսի ձևովէ 

Ինտոնացիան ենթադրում Է տվյալ մոմենտին նախորդող և հաջորդող 
երաժշտության շարժման, ինչպես նաև այդ երաժշտությունից առաջացած 
զգայական վիճակների պահպանումը երաժշտության տվյալ մոմենտում։ 

2 2 Л. З е м л я н о е а, Современная эстетика в США, М., 1962, II» 
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Հսողության այս ակտիվ գործունեությունը, ընդհանրապես, զուգակցվում է 

ճ։աև ոչ երաժշտական ծագում ունեցող տարբեր հուզական կացությունների 

(տրամադրության) հետւ Այս երևույթը տվյալ հատվածը զրկում է մեկ նշա-

նակություն ունենալուց, դարձնելով •այն բազմարժեք, բազմիմաստ» 

Հետևապես ինտոնացիան չի կարող կազմված լինել (ընկալվել) մեկ 

արտահայտչական միավորից (մեկ հնչյունից), իսկ նրա սահմանները խիստ 

հարաբերական են, փոփոխական։ ճաշակների բազմ աձևութ յունր երաժշտա-

կան արվեստում, միևնույն ստեղծագործության բազմապիսի մեկնաբանում-

ների և րնկալումների փաստը, պետք է ենթադրել, սերտորեն կապված են ին-

տոնացիայի բազմարժեք լինելու այս երևույթի հետ։ 

Միևնույն երաժշտական դարձվածքր, որը կարող է հանդիպել մի քանի 

ստեղծագործություններում, ինչպես նաև նույն ստեղծագործության տարբեր 

մասերում, յուրաքանչյուր դեպքում կընկալվի յուրահատուկ ձևով։ 

Երաժշտական ստեղծագործության յուրաքանչյուր դարձվածքի բազմար-

ժեք լինելու երևույթր տարբեր մարդկանց մոտ, ինչպես նաև մեկ անհատի 

կյանքի տարբեր ժամանակներում, դրսևորվում է յուրովի, որոշ շեղումնե-

րով, որը պայմանավորված է ոչ միայն տվյալ անհատի երաժշտական դաս-

տիարակությամբ (զարգացումով), ճաշակով, լսողությամբ, այլև ընկալման 

տվյալ պահին նրա ունեցած զգայական, հոգեկան վիճակով։ Միշտ չէ, և 

ամեն տեսակ հնչյունների հերթականությունը չէ (անկախ նրանից՝ գնահատ-

վում է այն լավ, թե վատ),, որ րմբռնվում է մեր կողմից ինտոնացիոն։ Այ-

սինքն միշտ չէ, որ երաժշտության ունկնդրում ր զո։ գակցվում է լսողական ակ-

տիվ համեմատության պրոցեսի հետ: 

Հնարավոր է պնդել, որ երաժշտությունը ընկալվում է ինտոնացիոն մի-

միայն այն դեպքում, եթե ստեղծագործության մեք ի հայտ են գալիս գեղար-

վեստական կերպարի էսթետիկական նշանակությունը, էսթետիկական հա-

ճույքի մոմենտը, գեղեցիկի իմացությունըւ 

Ին տոնացիոն Հ ա մըն դՀ ան ո ւր կապերը Հանդիսանում են երաժշտական 

Վււրամ ա բան ութ չան, երաժշտական՛֊ գեղարվեստական մտածելակերպի Հիմքը։ 

Ընկալման բազմաձևությունները շ[ին ե չո վ որոշիչ, այնուամենայնիվ ըս-

տ եղծագործ ութ յան բովան դա կութ յան ր Հաղորդում են անկրկնելի երանգներ: 

Ւ տարբերություն մաթեմատիկական նիշի կամ, ասենք, որոշ առումով նաև 

բառերի, ինտոնաց իան կոնտեքստից դուրս զուրկ է որևէ երաժշտական իմաս-

.տից։ Ինտոնացիան դա ընկալման պրոցեսում օբյեկտիվ ամբողջի արտացո-

լումն է տվյալ Հնչող Հատված ի մեջ։ 

տոնացիոն դարձվածք» հասկացողությունը ծայր աստիճանի պայմա-

նական է, քանի որ ինտոնացիան դինամիկ երևույթ լինելովք ստեղծագործու-

թյան մեք գտնվում է անընդհատ շարժման, կազմավորման պրոցեսում։ 

Այդ իսկ առումով ինտոնացիոն «բառարան» ստեղծելու սեմանտիկական 

ամեն մի փորձ, որը հավակնություն ունի կոնկրետացնելու և համընդհանուր 

օբյեկտիվ նշանակություն տալու յուրաքանչյուր երաժշտական դարձվածքին, 

ստեղծելու երաժշտական արտահայտչական միավորների խիստ դասակար-

գում, նախապես, կարելի է կարծել, դատապարտված է անհաքողության։ 

Հաշվի չառնել ընկալման բազմաձևությունները և առանձնահատկու-

թյունները, նշանակում է անթույլատրելիորեն պարզեցնել, հասարակացնել 

արվեստի գործերի ստեղծման և ըմբռնման բարդ պրոցեսը։ 
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к ВОПРОСУ о ВОСПРИЯТИИ МУЗЫКАЛЬНОГО ПРОИЗВЕДЕНИЯ 

Н. В. Д Е Р О Я Н 

( Р е з ю м е ) 

Основной вопрос данной статьи — выяснение понятия о музыкаль-
ной интонации, наименьшей смысловой единицы музыкального целого* 
Будучи в произведении динамическим явлением, она находится в про-
цессе непрерывного движения и организации. Интонация вне музыкаль-
ного контекста лишена всякого смысла, поскольку она в процессе вое-
приятия отражает музыкальное целое в данном реально звучащем от-
резке. 

В статье затрагивается проблема единства объективно существую-
щего музыкального произведения и его художественного восприятия. 
Музыкальное произведение (партитура, звучание) вне процесса восприя* 
тия имеет объективное, но в то же время лишь потенциальное значение, 
так как оно таит в себе реальные возможности для раскрытия основного 
замысла автора. Музыкальная интонация проявляется в процессе вос-
приятия данного произведения. Процесс восприятия, будучи важным зве-
ном в раскрытии музыкального содержания, имеет активный характер. 
Музыкальное целое, в силу активно действующего внутреннего слуха и 
музыкально-ассоциативных представлений, воспринимается слушателем 
в сфере многообразных взаимодействий и взаимоотношений. 

Интонация в любом моменте музыкального целого подразумевает 
единство предыдущего и последующего музыкального движения и эмо՝-
циональных состояний, создаваемых этими движениями. Если учесть, 
что восприятие сопровождается еще и эмоциями немузыкального проис-
хождения, то звучащий отрезок лишается однозначности, приобретает 
многогранный, многозначимый характер. 

Учитывая динамический и многогранный характер воспринимаемой 
интонации, в статье проводится мысль о невозможности создания инто-
национного «словаря». Всякая попытка вне контекста придать музы-
кально-выразительным средствам строго определенное, объективно-кон-
кретное и всеобщее значение влечет за собой упрощение и искажение 
сложного процесса творчества и восприятия художественного произве-
дения. 


