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Դ. ԴնՄԻՐՃՅԱՆԻ ԱՆԱՎԱՐՏ ь ч ԱՆՏԻՊ ԷՐԿԷՐՀ 

Ս ովետահայ ականավոր դ ր ՚ ՚ ղ Դերենիկ Դեմիրճյանի արխիվում կահ բավական թվով ար„ 

Հակ, չափածո 6 դրամատիկական երկեր, որոնք անավարտ կամ ցարդ անտիպ են մնացել։ 

1930-ական թթ. Դեմիրճյանն սկսել է Ա՛շխատել «Նոր մոնումենտալա (в Քաղաք») վեպի 

վրա. աշխատանքր րնդմիքումներով շարունակվել է մինչև 50-ական թվականներր, այնուամենայ-

՜նիվ այն չի ավարտվել։ Նախնական հղացմամր «Նոր մ ոնոէմ ենտալր » լայն րնդդրկոէմ Էր ունե-

նալուг Այն պետք Է դաոնար Երևանի քաղաքաշինության դե դա րվես տա կան պատմոլթ յունր, 

չպատկերեր մարդկանց, որոնք համարյա «անապատում կանգնեցրին մեր հոյակապ քաղաքր», 

а գլոէ խ բերին այդ սխրագործությունր»։ Վեպի գրառված մասում Դ. Դեմիրճյանր անդրադար-

ձել Է այս խնդիրներին, պատկերել «նոր մարդկանց գիտակցության բարձրացումր»Ա 

1924 թ. «Վերելք,մ (X 2 — 5) տպագրվեց Դ. Դեմիրճյանի «Համառոտ անմահներ կամ 

Հավերժական մահկանացուներ» երգիծական վեպի սկիղբր։ Այն ունի «Վեպ մոտավոր անց յա-

վից* ենթավերնադիրրւ Գրոդի ձեռագրերում չենք գտնում վեպի շարունակաթյանր, քանի որ 

Հեդինակր հետո փոխել Է այն գրելու իր միտքր։ Նախնական պլանից երևում Է , որ ավարտվե-

ՎՈԼ դեպքում այն կներկայացներ դաշնակների տիրապետության պատկերր Հայաստանում. 

ցույց կտար նրանց հակաժողովրդական գործելակերսլր։ Վեպի առաքի ն պատկերն րնդՀատվո ւմ 

Հ մի քանի բախտախնդիրների, այդ թվում խանութպան Սաշա/ի, վանեցի վաճառականի, ոմն 

Ավադ Սա դին յանի (նույն ինբր՝ Գերագո։յնր) և ուրիշների՝ Իիֆէիսից Երևան մեկնելով: Քաղա-

քական այդ րախտախնդիրներր շտապում են մ տնել Հա լաստանում ստեղծված դաշնակների 

կառավար ութ յան մեք, գրավել բարձր պաշտոններ։ Հաջորդ գլուխներում պատկերվելու Է ր նրանց 

էքործոէնեությունր Երևանում: 

«Մեսրոպ Մաշտոց ա պատմավեպր, ինչպես երևում Է նրա ձեռագրերից, շատ հոգսեր ու մտա-

հ II դա թէ աններ Է պատճառ հ լ հեղինակինւ Կաղմված են րնդարձակ պլաններր, ՛՛ մթերված» Է 

•Հսկա յական նյութ. Գրոդր նախատեսել Էր լայն կտավի վրա ներկայացնեք Մ եսրոպ Մ աշտոցի 

քաղաքական ու մշակութային դործունեությունր , նրա պա յքարր ինքնարու յն գրականության 

Համար, գնահատվելու Էր Հայ դրերի գյուտի պատմական նշանս՚կութ յունր մեր ժողովրդի րախ֊ 

ли ի ու ճակատագրի մեք է Լինելով մեծ հայրենասեր ու մտածող, Մ եսրոպ Մ աշտոցր իր ա» քև 

խնդիր Էր դրել, — գրում Է Դ. Դեմ/ րճյանր, — «гհավաքել անցյալի բոլոր արժեքներր, ներկա 

ււլժերր, և սկսել հոգևոր վերածնություն, Հոգևոր հարձակում նվաճողների դեմ, ւարել ոէժերր, 

բարձրանալ հույներից, բարձրանալ պարսիկներից, բարձրանալ ինքն իրենից...ա։ Մ աշտոցր, 

չարանա կում Է անվան ի ղրոդր, խորապես հա и կացավ, որ միա յն 9 ազգային ին քն աճան աչո ղու -

Բ յան ր կարող Է փրկել հայերին ոչնչացումից, աստի էլ քաղաքս կան ինստիտուտների դիմա-

դրության մ եք անհրաժեշտ գտավ մսւցնել ներքին ուժ ր — կուլտուրան, լուս ավո բու թ յաւնր, մտա-

4/որ դարթոնքր» 2; 

Անավարտ ու անտիպ պատմվածքների թեման հիմնականում նախասովետական որքանի 

մարդու անհրապույր կյանքն Է։ «Աստծու տա հր» (՛մի տարբերակում՚ «Նոր արա») պատ մր-

ված ք ի* նյութը վերցված Է համաշխարհային պատերազմից, սակայն հեդինակր չի կրկնում ար/ 

թեմայով իր գործ երր ( Ժպիտրս, «Ավելորդր», «Հովն ան Մեծատուն լ9» և այլնՆա զարգաց-

նում Է այն միտքր, որ հայ ժողովուրդր, իմպերիալիստական պատերազմի ծանր օրերին, կանդ-

ն ած լինելով ֆիզիկական ոչնչացման ահավոր վտանգի առքև, շի կորցնում իր կենսունակո,֊ 

1 Տե՛ս ՀՍՍՌ կուլտուրայի մինիստրության դյոսկս-նա թ յան և արվեստի թանգարան (այսու֊ 

Հետև՝ ԳԱԹ), Դեմիրճյանի ֆոնդ, X 1208։ 

2 Նույն տեղում, М 487։ 

3 Տպագրվել Է միայն 1964 թ. (տե՛ս «Սովետական դրականություն», X Юի 



Հաղորդումներ к նկատողություններ 

թյունը, պահպանում Է հավաար կյանքի նկատմամբ։ Բազմաթի՛վ հայ գաղթականներ, ս;յգ-

թվում կանայյ», երեխաներ ու ծերեր, ապաստան են գտել մի մարագի մնէ. նրանը и պ աոնու մ 

Է թշնամին ք տանջում սովը։ Գաղթականների վիճակք անհանգստացնում Է նաև Նրանց օգնու-

թյան եկած հայ հոգևորականին, որը, սակայն, չգիտե ինչ աներ Եվ այգ անելանելի պահին՝ 

երկու՛ երիտասարդներ՝ աղջիկ ու աղա, հայր սուրբին թախանձագին խնդրում էն իրենց պսա-

կեր Լա վ ժամանակ են գտել, մարգիկ իրենց գլուխր դնելու աեղ չունեն, եկեղեցի չկա, սիրտ 

ձԿա» իսկ սրանք՝ պսակի՛ր: «Օջախի վրա պսակիր, հայր սուրբ», — առաջարկում Է աղան» Հոգ՝ 

շէ> որ տուն չունեն, նրանք կքնեն արտում: 

— Արաի մեջ պիտի քնեք, ձեր տունը ա րտն Է, — ղարմանամ Է հայր սուրբը և... նահան-

ջում երիտասարդ սրտերի զորեղ զգացման աոաշ: Նա ծ վերցրեց մի բուռ հող, րոնեց նրանք 

Գէի՚ին ու դողդոջուն ձայնով մրմնջաց... ցանեց հողր նրանց գլխին»։ Պատմվածքի տարբերակ * 

ներում կան աեքոաային տարբերություններ։ Օրինակ՝ տարբերակներից մեկր սկսվում Է այս— 

պես. к Ինչպես տափաստանը վեր կենա աեղից, ու զարկված փախչի..• փախչում Է մի ամբողջ 

ժողովուրդ»։ Այս աարբերակում աղջիկը կոչվում Է Գայանե, Հայր սուրբը՝ Շիմպանզե։ Ահա 

ձ պատմվածքի վերջը. «Զույգի գյուխներր իրար մոտեցնելով՝ խաչակնքեց երեսը և կերկեր 

ձայնով աղոթեց։ Կարճ Էր աղոթքը»^։ 

Ուշադրություն Է գրավում «Միայն մեկր» պատմվածքի սևագիր տեքստը: Թեև գրողի ձեռ-

քով վերնագրից հեաո գրված Է ա վարի անտ», և վերջում՝ «շարունակելի», սակայն ձեռագրերի 

մեջ չի գանված մի այլ տարբերակ կամ եղած տեքստի շարունակությունը։ Սա փաստորեն պաւոմը — 

վածքի Էքսպոզիցիոն մասն Էճ գյուղացի Մանուկի, կնոջ և աղջկա աշխատանքի մի պահի նկա-

րագրությունը, պորտ բետային մի քանի ընդգծված բնութագրերով, ահա գյուղացու 12 ֊ ամ յա՝ 

սւղջկա պորտրեն. «Եղեգնի պես Լղար էր ու ճկուն։ Կապույտ դեյրան փորի ու կրծքի վրա սեղ-

մելով ցույց էր տայիս նրա ուոենու իրանը։ Խոշոր, խելոք աչքերը ցորենին հառած՝ նա ջա+֊ 

նասիրաբար հավաքում էր մանրիկ խիճերը և նետում գետափի կողմը։ Մատաղ էր նա, բայց-

տեղովը հոգս էր ու աշխատանքլ Մոր կտորը, որ տնարարի հայացքով իր գործին էր ու չէք* 

ժպտում։ Մարմինը դեռ խակ էր, բայց որ հասունանար, պիտի կանգներ նայողի դեմ, իբրե 

մոմեղեն մի սիրուն կույս։ Մրջյունի պես մտազբաղ անձնվեր հակվում՝ էր նա իր գործի վրա* 

Մարգոլ ափսոսը կգար4 ուտելու նրա տաժանելի ջանքի պտուղը՝ մաքրած ցորենը»^: Գյուղա-

կան խաղաղ աշխատանքի պահը ընդհատվում է ճանապարհի վրա գաղթականների մի խմբի-

երևալով։ սրանք փախչում էին հետապնդող թշնամուց, որը ժամ աո ժամ մոտենում էր այգ 

գյուղին։ Այստեղ ընդհատվում է պատմվածքը, թեև ընթերցողը արդեն կռահում է հողմի բերան 

ընկած ընտանիքի ճակատագիրը։ 

сՎարժապետը» անավարտ պատմվածքին նյութը ուսուցչի խոհերը, մտածումներն են նոր՛ 

սերնդի, աշակերտների ու պաշտոնակիցների վերաբեր յար Նախասովետական ուսուցչի կերպա-

րին գրողն անդրադարձել է նաև «Գետակի երգր» պատմվածքի մեջ, որ սակայն, ցավոք, չի 

ամբողջացված։ Պատմվածքի հերոսը, որ մի թախծոտ ուսուցիչ է Օհանյան ազգանունով, սիրուս 

է մի աղջկա՝ Աշխենին, բայս պարզվում է, որ նա էլ ուրիշի է սիրում և խարված է նրանից» 

Օհանյանի հոգեկան աշխարհը փշրվում է. կյանքը այլևս ոչ մի հրապույր չի ունենում նրա հա-

մար։ Այստեղ հեղինակը նպատակ է ունեցել շոշափել սիրո ու երջանկության հարցըг Պատմված-

քի հերոսուհին գտնում է, որ մարդու երջանկությունը «փոխադարձ ու ներդաշնակ սիրո մեջ է»» 

Եվ հակառակ նրանց ճիշտ պատկերացումներին, այդ մարդիկ կյանքում չեն գտնում կիրո եր-

ջանկության և խորտակվում են։ 

«Տարերային» վիպակի ձեոագիրը ծածկված է բազմաթիվ ուղղումներով և բոնում է 100-ից; 

ավելի մեծադիր էջ։ ձ.ավանորեն այս երկը գրվել է այն օրերին, երբ գրողը ուսանում էր ժնևում։ 

Աւսանոդի նեղ օրերից մեկն է պատկերվում այստեղ Շվեյցարիայի սոցիալական կյանքի ընդ*՚ 

հանուր ֆոնի վրա։ Պատմվածքի հերոսը՝՝ մի աղքատ հայ ուսանող, ամենուր տեսնում է անար-

դարություն, մարդը (քզրկված է մի կտոր հաց ձեռք բերելու հնարավորությունից»։ Եվ սա այն-

4 ԳԱԹ, Դեմիրճյանի ֆոնդ, М 244։ 

5 Նույն տեղում, М 246։ 

6 Այս վերնագրով Ղեմիրճյանբ գրել է մի ուրիշ պատմվածք էլ, որը տպվել է «Նոր ա կոս » — 

ում (1924, Л* 5)։ Դա երգիծական բնույթ ունի, ծաղրված է հին ուսուցչի սահմանափակում 

թյունը։ 



Հաղորդումներ և նկասաղութ յուններ 23*? 

քան թմբկահարված Շվհյցարիան է, ուր հարստության, զեխության կող րին կարելի է տեսնեք 

աղքատություն ու թշվառություն։ Երիտասարդ մարդր քաղցած ու մտամոլոր շրշամ է քաղա-

քում, դնում է երկաթուղային կայարան, ուր մարդիկ ճանապարհում են գնացքները, և նա խոր-

հում է դառնագին ու զայրալից. «Նոր գնացք է գնում դեպի ջհանդամր և կարեո ր է, որ ան-

պատճառ ես այստեղ լինեմ և ճամփա դնեմ։ Ախր ինչպե՛ս կարելի է, որ դնացքներր աո ան у 

սոված մարդու թույլտվության շարժվեինа7։ Եվ բովանդակ աշխարհում նա զգում է իրեն մե-

նակ, լքված ու անօգնականէ 

«Ավելորդ»-/։ մոտիվներով Է դրված «Հարկ եղավ» սևագիր պատմվածքը, որի նյութն Է՛. 

Հայրենական պատերազմի մի դրամատիկ գեպքրէ Մարդիկ անակնկալ Էվակուացվելով ստիպ-

ված Էին թշնամու թիկունքում թողնել ծեր ու հիվանդ մի կնոջ, որը ոտքով նրանց հետևել չէր~ 

կարողէ 

Չե ռագիր պատմվածքների մի մասի թեման սովետական մարդկանց կյանքն ու առօրյաս 

Էէ «Ծանրագույն թուղթը» պատմվածքը նվիրված Է գրողի և ընթերցողի կապի հարցինւ ՛Էրողը 

մեր երկրռւմ սիրված Է ընթերցողից և մղումներ Է ստանամ նրանից է Իր մոտ թղթի եկած դրո-

ւլին ծեր պահեստապետը ընդունում Է բարյացակամ, մտահոգվում, որ թուղթը բարձրորակ լինի՛ 

և մի քիչ Էլ ծանր. СՎերցրեք, ոչինչ,-— ասում Է նա,— կորած տեղ չէ,— ու առատ դդատմուն-

քով նա նայեց աչքերիս մեջ։ Ես ակնածեցի այդ հայացքից։ Թուղթը, երեք կիլո թուղթը, մ ի լի ո -

նավոր փթերով ծանրացավ գրկիս մեջ։ Եվ ինչի՛ց գիտեր, որ կորած տեղ չէ»»» կաշխատեմ ^ 

հայրի՛կ, որ €կորած տեղ չլինի»&, — խորհրդածում է զրո ղը պատմվածքի վերջում է 

Հետաքրքրական են «Աշխարհի համար», «Զրույց մի գյուղացու հետ», «Երկաթե եզ», «Արա-

րատ յան դաշտում», 9հավարի անդունդը» սևագիր պատմվածքներն ու ակնարկներր, «Արշակր-

փոքրուց», «Գարիկի աղավնիները», «Կա րինե», «Պի ոներների ծառերը» և այլ մանկական պատ-

մըվածքներր։ 

Առանձնապես ուշադրության արմանի են Դեմիրճյանի անավարտ և սևագիր պիեսների 

խարակտեբային ու դրության դրամաների, երգիծական և հումորիստական կատակերգություն-

ների, վոդեվիլների, Էտյուդների, կինոսցենարների, լիբրետոների և այլ գործերի ձեռագրերը• 

Նյութը1 երբեմն անցյալն Է, բայց ավելի հաճախ՝ քաղաքացիական կռիվները։ Դեմիրճյանի• 

դրամատուրգիայի նշանակալից երկերի թվին Է պատկանում աՀովն ան մեծատան» դրաման 

որը, սակայն, անտիպ լինելով'՝ քչերին Է հայտ նիւ Քննադատությունը գաղափարական կապ Է' 

տեսել 1916 թ. գրված «Ավելորդ»-ր պատմվածքի և այս պիեսի միջև^ւ 

Չնայած ավարտված, սակայն մինչև հիմա ձեռագիր Է «Ազգային խայտառակություն» կա-

տակերգությունը (1917 թ.), որը բեմադրվել Է 1919 թ. Թիֆլիսում։ Այստեղ ցույց են տրված մի՛ 

քանի «ազգային գործիչներյ> (Ծետոլկյան, ք անջայլազյան, Չարոխյան, տիկին Մարո և այլն 

սրամիտ երգիծանք կա բուրժուական ազգայնականության նկատմամբ։ Այդ մարդիկ կեղծ ճա-

ռեր են ասում ազգի ու հայրենիքի մասին, բայց իրականում հետապնդում են իրենց մերկ շա-

հերը, շորթում հայ գաղթականների համար հավաքված «մարդասիրական ընկերության» գու-

մարները, տաքուկ պաշտոնների ձգտումէ 

Դըողի ձեռագրերի մեջ Է Շիրվանզադեի աՀամառոտ նախագահության» անավարտ տեքստը, 

որի 3-րգ գործողությունը գրել և ամբողջ պիեսը խմբագրել Է Դ» Դեմիրճյանրէ Նրան հաջողվեք՞ 

Է տրամաբանորեն զարգացնել սյուժեն, գտնել համապատասխան վերջավորություն, դիմակա--

ղերծ անել Шբարեսիրական րնկերության» շուրջ խմբված կեղծ ու րնչաքաղց մարդկանց: Դև -

միրճյանը սկսել Է նաև «Համառոտ անմահներ և հավերժական մահկանացուներ» վերնագրով' 

մի պիես, սակայն գրել Է միայն մեկ գործողություն։ Հեղինակի կողմից վերջնականապես չեն 

մշակվել «Օմարը և Մարտիրոսը», «Հաղթանակի օրը», «Դեպի մեծ կյանք» և այլ պիեսները, մի 

քանի վոդեվիլներ, հումորական տեսարաններ («Բամբակի համար», «Կատակ», «Կոոպերատիվ՛ 

խանութ», «Մի գողի արկածներ» և այլն)է 

Հոկտեմբերյան հեղափոխության թեմայով Է գրված «Արհավիրքներով» անավարտ պիեսր* 
Րէրա միայն մի հատվածն Է ժամանակին տպագրվել մամալամ№է Պիեսի հիմքում ընկած եՆ 

7 ԳԱՒ, Դեմիրճյանի ֆոնդ, Л- 4501 

8 Նույն տեղում, Л* 326։ 

9 Տե' и Տ. Հախում յան, Դեմիրճյանի դրամատուրգիան,. Էջ* 1091 

Ю Տե՛ս «Նոր ուղի», 1931, գիրք Բ ւ 
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1917 թ. մար աից-նո յեմրեր րհ կնող ժամանակաշրջանի պատմական դեպքերը, փետրվարյան 

Հեղաշրջումը, ժամանակավոր կառավարության ստեղծում քէ к ապա՝ սոցիալիստական հեղա-

փոխության հաղթանակը երկրոէմ: Հանդես են գա քիս սոցիալական ամենատարբեր ուժերի ներ-

կայացուցիչներ՝ւ միապետականներ, կալվածատերեր, կապիտալիստներ, չինովնիկներ, քաղա-

քական գործիչներ, զինվորականներ, դիվանագետներ, հեղափոխական բանվորներ ու գյուղա-

ցիներ, յուրաքանչյուրը իր նպատակներով ու շահերով: Պիեսում երևում Է ժամանակաշրջանի 

քաղաքական փոթորկուն կյանքի բարդ պատկերր, ղգացվում Է հերոսական օրերի շունչը։ Մո-

տալուտ հեղափոխությունից սարսափահար՝՝ գլուխ են բարձրացնում հակահեղափոխական բոլոր 

ուժերըէ ժամանակավոր կառավարությունը ժողովրդին կեղծ խոստումներ տալով փորձում Է 

նրան հեռու պահել քաղաքական պայքարից, կադետ Գրանովսկին հավատացնում Է, որ շուտով 

կլուծվի հողի հարցը, հաշտություն կկնքվի Գերմանիայի հետ, բայց մյուս կողմից պատժիչ ջո-

՛կատներ Է ուղարկում գյուղ՝ «հովային բունտերը» ճնշելու համար։ «Արհավիրքներով» պիեսի 

г եա դրությունները վկայում են, որ հեղինակը շատ որոնումներ Է կատարել, հաճախ փոխել Է 

•տեսարանները, փոփոխություններ մտցրել արդեն գրված տեքստերի մեջ։ Այգ որոնումները, սա-

կայն, շհանգեցրին պիեսի վերջնական տեքստի ստեղծմանը: 

քիչ չեն նաև այն պիեսները, որոնց նյութը սովետական ընտանիքի ու բարոյականության 

հարցերն են։ «Միլիոն, միլիոն պապաներ» դրամայի սյուժեն ընթերցողներին հայտնի Է գրողի 

«Անհա յրություն» և «Ուրիշի երեխա» պատմվածքներից: Պատերաղմը մեծ փորձություններ Է 

էք երել Վախ թան գին. նրա կինը՝ Անահիտը, ստանալով ամուսնու սպանության լուրը, կապվում 

Է ուրիշի հետ և երեխա ունենում։ Ամուսնու սպանության լուրը, սակայն, հերքվում Է, շուտով 

գալիս Է ինքը՝ Վախթանգը, հոգեկան ծանր ապրումներից հետս նա ներում Է կնոջը և նույնիսկ 

պատրաստ Է պահել աուրիշի երեխային», սակայն Անահիտը դեռևս իրեն պատրաստ չի համա-

րում այգ համատեղ կյանքի համար։ 

«Սերը պարտականությունների մեջ» դրամայի հիմքում րնկած Է անսեր ամուսնության 

հոգեկան տառապանքը, շոշափվում են նաև մեր օրերում կնոջ կոչման և հասարակական պար-

տականության հարցերը: Գնդապետ Ռաֆայելի ընտանեկան դրաման խարսխված Է այս հիմ-

նական կոնֆլիկտի վրաс Ռաֆայելը իր ողբերգության մասին ասում Է. «Սիրում ես> չեն սիրում 

•քեղ, և տանջվում ես»։ Ահա և նրա կնոջ՝ Աստղիկի դրաման. «Չես սիրում, սիրում են քեղ և 

տանջում»] 1 ։ Դրաման սակայն, չունի սուր կոնֆլիկտներ, Դեմիրճյանի բառերով ասած՝ դրա-

՛՜մ այի «ներվը» հանդիսացող գրամատիղմր չի խորացվում, պակասում Է հերոսների գործողու-

թյունների հոգեբանական պատճառաբանվածությունը ։ Մ իմ յանցից բաժանված և գժտված ամու-

սինները դրամայի վերջին գործողության մեջ հանդիպում են նորից ռազմաճակատում, սակայն 

հոգեկան կապ չի ստեղծվում նրանց միջև. Աստղիկը շուտով սպանվում Է, իսկ Ռաֆայելը, ծանր 

՛վիրավոր% Էվակուացվում է Այսպիսի հանգուցա լուծում ր, անշուշտ, հնարավոր լինելով, ինչ-որ 

հե ստական Է դառնում և պակաս համոզիչէ 

Դ. Դեմիրճյանի արխիվում պահվում են նաև «Մորաքույր Մարուշի ճամփորդությսւնր» կի-

նոկոմեդիայի, «Վարդան Մամիկոնյան», «-Քաջ Նազար» և «Սասունցի Դավիթ» (չափածո \ լիբ-

րետոների ձեռագրերր։ * 

Դրոգի ձեռագրերում կան ոչ միայն երկերի տեքստեր, այլև պլան-ուրվագծեր, կոնսպեկտ-

ներ, ինչպես նաև հատվածներ, երկա խոս ություններ, մտքեր, որ նա գրի Է առել այս կամ այն 

Գրկում օգտագործելու նպատակով։ Հավաքվել են 1930-ական թթ. Նոր Բայաղետի շրջա-

նում տեղի ունեցած քաղաքական դեպքերի վերաբերյալ շատ նյութեր, կազմվել Է բավական 

ընդարձակ պլան, տրված են հերոսների (Ռ ուստս։ մ, Հյում բա թ, Ւսկանդար, Վահրամ և այլն) 

բնութագրերը, որոշվել են սյուժետա յին գծերն ու դր ութ յուններ ր՝ Հյում բա թի սպանությունը 

Հհ ուստ ամ ի և նրա կամ ակատարն Էրի ձեռքով և այլն/ «կենցաղային վեպի նյութերից» — այսպես 

Հ կոչվում այն թղթապանակը, որի մեջ գրողր հավաքել Է մի նոր վեպի նյութերը, պլանները, 

•աոանձին հատվածներ, մտքեր, հերոսների բնութագրեր։ Դրողի ֆոնդում կան գրառված ապա-

գա երկի շատ պլան-թեմաներ, երբեմն մի քանի տողով սյուժետա յին շարադրանքներ։ Նոր 

՛պատմվածքի կամ նովելի նյութ պետք Է ծառայեին գրառված հետևյալ սյուժեները^, «Երա-

զում կովում Է մեկի հետ և սաստիկ զայրույթից արթնացել Է,,, ծիծաղում Է իր վրա և նեղա-

նում — ի նչ ես ծիծաղում վրաս». «Այնպիսի աֆերիստն Է, որ մոտից երկու ուղտ անցկենա, 

մեկը գրպանը կկոխի», «Մի աղավնի Է նստած վիթխարի հրանոթի փողի վրա։ Նստած Է անվըր-
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քաղվածքները բերվում են գրողի ֆոնդիսՏ Л? 817 — 662։ 



Հաղորդումներ և նկատողություններ 2&ձ 

գով, միամիտ ա նայում Լ չգիտնա թե ուր, Չգիտի թև ինչի վրա Է դրել իր փափլիկ ոտիկներր, 

Չգիտն ոչ այն մահվան գործիքը, որի վրա հանգիստ Է տոնում նա մի պահ, ինչպես և շատ մե-

քենաներ ու թակարդներէ որ լարված են աշխարհիս երեսին», а Սիրո առարկան հիվանդանում 

Հ ն մեռնում, կամ բանտարկվում Է к սիրահաբր ուրախանում Է, որ ազատվեց սիրուց, ավելի 

շուտ խանդից, որովհետև եթե աղջիկը ուրիշին սիրեր, կամ ամուսնանար ուրիշի հետ, ինքը 

՛պետք Է տանջվեր». «Հայրը իր կնոջը թողել և ամուսնացել Է ուրիշի հետ, Կինը 

մեռել Էլ Հայրը պահանջում Է, որ իր նոր կնոջը երեխաները սիրեն, հարդեն։ Արմ ի գան և 

քույրերը չեն հաշտվել հոր պահանջների հետ, Հայրր բոլորովին հեռացել Է իր աղջիկներից% 

Իմաստն այս Է մոռացեք, հաշտվեցեք, որ ձեր մորը և ձեզ թողել եմ, հարգեցեք իմ նոր կնոջը, 

մոռացեք ձեր մեռած մորր։ Որքա՜ն Էգոիզմ», աԱյնքան կարգի գցեց իր գործերը, որ ինքը ան-

պետք դառավ հիմնարկի համար և դուրս արին»* «Հուրը մտել է սենյակը, իսկ ինքը գեռ գրում 

է, ոտքերր թրջվել են, մրսում է, երբ շատ նեղվում է, նոր է գլխի ընկնում«Տգեղ դեմք ունի, 

ճգնում է գեղեցկացնել և պոկում է հունքերր, շպարում է այտերր, շրթունքները, տրորում և 

ավելի.,, տգեղանում։ Ршյց կռվում է տգեղության դեմ, կռվում է համառ, անդադար, այգ անս» 

դոք տգեղության դեմ և այգ կռվում պարտվում է, արդեն պարտված է, իոկ սիրտը լիքն է դե -

ղեցկության իդեալով». «Կոչ կոչեցին, թե թող բոլոր գայլերը, վագրերը, առյուծները և ոչխար• 

ները հավասար ապրենւ Ոչխարն իսկույն համաձայնվեց»% «Դաշնակցական Հայաստանում մի 

հետաքրքիր բան կար, դա գիժ Ապոն էր, որ հավաքում էր չուլ ու փալաս և ցուցադրում իր 

տանր իբրև, հնություն. Ուսուցիչ էր և աարխիոլոգ», «հեռախոսով հաշտեցնում է իրար հետ 

կռվածներինւ խոսելով ամեն մեկի հետ նրանց կողմից», «Հեղեղի ժամանակ ներս է մտնում 

Լ ասում* թե հեղեղ է, չեն հավատում և հանգիստ քնում են, որովհետև ասողը հայտնի է իբրև 

յաուտլիկ»։ 

г, Ղեմիրճյանր, ինչպես վկայում են նրա գրառումները, մտադիր է եղել հետևյալ սյուժե-

՛հերով վեպ կամ պիես գրել, աՕպորտունիստը մարտնչող մարքսիստների խմբակում և ոչ մեկի 

դե մ չի մարտնչում, թեև միշտ ակրակի» պես էւ Փոթորկոտ օպորտունիստը», «Տխրադեմ աս֊ 

պետ ր, որ ընկած է ակտիվ լինելու հարկադրանքի մեջ», «Փանոն, ուրիշի հաշվին հերոսություն, 

ինքը չէ, բայց թող ուրիշները հերոսանան, անեն, ինչ որ ինքն է ուզում»• «Ձանձրացած մարգր, 

օպորտունիստ տխուր ասպետը (Սանչս) և իրիկուն զինակիրը (Դոն կիխոտ), որի բոլոր ոգևո-

րությունները նշում է ձանձրույթով» (վեպ), «Ով աշխատում է ազատել կնոջը (պոռնիկ), ինքը 

շւն կն ո ւ մ է նրա հետ։ Մեկը հետը չի ընկնում, բայց նրան էլ հալածում են» և այլն։ 

Ահա և գրողի ընտրած ապագա երկերի թեմաներից մի քանիսը, «Նա աշխարհ եկավ սան-

դուղքների վրա»* «Դուրս բերել պրովոկատորի խարդախությունները, որ թունավորում է մարդ-

կանց մտքերը և խանգարում աշխատել», «Վեպի թեմա՝ ինչպես մարդիկ փոխվում են», «Երկու 

նման քույրեր և նրանց վրա սիրահարվածի արկածներ ր յ> ։ 

Այս պլան-թեմաներից քչերին է նա հետագայում անդրադարձելւ Այսպես1 նա սևագրել է 

մի պատմվածք նախնական հետևյալ պլանի համաձայն՝ «նկարագրել մի քելեխ, որ մեկը չր 

կարողանում զսպել իր քեֆը»։ Պատմվածքի վերնագիրն է «Քելեխ»№։ Հերոսը՝ ոմն Վարսեղ, 

գնում Հ բարեկամ ի հուղարկավորությանր և մոռանալով սուգր% նստում է հոգեհացի և ագահա-

բար ուտելով իր վրա է գրավում ներկաների ուշադրությունըւ Դեմիրճյանի թղթերում գտնվող 

մի մեծադիր թղթապանակի վրա հեղինակի ձեռքով գրված է «Քաջ Նազար», վեպ, 1947 թ. գեկ-

տեմբերի 16»։ Մի այլ թղթապանակի մեջ հավաքված են վեպի ն յաթ երր՝ «Քաջ Նազար»՛ ի հիմ-

քը, փիլիսոփայությունը» ընդհանուր խորագրի տակւ Այստեղ գրողի մտքերն են, խոհերը, պլան-

ները։ Նախնական հղացմամր «Քաջ Նազարը» լինելու էր մարդկային երգիծանք՝ ընդդեմ աշ-

խարհի տիրապետողների և ամեն տեսակ բախտախնդիրների։ «Քաջ Նա զարտ-ի իդեան, — գրեչ 

Հ իր պլաններում Դեմիրճյանր, — ոչ թե (միայն) դաշնակցությունն է, մենշևիզմը, ցարիզմը ՛ւ 

այլ ն, այլև մարդր, որր նրբորեն դաժան է, երր իշխանություն ունի, և սաստիկ մտահոգ к ԻՐ 

անձի ապահովությանր, երր վտանգների մեջ է (երբ իր անձի վիճակը ուրիշներն են տնօրինում), 

մարդը անտարբեր, անհոգ ու ցածոգի ուրիշների հանդեպ։ երկրորդ գիձը ֆանտազիան է, ֆան-

տազիայի խաղերր, որ բանում են նրա ուղեղում և հեշտությամբ «ջարդում են» մարդկանց, 

տնօրինում են վիճակներ, կարգավորում աշխարհիս իրերըւ «Քաջ Նազար»-ի մեջ մտցնել բազ-

մակողմանիություն՚ պլանի և իդեայի մտքով։ Ժողովուրդը — պ արզ աշենցիները արտահայտում 

են իրենց դարավոր իմաստությունը, գառնությունր, հույսը, պայքարի պոտենցիալ մղումները, 

13 Նույն տեղում, .V 366, 



236 Հազոր դումներ և Նկատողություններ 

հ ո ւ մ ո ր ը Ա ա յ լ ն : Ա յ ս պ ե ս ՝ ծ ա ղ ր ա ծ ո ւ պ ա ր դ ւ ս շ ե ն ց ի ն ե ր ը ս տ ի պ վ ա ծ ե ն կ ա տ ա կ ի տ ա լ ո վ հ ա ս կ ա ց -

ն ե լ ժ ո ղ ո վ ր դ ի վ ի ճ ա կ ը ՝ ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը հ ա յ տ ն ե լ ծ ա ղ ր ո ւ ծ ա ն ա կ ա ն խ ո ս ք ե ր ո վ Ա յ դ ն ո ւ յ ն ձ ե -

ո ա գ ի ր պ լ ա ն ն ե ր ի մ ե ջ է ն ա և ա պ ա գ ա վ ե պ ի հ ե տ և յ ա լ ս և ա գ ի ր ա ո ա ջ ի ն է ջ ը * ո Ք ա ջ Նաղարա վ ե պ ֊ 

մ ա ս ն ա ո ա ջ ի ն . Հ ա յ ա ս տ ա ն ի լ ե ռ ն ա յ ի ն գ յ ո ւ ղ ե ր ի ց մ ե կ ո ւ մ ա պ ր ո ւ մ է ր Ն ա զ ա ր ա ն ո ւ ն ո վ մ ի մ ա ր դ 

ի ր կ ն ո ջ ՝ Ո լ ս տ ի ա ն ի հ ե տ ։ Ծ ա ղ ո ւ մ ո վ ա յ ս մ ա ր դ ն ո ւ կ ի ն ը , ե թ ե ի ր ե ն ց հ ա ր ց ն ե ի ր , ա զ ն ի վ է ի ն , և -

գ յ ո ւ ղ ի ի շ խ ա ն ա վ ո ր ն ե ր ի ց : Դ ա ճ ի շ տ է ր , բ ա յ ց ո չ ա յ ն ք ա ն : Ն ր ա ն ց հ ա յ ր ե ր ն ո ւ պ ա պ ե ր ր կիսա֊ 

կ ո ւ լ ա կ , կ ի ս ա ո ւ ն և ո ր է ի ն , մ ի շ տ ձ գ տ ե լ ո վ կ ո ղ ո պ ո ւ տ ի , կ ա մ ա յ լ մ ի ջ ո ց ո վ կ ա ր ո ղ ո ւ թ յ ո ւ ն ձ ե ռ ք բ ե -

ր ե լ : Բ ա յ ց ո ր ո վ հ ե տ և . . . * 14 ( Ա յ ս տ ե ղ ձ ե ո ա դ ի ր ն ը ն դ հ ա տ վ ո ւ մ է ) ։ 

Պ ՜ ր ո ղ ի ձ ե ռ ա գ ր ե ր ի մ ե ջ գ տ ն ո ւ մ ե ն ք ն ա և զ ա ն ա զ ա ն ե ր կ ե ր ի հ ա մ ա ր դ ր վ ա ծ ա ֆ ո ր ի զ մ ն ե ր > 

մ տ ք ե ր , տ ե ս ա ր ա ն ն ե ր , ե ր կ ա խ ո ս ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր : Բ ե ր ե ն ք դ ր ա ն ց ի ց մ ի ք ա ն ի ս ը . « Մ ա ր դ կ ա յ ի ն մ ի տ -

ք ը չ ի բ ա վ ա ր ա ր վ ո ւ մ ձ ե ռ ք բ ե ր ա ծ ո վ . Ն ա ձ դ տ ո ւ մ է ռ ա վ ե լ ի ն » , մ ի շ տ կ մ ն ա ա յ գ պ ա հ ա ն ջ ը ՝ է ր 

ա վ ե լ ի , է լ ա վ ե լ ի ի ց է լ ա վ ե լ ի և ս ա մ ի շ տ հ ա վ ի տ յ ա ն » , « Լ ս ե լ ը թ ե ո ր ի ա է , տ ե ս ն ե լ ը ՝ պ ր ա կ տ ի կ ա » . 

л Բ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը մ ա հ ը ս տ ե ղ ծ ե լ է կ յ ա ն ք ը ս ի ր ե լ տ ա լ ո ւ հ ա մ ա ր » , У Ո վ ք ե ր հ ա վ ա տ չ ո ւ ն ե ն , դ ժ վ ա ր ե ն 

մ ձ ո ն ո ւ մ : Հ ե շ տ է մ ա հ ր , ե ր բ ք ե զ ա ն ի ց հ ե տ ո պ ե տ ք է ա պ ր ի մ ի մ ե ծ բ ա ն » . ( է Ծ ա ն ր է ս ի ր ո ւ ց ՝ 

տ ա ն ջ վ ե լ ը , բ ա յ ց և տ ա ն ջ ե լ ը մ ա ր դ ո ւ ն » , « г Հ ա վ ա տ ո ւ մ ե ն ք . ծ ն վ ե լ ե ն ք , հ ա վ ա տ ո ւ մ ե ն ք ա պ ր ո ւ մ 

ե ն ք , բ ա յ ց չ ե ն ք հ ա վ ա տ ո ւ մ , ո ր դ ե պ ի մ ա հ գ ն ո ւ մ ե ն ք ( մ տ ք ե ր ) » . Ծ Ա կ ն ո ց ո վ մ ա ր դ ը , ո ր 

գ ն ո ւ մ է , — ե ր կ ր ա շ ա ր ժ է պ ա տ ա հ ե լ ո ւ : — Ց ի կ լ ո ն Լ ս պ ա ս վ ո ւ մ , կ ա ր ո ղ ե ն ճ ա ն ա պ ա ր հ ն ե ր ը փ ա կ ՛ -

վ ե լ ։ — Ա պ ա ա կ ն ո ց ս ո ր կ ո տ ր վ ի : Օ պ տ ի կ մ ս ւ գ ա դ ի ն չ կ ա » . ( [ Խ ե լ ա դ ա ր ը կ ն ո ջ ն է տ ա լ ի ս ի ր ո ղ ջ ՛ 

թ ո շ ա կ ը , կ ի ն ը — ե ս է լ ո ւ ն ե մ 4 0 ռ ո ւ բ լ ի г Ս ո լ ր ե ն —— ո ւ ր է : Կ ի ն ը . — ա յ ( ց ո ւ յ ց է տ ա լ ի ս Ս ֊ ի 

տ վ ա ծ ը յ , ս ա ի մ ն է , ե ս ք ե զ ա ն ի ց լ ա վ կ ա պ ր ե մ » ։ <?Ս ի ժ ա մ ա ն ա կ շ ա տ ա ն խ ե լ ք է ի ։ — Հ ի մ ա ի ն չ ֊ 

պ ե ՛ ս ե ք ։ — Հ ի մ ա խ ե լ ա ց ի ե մ : Հ ի մ ա ո չ ի ն չ » ( դ ի ա լ ո գ ն ե ր ) г 

Ձ ե ռ ա գ ր ե լ է ի մ ե ջ գ տ ն ո ւ մ ե ն ք Գ ո ր կ ո ւ ն ն վ ի ր վ ա ծ « Կ ր ա կ » դ ր ա մ ա տ ի կ ա կ ա ն պ ո ե մ ի ( ա ն ա -

վ ա ր տ ) հ ե տ և յ ա լ հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ը . Ծ Ս ի ր ո ւ մ ե մ կ ր ա կ ը , վ ե տ վ ե տ ւ ւ ւ մ Է ն ա . . . տ ե ս ն ո ւ մ ե մ հ ո ւ ս ո վ , 

մ ա ր գ ը ք ա յ լ ո ւ մ Է դ ե պ ի ա ր և ը , դ ե պ ի տ ի ե զ ե ր ք ը . . . ա մ ե ն վ ե հ բ ա ն ի բ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն Է՝ ա յ ր վ ե լ , ա Բ ե կ -

վ ե լ լ ո ւ յ ս գ ե ղ ե ց կ ո ւ թ յ ա մ բ և ա պ ա ՝ հ ա ն գ չ ե լ . . . Չ ի լ ի ն ի " կ ր ա կ ը . . . ե ր բ ե ք մ ի կ ա ր ծ ի ր , կ հ ա ն գ չ/է՛ 

ա յ ս տ ե ղ , ա յ ն տ ե ղ կ ց ա յ տ ի մ ի ա յ լ վ ա ռ կ ր ա կ , ե ր կ ր ի ը ն դ ե ր ք ո ւ մ ա ն վ ե ր ջ ա ն բ ա վ Է պ ա շ ա ր ը -

կ ր ա կ ի . . . Ե վ ո վ ս ի ր ո ւ մ Է կ ր ա կ ը ա յ ն պ ե ս ՝ ա ն մ ա հ Է ա ր դ ե ն ։ Ա հ ա թ ե ի ն չ ո ւ կ ր ա կ ն ե մ ս ի ր ո ւ մ . . . . 

Ս ի ր ի ր Գ ե ղ ե ց ի կ ը , ս ի ր ի ր վ ե հ ը , մ ի շ տ կ լ ի ն ե ս դ ո ւ վ ե հ , ա ն մ ա հ ի ս ե ր ը ա ն մ ա հ Է դ ա ր ձ ն ո ւ մ , ա հ ա ՛ 

թ ե ի ն չ ո վ հ ա վ ե ր ժ ա ն ո ւ մ ե ն ք մ ե ն ք . . . վ ա խ չ ո ւ ն ե մ մ ա հ ի ց , ի ՛ ն չ Է կ յ ա ն ք ը , կ ա ն ց ն ի ն ա մ ի օ ր ^ 

չ / է ա ն ց ն ի մ ի ա յ ն ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ը հ ա վ ե տ » 1 5 -

Վ ե ր ր ք ն ն ա թ յ ա ն ա ռ ն վ ե ց ? . Դ ե մ ի ր ճ յ ա ն ի ա ն կ ա տ ա ր , ա ն տ ի պ ե ր կ ե ր ի և մ տ ա հ ղ ա ց ո ւ մ - պ լ ա ն -

ն ե ր ի մ ի մ ա ս ը : Մ ե ծ գ ր ւ ւ զ ի ֆ ո ն դ ո ւ մ պ ա հ վ ո ւ մ ե ն ա ր ձ ա կ , շ ա փ ա ծ ո և դ ր ա մ ա տ ի ա կ ա կ ա ն ե ր կ ե ր խ 

ա յ լ ձ ե ռ ա գ ր ե ր ն ո ւ յ ն պ ե ս , ո ր ո ն ք չ ե ն կ ա ր ո ղ չ հ ե տ ա ք ր ք ր ե լ մ ե ր բ ա ն ա ս ի ր ո ւ թ յ ա ն ը ։ 

Ա. հ Ա Դ Դ Ա Ս Ա Ր Յ Ա է * 

Н Նույն տեղում, Л» 535ա, 537: 
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