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Հ . Գ. ՌՇՏՈԻՆԻ 

Հիսուն տարի աոաշ՝ 1915 թ. ապրիլին թուրքական յաթաղանի զոհր դար-

ձան արևմտահայ մտավորականության բազմաթիվ գործիչներ գրողներ, ար-

վեստագետներ, Հրա Աք ար ակ ա գիրն եր և մշակույթի այլ ականավոր ներկայա֊ 

ըուցիչներ։ Դրանց մեք էր նաև Դանիել Վարուժանր4 հայ բանաստեղծության 

ամենատաղանղավոր դեմքերից մեկր, որի ստեղծագործությունդ ուրույն տեղ 

ունի XX դարի մեր պոեզիայի մեջ։ 

Սկսած XIX դարի երկրորդ կեսից մինչև XX դարի սկիզբը հայ մշա-

կույթը տեղատվություններով հանդերձ մեծ վերելք էր ապրում։ Դա, հիմնա-

կանում, ազգային զարթոնքի և ազատագրական բուոն ձգտումների արդյանք 

էր։ Մեր դարասկզբից զարգացման հետաքրքրական շրջան ապրեց մանավանդ 

արևմտահայ պոեզիան։ Ընդամենր մի քանի տարում իրար ետևից ասպարեզ 

իշան այնպիսի բանաստեղծներ, ինչպիսիք էին Դ. Վարուժանը, Սիամանթոն, 

Մ. Մեծարենցը, Վ. Թեքեյանը, Ռ, Սևակը,— գրական ամբողջ մի համաստե-

ղություն։ Այդ սերունդն իր ստեղծագործություններում աոաջ քաշեց համա-

մարդկային գա ղա փ ա րն ե ր, արտացոլեց ժողովրդի լուսավոր ձգտումների пв 

արյունոտ իրականության դրաման և մարդկայնորեն գեղեցիկը՝ ազատագրա-

կան ոգորումների մեջ։ 

Ւր ինքնատիպությամբ և ումով նրանց մեջ աոաջնակարգ տեղ ունի т« 

Վարուժանը։ Նա բանաստեղծական վիթխարի երևույթ է, բազմազան և խոր, 

մրրկահույզ և անպարփակ։ Նա իրավունք ուներ ասեէու իր էության մեջ 

զգում է մի ժողովուրդ, որ կրծքի տակ ակր տրոփեն: Նրա քերթվածներում, 

իրոք, խտանում է ժողովրդի ողբերգությունը և մաքառման ուժը։ Գոյատևման 

այդ մեծ ուժով է պայմանավորված քերթողի լավատեսությունը։ 

Վարուժանը կրակոտ տաղանդ է։ Իր քերթվածներից մեկի մասին Ա. Չո֊ 

պանյանին ուղղված նամակում գրել է. Թերթվածը զոր կը ներփակեմ՝ թերևս 

դուք սիրեք, հակառակ պարագային՛ կարող եք այրել, իր բոցր% ապահով եմ՝ 

երեք օր Փարիզր պիտի լուսավորեմ։ Եվ իրոք, բանաստեղծի յուրաքանչյուր 

տողը ստեղծվում է ներքին կրակով, կամ ինչպես ինքն է ասել՝ աամեն շեշտե 

պետք է որ սիրտր կաթիլ մ% արյուն հոսե»*։ Նրա բանաստեղծական հուժկու 

պոռթկումներր մեծ պաթոսի և կրքերի արդյունք են: Ողբանվագ հնչյունը բնո-

րոշ չէ նրա պոեզիային։ Ժողովրդի տառապանքը նրա քնարի վրա բեկվում է 

առնական, հզոր շեշտերով։ 

I ՀՍՍՌ կուլտուրայի մինիստրության գրականութ. և արվեստի թանգարան, К*"** 
յանի արխիվ. 41411907-ի գրած նամ ակր Գանգիդ 

Ղ Նայն անդում, Դ. Վարապանի նամակներր Ա. Չոպանյանին, 1908, 
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Վարուժանն անցել է դրական որոնումների, անընդհատ վերելքի բարդ 

ճանապարհ։ Նա հանդես է եկել իբրև, նորարար, հայտնադործելով նոր թեմա-

ներ և բանաստեղծական ձևեր։ Օգտագործելով ռոմանտիզմի և ռեալիզմի 

նվաճումները, ստեղծել է արտահայտչական բազմազան միջոցների անսպառ 

հարստություն։ 

Մեծ ատաղանդ քերթողը խոր արմատներով կապված էր ժողովրդի և նրա 

բազմադարյան դրականության հետ: Ժողովրդայնությամբ տոդորված նրա 

պոեզիայի բովանդակությունը պայմանավորված է այն ճակատ ադրական 

իրադարձություններով, որ ընդդրկում են հայկական ջարդերից մինչկ առա* 

ջին համաշխարհային պատերազմը։ 'гш դրական խիզախումների մի շրջան 

էր, որ դեղարվեստորեն խտացնում էր ելք որոնող հայ ժողովրդի մաքառման 

փիլիսոփայոլթյունր Լ ուժը՝г 

փ 

Ղանիել Վարուժանի կյանքը կարճատև եղավ (1884— 1915)։ Արէւմտահայ 

գրական մշակութային սերունդը սեփական արյունով մարեց իր «Հույսի ջա-

Հերը», որոնք պիտի վառվեին նոր գործերում: Այդ սերնդից շատերն ընկան} 

կարելի Է ասել, իրենց արվեստանոցի մարմարյա բեկորների մոտճ տեսնե-

Iով էմորթված Արշալույսներյ>ւ Անավարտ մնացին գեղեցիկ մտահղացումներ, 

սքանչելի երազներ: Անավարտ մնացին Սիամանթոյի «Եղերամայրերը, «Մտա-

ծումի և կյանքի տաճարները*, Կոմիտասի ստեղծագործական նոր մտահղա-

ցումները, Վարուժանի «Հայ հոմերագիրքը*, «Գինիի երգերըյ> և այլն։ Տեղի 

Էր ունեցել հետադարձ պատմական շարժում բարբարոսության հաղթանակը 

կամ, բանաստեղծի խոսքերովկործանումն այն ամենի, *ինչ որ հանճարն Է 

կանգներ»։ 

Սուլթանական այգ բիրտ ուժի դեմ Էր ծառացել արևմտահայ պոեզիան 

հատկապես XX դարի սկզրներին: Ղա արևմտահայ ժողովրդական զանգված-

ների մաքառման, վերջին ճիգերի, «гազատության կամ մահիւ> գրական ար՛-

ձագանքն Էրг Այդ Էր պատճառը, որ չնայած սեղմ ժամանակամիջոցին, դա-

րասկզբի հայ պոեզիան դրսէւորեց զարմանալի կենսական ուժ, թողնելով 

գրական հարուստ ժառանգություն։ ՛հրա ցայտուն օրինակներից Է Վարուժանի 

պոեզիան։ а Ս ա ր и ո ւ ոն Լ ր յ> ֊ ի ց մէնչև «ՑԼոին սիրտըа և «Հեթանոս եր գեր» ֊ ի ր 

մինչև աՀացին երգը*,—ընդամենը մեկ տասնամյակում նա անցավ ստեղծա-

գործական փառավոր ուղիէ , 

Վարուժանի մուտքը գրականության մեջ аմրրկային Էր իր արվեստի 

պես9։ Նա ասպարեզ իջավ մի այնպիսի ժամանակ, երբ բազմակնճիռ խրն-

ղիրների առաջ Էր կանգնել ոչ միայն հայ գրականությունը, այլև հայ ժողո-

վըրդի պատմական զարգացումը։ Արևմտահայերի նկատմամբ տարվող բնա-

ջնջման քաղաքականության հետ, որ օրենքի ձև Էր ստացել 1895—96-ից 

հե 

տո, ազգային մշակույթի, մ ամուլի և գրականության վրա ծանրացել Էր 

համիդյան ռեակցիան՚ Ւնչպես ասում Է Վարուժանը, «նույն ահեղ օրերուն հայ 

բանաստեղծական գրականությունր նախանձելի ոչինչ ուներ..* Կային նորերը, 

ոչ միշտ անտաղանդ, բայց կքած բռնակալության թաթին տակ, կերգեին միայն 

կինը...շ>3/ 

3 • Գրական ասուլիսներ*, Ց արձան յանի րԼրթո г/ությ/ււնր, Կ. Պոյիս, ] 913, Էք 24—25։ 
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Վարուժանը, իր գրական սերնդի Հետ միասին, եկավ վերք դնելու հոգոէ 

ե. մտքի խեղճությանը պոեզիայումւ Նա եկավ բուն գավաոից, նետվեց եվրո-

и/ակ ան մշակույթի ոստանները, բայց մինչև իսկ խաչաձև ազդեցություննե-

րի մեջ անեղծ պահեց իր աշխարհը՝ ժողովրդական կյանքը ցավատանջ հար-

ցերով, մարդկայնությամբ, լուսածածան երազներով և բնաշխարհիկ դեղեց-

կոլթյուններովէ 

Բանաստեղծի դրական աոաջին իսկ վարձերից երևում Է նրա սերտ կապը 

հայրենի աշխարհի հետ։ Դե ո 1901-ին 1, Պոլսի Մ խիթար յան վարժարանում 

Պ. Դուր յանի և Մա Պ եշիկթաշլյանի ազդեցության ներքո դրած ոտանավորնե-

րում , որոնց մի մասը լույս Է ընծայված դպրոցի «Արձագանք մոտայի» խմո-

րատիպ թերթում, հնչում Է բնաշխարհիկ կարոտը։ Այդ մոտիվի շարունակու-

թյունն Է 1902-ին գրված «Ծաղկե վալն ջ կամ Բրզնիկցիի մր նվագները» խորա-

գիրը կրող նորահայտ բանաստեղծ ա շարը*: «Մոտայեն ներշնչված... տխուր և 

զվարթ, ժպիտով և արցունքովл5 նա ասպարեզ Է բերում «Դափնեվարդ»-ի, 

սՇ ուշան»֊ ի, «Նարգիս»֊ի, «Հասմիկս-ի, «Մեխակ»-ի, «Կուսածաղիկ»-ի, «Մա-

նուշակ»-ի և դաշտի գեղեցիկ ու հմայիչ այլ ծաղիկների և պատանեկան սիրո 

երգափունջըւ Ուշագրավ Է, որ տակավին «թերավարժ» այս երգերը և հեղի-

նակի ամենահասուն շրջանի «Հացին երգ»-ը կապված են նույն բնաշխարհի, 

գյուղական նույն պարզ ու երազկոտ մ իջավայրի հետ։ 

Ա մ ո թ խ ա ծ լուսնին 

Աղվոր դ ե մ ք ի ն պես 

Եվ ոսկի ղ ո լ յ նով 

Փ ա յ լ ի ս ու р ш г Ь и : 

երր էի մանուկ 

Տ ե ն չ ա յ ի քանի 

մ*ողւ|ել, հորինել 

Ք ե ղ փունջ ա ր փ ե ն ի . . . : 

Ուր մբսյտիս՝ անոր 

Աշքնրուն տակ վես* 

Որոնք սիղսւլով 

Մերր կր դիտեն քեղ: 

!1ր բուրես մ ե ղ մ ի կ ՝ 

Լանջքին վրա մ ա ր մ ա ր , 

Ուր սիրո հույղեր 

Ք ե ղ կօրորեն Տար: 

Բբրղբնկունին ալ 

ս ո ղ ա ն քու| ղ բ վ ա ր ր 

' | р քաղե ը ղ ք ե ղ 

1 ՚ ր ն ե | կուրծքին ղարղ: 

Կույս սորտի մ ՚ ա ն մ ե ո ՝ 

Այո Տու յղերն ա մ ե ն , 

Աշքե մ ՛ասնական 

Խուււափակ իւոուքք են : 

I (((Խնձոր ծաղիկ3 ) 

Վենետիկի Ս. Ղազար կղզում լույս ընծայված Վարուժանի քերթվածների 

առաջին գրքույկը՝ «Սարս ուռն եր» ֊ լ ։ (1905-ին «Գեղոլնի»-ում և 1906-ին ա֊ 

ռանձնատիպ), չնայած Մխիթարյանների մկրատի ավերմունքին, ջերմու-

թյամբ ընդունվեց։ Հեղինակը գրում Է, թե «կեսեն ավելին—կրնամ ըսել լավ 

մասը — չհրաաարակվեցավ.»®ւ Նորերս ստացված արխիվից ստուգվում Է, որ 

4 Մինչև այժմ անհայտ բանաստեղծությունների այս տետրք, էՍարսուոներ»-ի և հեղինա-

կի ձեոագիր այլ նյութերի հետ, Վարուժանի դուստր Վերոնիկի կողմից վերքերս ուղարկվել է 

ՀՍՍՌ կուլտուրայի մինիստրության գրականության և արվեստի թանգարանէ 

5 Նույն տեղում, հեղինակի խոսքից, որն սւզղված ք Հ. Ա- Հ—ին (մեր կարծիքով իր հայոյ 

/եղվի ուսուցիչ հայր Արիսւոակես Փասկանգիչյանին)։ 

6 ԳԱԹ։ Ա. Չ ոպան յանի արխիվ, 1906, փետրվարի 26-ին Գանգից գրած Վարուժանի 

ձամակու 



Հ. Ռշտունի 

«Սարսուոներո֊ի բնագրից մկրատով իրոք կտրված է թերթերի մոտ կեսը։ 

Մխիթարյանները աշխատել են թույլ չտալ «թուր րին դեմ հակառակ րսւն մըտ7։ 

Նույն նպատակով խմբագիրն երր &№ազմավե պյ>-ում լույս տեսնող Վարուժանի 

Հայրենասիրական բանաստեղծություններից ջնջում էին Արևմտյան Հայաս-

տանի քաղաքական ծանր վիճակը պատկերող տողերը։ Այսպիսով, ՛հենց 
аհՂԲՒ3 արզ։[ոլմ է հեղինակի դավանանքը: 

«Ս արս ուռներ})֊ ում, հաղթահարելով իր խառնվածքին խորթ ազդեցու-

թյունները դատողականությունը, բարոյախոսական հորդորները և ա յլնг 

Վարուժանն անցնում է դեպի հասարակական կյանքի ցավատանջ խնդիրներըք 

ստեղծելով դասական հստակության և գեղեցկության հասնող պատկերներ 

(«Հիվանդ.ւ՝, ^Ավազանի ձուկերուն«Հայր, օըՀնե» և այ/ն)։ Այստեղ, հենց-

''կդբիՏք ձգտում է հարաղատ մնալ Ь. Աբ ովյանի, Ղ՝ Աք իշան ի, Մ . Պ եշիկթաշ֊ 

/յանի, Պ• Ղուրյանի, Гաֆֆու լավագույն ավանդներին, որոնց երկերով հափրշ-

տակվել է աշակերտական տարիներից ի վեր։ Հեղինակը իր առաջ խնդիր Է 

դնում ծառայել ժողովրդին, պատկերել Արևմտյան Հայաստանի ծանր իրակա-

նությունը և աշխարհի ոտնահարված մարդկության վիճակը։ Րր քնարր նա 

կոչում Է ժողովրդի ավերքերու գործի մրբ, որով մեծ նախորդների նման նետ-

վում Է պայքարի ա и պար եղ։ 

«հուլովոյի ՚ն ոլլալ կ՛ագես՝ «Гп'гж շեղած: 
Ծնողքիդ шгдшиГр քօւ цшг Տիղ կր ււսյասե: 
Արևմուտքի մէ* ծաղիկներդ յւսձ յուղսւձ 
Պիտի խորշակն Արևելք հ ш а ш а к : 

( «Մուսայինն )։ 

Ժողովրդին նվիրվելու այս դավանանքը գեղարվեստական հուժկու ար-

տահայտություն ստացավ VՑեղին սիրտը} քերթվածների ժողովածուում 

(1909, Ч* Պոլիս)։ ^իրքր ասպարեզ եկավ թուրքական սահմանադրության 

օրերին, երբ նկատելի աշխուժություն Էր սկսվել ազգային կյանքում։ Տարա-

սփյուռ հայ մտավորականության հետ արտասահմանից վերադարձել Էր նաև 

Վարուժան ր, ծավալվել Էր գրական-մշակութա յին լայն գործունեութ յո ւն։ ((Եթե 

անկողմնակալ ոգիով քննենք այն, ինչ որ իրականացավ 5—6* տարիներու րն-

թացքին թուրքահայ կյս* նքին մեջ, առանց վարանելու կարելի Է հրաշք նկա-

տելъ — գրում Է Զ• Եսայանուէ 

Այդ շրջանում հայտնի դարձան Սիամանթոյի և Վարուժանի անունները, 

որոնց երկերը մինչ սահմանադրությունը դժվարությամբ Էին թափանցում 

Թուրքիա։ Ղրանց հետ Մ• Մեծարենցի և, արևելահայ հատվածում, Վ» Տերյա-

նի գործերր գալիս Էին խոր բեկում ստեղծելու դարասկզբի հայ պոեզիայում։ 

Նրանք հանդես եկան պատմական մի շրջանում, երբ զգալի տեղաշարժ 

Էր կատարվել հասարակական ըմբռնումների, հատկապես նոր սերնդի մտա-

վորականության մեջ, որ հիմնականում քաղաքինն Էր։ Քաղաքի մայթերը մա-

շոդ կամ հրաշալի, լուսածածան գիշերների կարոտ հերոսի խուսափուկ հույ-

7 Դ. ճ ի զ մ ե ճ յ ա ն , Գան ի Լ լ Վարուժան, Գահիրե, 195$, 1907 թ. փևտրվ. 27-ին Գան֊ 

դէը դրած նամ ակը է 

8 сԳրական երեկոներ», գա սա խո սղություն Զ• Եսա յանի , Ւիֆլիս է 1916, Է ❁ 36$. 



Դանիել Վարուժանի պոեզիան ք-ք 

ղերը, լծի դեմ ծառացող ռահվիրաները, սոցիալական շարժումը և այլն պա-

հանջում էին արտահայտչական նոր միջոցներ։ 

Մեծարենցը և Տերյանը հայ պոեզիան հարստացրին անսահման նրբու-

թյամր և հնչեղությամբ, երանղներով, ճկուն ձևերով, հոգեկան քնքուշ, 

անըմբռնելի ապրումներ դրսևորելու հնարքներով։ Սիամանթոն բերում էր-

երևակայության անսահման թռչիքներ, աղատ և կրքոտ ձևեր, դույների ան-

սովոր թարմություն, «կարծես հրաշեկ երկաթով մարմարիոնի վրա պատկեր-

ներV դրոշմելով[*» 

Եր քերթվածների նոր դրքում Վարուժանր ժողովրդական լևղվի և գրա-

րարի խորագիտակ օգտագործումով նոր, կենսունակ ձևեր, համարձակ, 

վ՚արթամ, ճկուն դարձվածքներ, հղոր, առնական, մրրկաշունչ շեշտեր էր 

բերում հայ պոեղիա։ Դա ժամանակի ձայնն էր, որ խոսում էր ժողովրդի ցա-

վերից, քսուդ ու արյունի», հերոսական դրվագների, արժանապատվության և 

աղատագրական պայքարի մասին։ Բանաստեղծը կարծես սերում էր մեր անց-

յալի հսկաներից կամ, ինչպես ասել է ֆրանսիացի բանաստեղծ Լյուք Անդրե 

Մարսելը, Vպատկանում էր առյուծի ցեղին»։ Նրա ձայնը հնչում էր մեր տոհ-

միկ երգի եղեգնափողից՝ մերթ ծուխ, մերթ բոց ժայթքելով՛ Գրական հորի-

զոնում հեղինակի երևալը այդ հայրենասիրական երգերով, ժամանակակիցնե-

րից մեկը նմանեցրել է ծագող արևինւ Ւրոք, նա ստեղծեց հիացմունքի մթնո-

լորտ և խոր հետք թողեց ժամանակի գրական շարժման վրա. «Դուրչանեն 

վերջը, — դրում է Մերուժան Պարսամյանր, —Վարուժանն է, որ բազմաթիվ 

հետևորդներ ունեցած է։ Վարուժանություն մը գոյություն ունի այսօր»։ 

«Ցեղին սէրտըօ ժողովածուի առաջին մասում (արագինին վրա») հեղի-

նակը գլխավորապես ժողովրդի տառապանքն է նկարագրում, արևմտահայ 

եղեոնալի իրականության և ռոմանտիկ երազանքների դրաման։ Հնագույն 

մշակույթի մի ժողովրդի անհետացման վտանգը, ապրելու և տևելու կամքը, 

լավատեսությունը, բարոյական ուժն ու վեհությունը քչերին հաջողվեց երգել 

այնպես հուժկու և մարդասիրական պաթոսով, ինչպես Վարուժանին և Սիա֊ 

մանթոյին։ 

Տառապանքի, վրեժի, երգիծանքի այրող զգացմունքով են շաղախված 

1895—96֊ի, 1904-ի, 1909-ի ջարդերի պատկերները, ուր մերկացվում է արև 

մըտաեվրոպական մեծ տերությունների կեդծ մարդասիրությունը և թուրքական 

դահիճների ահռելի եղեռնադործություններր, նրանց ավերի լ ոգին։ 

Խանձումն ու Гттр մարմնի 
|ГЬг սեմերհն. որոյ] ГПЬгЬП ւշսս|ի վեր. 
Գետի երկինք 1|Ր նեններեն' որոնց ւյեմ 
Իրենց պինչերը բացած՝ 
Ալլահն ամսլին միշե. Սուլրանբ ցեխին 
Հոտոտելով փոխն ի փոխ՛ 
Կր <1 ոլտին հսւ̂ ա իրարու, 
Ու Եվրոպան ւլեւքք՚ն իր ետև դարձացսւծ 
Կոսլերբ թաց կր {фЬ — 
1ГЬг 4ոփւեն սւշքն իր րո(|)ւ 
•ւբսկծելո՜ւն Տամար լոկ: '(«ՀարդԱ')-

9 «Գրական ասուլիսներս, «Յարճանյանի քերթողությունը3, էջ 
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Զ արդերի իրականությունն արտացոլող Վարուժանի, ինչպես և Սի աման-

քն "յիք քերթվածները վշտի և մաքառման երգեր են, ցավի և ցասման, հեծե-

ծանքի և վրեժի, բոցավառ սիրո և հրեղեն ատելության որոտմունք։ Եթե վեր-

ջինիս պոեզիայում գերիշխում է ռոմանտիկական հիպերբոլան, այլաբանու-

Բյյյլնը, շարգերի տեսիլքներն րնդհանրս/պես, գալիքի ссլինել չլինելուս վտան-

գի կանխագուշակումներով, ապա Վարուժանը գրեթե միշտ որոշակի երևույթն 

Հ տեսնում, իր սյուժետային մանրամասներով, ընթացքով••• 

Վարուժանի և Ս ի ամ անթ ո չի ռոմանտիզմը, խստորոշ առանձնահատկու-

թյուններով հանդերձ, մոտենում են արվեստում ազգային սկզբունքի պաշտ-

պանությամբ, սուլթանիզմի և ամեն տեսակի ճնշման, ինչպես և օտարի լու-

ծը հանդուրժող կղերական խղճուկ մտայնության դեմ ուղղված մարտական 

պաթոսով, հերոսականությամբ, ազատագրական պայքարի մեկնակետից 

ներկայի և անցյալի քննադատությամբ և այլն։ 

Ազգային ողբերգությունը Վարուժանի պոեզիայում համապարփակ 

զգացմունք շէ, քանի որ զարգանում է ներքին պայքարով, ֆիզիկական պար-

տությանը հակադրվող բար ո յական-գաղափարական հաղթանակի սկզբուն-

քով: Մի շարք քերթվածներում, ուր ծայրաստիճան էֆեկտիվությամբ զարգա-

նում են ռոմանտիկ սիմվոլիկան և այլաբանությունը, առաջ է քաշվում թշնա-

մոլն բարոյապես ջախջախելու պրոբլեմը, մի տեսակ հաստատելով Հյուգոյի 

այն միտքը, թե մարդկային հոգին ներկայումս ավելի շատ իդեալի, քան 

էւեալականության կարիքը ունի (&Ջալւդը», «Օձը», «Ծեր կռունկը]), «Վիրավո-

(էր*, «Արմ Լն ուհին» և այլն)։ Վարուժանի պոեզիան տոգորված Է բարոյական 

ւսյն մեծ ուժով, որ հերոսին մղում Է ապրել ու մեռնել արևի պես, արհամար-

Հելով թ շն ամոլն: 

քայց վիրավոր մ ՚ ա վ ա ս ի կ կր կոք»ոդվի մուրին «ГЬ», 
Հետո ծու&կի վրա ընդքարշ կր մոտենա խուժանին. 
Եվ հեգնորեն, քրքջալիր արյունտողիք կր рГЬк 
1սա րոոկիս մե? առնական: 

(^^իլիկյան մոխիրներուն»)ւ 

Զ արդերը և նրա տխուր հետևանքները պատկերող դո րծ երում բանաստեղծը 

л շ միայն ողբում Է, այլև դատապարտում, անարգանքի սյունին Է գամում 

41 դահճապետներին^ և «մռնչյունով պոռթկումս աշխարհի առաջ պաշտպանե-

լով հայ ժողովրդի դատը։ Բանաստեղծական ահագնացող ուժով նա զարգաց-

նում Է հայ ժողովրդի անմահության, պայքարի, թշնամու անխուսափելի 

պարտության և բարոյական ոչնչացման գաղափարը։ 

Այսպիսով, ազգային ողբերգությունը զարգանում Է հերոսության ոգով, 

ծանր դրաման լուծվում Է քրիստոնեական համակերպությունը ժխտելու, 

ընդվզելու, сг ժանի րի դեմ ժանիքըл հաստատելու սկզբունքով։ Այստեղ բա-

նաստեղծի երգր, ինչպես ինքն Է ասում, չափվում Է «կայծակներու շեշտե-

րով ո, դառնում առյուծի մռնչյուն, ապստամբության դրոշ։ Եղեգնափողի գողտ-

րիկ պատկերով, ուր բանաստեղծր բյուրեղային հստակությամբ ցույց Է տա-

լիս Հայ պետականության անկման դարերից սկսած մեր տոհմիկ երգի թախի-

ծով հագենալր, սրում Է ազատագրական պայքարի պրոբլեմը։ Միայն պայ-

րաըը կարող Է մեր երգին ծուխի և ողբի վախարեն կրկին վաղնջական լույսը 

Լ բոցը վերընծայել։ 



Դանիել Վարուժանի պոեզիան ք-ք 

Ու ւղսւյքար, սլայքսլր, ւսաւքար ЬгаЬдЬ. 
— սեղի ընծա. ՀԱՑ ՄԱՐՏԻԿՆԵՐ — 

Գւփյս եղավ անրրույ п ц г т к г ш նսոցի. . . 
— Տեղի ընծա, «ԱՋ ՄԱՐՏԻԿՆԵՐ — 
Եղեղնյա ղրրշով վըրեժ ե ր ՚ լ ե ց ի . 
( ( ո եղեղսւն վաղ рлд հլաէԱր. 

Ժողովրդական ակունքներին մ ո т հն ա լու աչս ձղսւումը բանաստեղծական 
իէոսքը հասցրել Է վերջնական բյուրեղացման։ Հայրենի եզերքի կարոտով 
շնչող մի շարք երդերում նկարվում են մեր լեռնաշխարհի, ապստամբ հովվի, 
ավերված օջախի, պանդուխտին սպասող ծերացած մոր, տառապանքի և 
հույսի պատկերէ՛երր կոլորիտային երանգների հարաճուն գեղեցկությամբ 
Հ«Հայրենի լեռներ», ЯՀովիվը», «Կարոտի նամակ»)։ 

Վարուժանի ստեղծագործական նոր, առավել խիզախ թռիչքը «Հեթանոս 
երղերո֊ն Էր, որ լույս ընծայվեց 1912֊ին, 4. Պոլսում։ Այստեղ հեղինակը 
անսովոր ձևերի մեջ առաջ Է քաշում արդիական հարցեր, բերելով նորի զգա-
ցումը, կենսական նոր նյութի և արվեստի լիարժեք միջոցների հայտնագոր-
ծություն•: Նա պոեզիայի զարգացման աղիներ Էր նշում, բախվում գեղագի-
տական հին սկզբունքներին, հեղաշրջում նախկին ըմբռնումներն ու չափա-
նիշները, ստեղծում իր հետևորդները: Եվ բնական Է, որ գիրքը առաջ պիտի 
բերեր բուռն հետաքրքրություն և տարիներ չսառչող բանա կռիվն եր: Նորի 
առավել սուր զգացումը Վարուժանի պոեզիայում ստեղծվում Է երկու միջա-
վայրի ազդեցությամբ՝ հայկականի և եվրոպականի՝՝ «Վենետիկը իր Բ՚իցիանո-
յով, և Ֆլանտրը իր Վան• Տիգներով։ Առաջինին գույները և վերջնույն բարբա-
րոս իրապաշտութչունր հորինած են վրձինս զոր սնափառություն ունիմ թաթ-
խած ըլլալու միմիայն հայրենի հողին որդան կարմրին մեջ և ծովածուփ ար-
յանը.»— վկայում Է բանաստեղծը իր մասին*®։ 

Բանաստեղծական նոր ձևերը ցայտուն են արտահայտում քերթողի հա-
կակրանքը այն ամենի հանդեպ, ինչ խորթ Է բնաշխարհիկ պոեզիային, ինչ 
օտար Է հայ ժողովրդական բարոյականությանը, ազգային ոգուն։ Անբարո-
յականության և ցոփության մեջ խրված եվրոպական քաղաքի մերկացումը, 
քերթության եռանդագին, ազատ, Էֆեկտիվ ձևերը, որոնք թանձրորեն պատ-
կերում են անկում ապրող բուրժուական հասարակությունը և նրա երեսն ի 
վար քրքջացող պոռնիկին, բխում են հենց այդ հակակրանքի կրքոտությունից. 

'1-ինի, ոեսփն ու տրոփանք 

Քաղաքին վրա, կո պասծեցւ|]ւն տավիղով, 
-Րաղաքի՜ն վրա, иг նըաոած 
Աւիր ծովուն, գււհարաղաւ՚դ րււղի պես 
Կո սյլւննե ծոցն իր՛ ՛ահերով անհամար: 

Եվրոպական քաղաքի այլանդակ բարքերից, ինչպես բանաստեղծն Է 
ասում, հեթանոս դարերի սիրո աստված Էրոսը փախչում Է՝ տատրակի պես 

Ю սԱմԼնուՆ տարեցույցը», Կ. Պ՛ոլիս, 1909, Էք 79, 
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անմեղորեն ամաչելով: Դատապարտելով անառակության ոստանները, «Հե-

թանոս երգեր»-ում Վարուժանը ստեղծում է ժողովրդայնության ոգով տո-

գորված, պարզ ու բնական մարդկային Հարաբերությունների աշխարհը, պայ-

0 ան ակ ան որ են կապելով այն Հեթանոսական կամ ասպետական անցյալի Հետք 

Կյանքի մեծ սիրով լի այդ աշխ ա ըհը առանձնանում է գեղեցիկ մարմնի և գե-

ղեցիկ Հոգու ներդաշնակությամբ, ազատասիրությամբ, անկեղծությամբ և բա-

րոյական այլ սքանչելի գծերով։ Հելլենական քանդակները Հիշեցնող կանացի 

մերկության, սիրո և գեղեցկության պոեզիայում, որ նույնպես ֆիզիկական 

և բարոյական այլասերման Հակադրությունն է, մարմնավորվում է վսեմի և 

իդեալականի գաղափարը։ Գեղեցկության այդ քան զ ակն երր երազված կյանքի 

ժպիտն ենճ ցավագար իրականության Հանդեպ։ Այդ պատկերներով միանգա-

մայն նոր ձև. է ստանում սիրո ռոմանտիկան, մեր պոեզիայում Հայտնի 

«г անուրջ կույսի» կամ զցնորք աղջկա* երգը։ Վարուժանը այլ կերպ է դրսևո-

րում իր պաշտամունքը անբասիր կնոչ, բարձրի, վսեմի ու գեղեցիկի Հանդեպ,, 

որ անցյալի «միաչյա» քննադատներին թվացել է «պժգալի և անառակ*։ 

1ГЪг1| րւլաս >,ա բանսւսսւԼդձի մ* նոգայն պես, 

Եվ քւերանոս ա յ դ մեւ՝կ ա ր յ ա ն դ ներ Ո*. 

Տա ո սւսյի մարդն, ու ;,րկրնա քեղ: 

Ծամ ալան բանավեճերի առիթ տված այս գեղագիտական սկզբունքի 

խայտուն արտահայտությունն է «Հարճ*-ր, որ մեծ կը քերի ու զգացմունքների 

դրսևորման ուժգնությամբ և Հումանիստական բովանդակությամբ Հայ և, 

կարելի է ասել, ՀամաշխարՀայիս պոեզիայի գոհարներից է։ 

Մա Խորենացու Հաղորդած պատմական ավանդությունը, որ ընկած է 

էպիկական շնչով կերտված պոեմի Հիմքում, լուսաբանվել է ոչ թե պատմու-

թյան, այլ արդիական, կենսական Հարցերի, XX դարի Հասարակական բար-

քերի անկում ր բացաՀայտելու Համար։ Այստեղ մարդկայնության իդեալը » 

իսկական սերը, հերոսականությունր և այլն՝ Հակադրվում են այլասերված 

բարքերին, նենգութ յանր, սիրո վաճառքին։ Ք երթալը վերստեղծում է «գե-

րեց կութ յան և զորության* Հմայքով լի այն ռ*շխարՀր, ուր մարդիկ անկեղծ 

են և Հզոր <гնման գինիի*, սերը՝ Հավերժական։ Սխալ այն կարծիքը, թե Վա-

րուժանր տեսնում է իր Հերոսների միայն արտաքին գեղեցկությունը, Հերք-

վում է Հենց «Հա րճ»-ի Հերոսների օրինակով։ Տրդատր զգացմունքից զուրկ մի 

գռեհիկ Հափշտակիչ չէ պո եմ ում, այլ Սաղենիկի ազատարարը, որ նրա կյան-

քի խավարում Հայտնվում է բացվող արշալույսի խորհրդապատկերով։ Ապա-

ռաժ տղամարդ լինելով, նա Հոգեկան տառապանքից արտասվում է, երբ 

իրեն ապավինած կնոջը, առեղծվածային գեղեցկությունն ու սերը կործանու-

մից փրկելու նրա գերհզոր ջանքերն ապարդյուն են անցնում՚ նազենիկի 

գեղաքանդակ ձևերր, մրրկաշունչ պարր՝ «դաշնակության ու գեղի», Հավերժ 

կանացի գեղեցկության և սիրո վ։առւսբանություն են, քաղաքի «դիմակներ 

շաղվող կանանց» Հակաբևեոր։ Նրա Հայացքը սուր կրնկողմի մարդ Հեշտին, 

բայց դուրս կ ելլե վիրավոր» և «սանձակոտոր* պարը Հոգեկան գեղեցկության, 

պոեմի ազատասիրական գաղափարի մարմնացումն է։ Նազենիկը պարում է 

ոչ թե իբրև Հարճ% տիրոջ թելադրանքով, այլ% Տրդատի սիրո մղումով, դրա 

Համար էլ այդ պարր, որ քերթության սքանչելիք է, ռոմանտիկորեն Հրաշա-

գործված ու վեՀացված է. 



Դանիել Վարուժանի պոեզիան ք-ք 

Ան կը հաիւրե՜, 1|р նտիւրե", կատաղորեն 1|р նաիւրե՜: 

Ъгрпг ետև կը բեքի' կուրծքին վրա հոյաշեն 

РштгЬ սւես կը ղիղւ||ւն ըստինք ներն Ьр սարսոսւլեն. 

եվ վարսերն իր վիժանուտ, ուսերն ի վար հոսելով, 

МЬгршС փրփրի լ նսւտակին, ոոն կազմելով ոսկի ծով. 

Ան կը նաիւրե', կը հաիւրե՜, սանձակոտոր կը սաիւրե' . . . 

Հողույն ւ/ե{՝ ծով, շուր»ը՝ լու|ս, ան 'ւիսլերյան Աստղիկն I,՝ 

Որ իր շորս կողմն հավսւՐած աղավնիները ւօւսևղ 

Փորձեր կ ՚ ը ն ե րըոշելոլ ինքն ալ անոնց հետ մեկտեղ. • • 

Ըմբոստություն ստրկական կյանքի դեմ, ազատության մեք սիրո նվիրա-
բերություն «աոյուծներու քաջության, և ոչ ոսկի հորթերուն», հավերժական, 
անկեղծ սեր և այլն հոգեկան այս բարձր արժանիքներով են բնորոշվում 
*Հարճ»~ի հերոսները։ 

Հեթանոս անցյալի, ինչպես և հին աստվածների պատկերներով Վարու-
ժանը մի կողմից բնական, պարզ կյանքի, «հղոր և անկեղծ» մարդու փառա-
բանությունն Է անում, ողբում դրանց կործանումը, մյուս կողմից այդ ամենը 
հակադրում Է XX դարի բուրժուական հասարակությանը, մանավանդ քրիս-
տոնեական կրոնին և ժողովրդի ստրկացմանը։ Բանաստեղծը անցյալի մեշ, 
նահապետական կյանքում տեսնում Է մարդու ազատոլթյունր պաշտպանող 
շատ գեղեցիկ կողմեր, որ մերժվել, մոռացվել են նոր ժամանակներում։ 

Լոկ կը տեսնեմ ԱվանղռւրյոIնն ՚ որ կուլա 
Նստած կոնղի մը վրա՝ 

(«Մեռած Ասավ։: ձնևրունէ)։ 

«Արյունափառ խաչը» թուլացրել Է մաքառման ոգին «մի կալ հակառակ 
շարին» պատգամր թողնելով մւսրդկու թյանը։ Եթե հեթանոս աս տվածները 
բերում են լուսափայլ, հմայիչ բնությունը, արևի տակ պոռթկացող կյանքը, 
ապա մարդկային տառապանքի հանդեպ անտարբեր «խուլ Աստծո» գարշա-
պարի տակ՝ կյանքը դուրս Է սայթաքում շավղից, մարդկային առողջ, գեղե-
ցիկ և հզոր բնությունը դառնում չնչին և ողորմելի հող ստեղծելով բռնության 
և այլասերման համար։ 

Բնական կյանքով ապրելու, բնությանը մոտ և հարազատ մնալու, կյան-
քի «ուժն ու գեղը» անբասիր ձևերի մեջ գտնելու սկզբունքը, որ հավերժորեն 
ապրում Է ժողովրդի մեջ, իր արտահայտությունն Է ստացել նաև Վարուժանի 
քնարական փոքրածավալ երգերում։ Այստեղ սիրո անուրջներն ու ցնորքները 
ամբողջովին հյուսված են բնության վառ գույներից՝ ծաղկալի դաշտ, գալար 
կղզի, կանաչ բլուր ու ձոր, և այլն։ Այստեղ չկան աշնան, ձմեռվա և գիշերվա 
տխուր գույները։ Այս երան գա պան ակի պայծառությունը պայմանավորված Է 
ծաղկող բնության, սիրո երգերի այն ուրախ բովանդակությամբ, որ քերթողը 
հայ գրականություն Է բերում մերժված սիրո ցավագին, լալկան երգերի փո-
խարեն։ 

մ՝ւղիտներու| աչքերը յի, ւ|ի|յի սլեււ, 

Ան ներս մրտաւք իմ ջեմես: 

Տնակըս րույրււ'ւ| լեցվեցավ: 

( Հ՚հրդաեՀս ի 
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Ժողովրդական ակունքներին, բանարվեստի պոետիկական միջոցներին 

մոտենալու ձգտումը Վարուժանի պոեզիայում ուժեղանում է ինչպես վերքին 

տարիների ստեղծագործությունների, այնպես էլ սիրո երգերի մեք։ Տպագիր և 

անտիպ այգ երգերից նույնիսկ մտադրություն է եղել կազմել առանձին հա-

ոոլւ՝ «Կնոջս Ալպոմը» խորագրով1Այդ երգերից են ((Գուշակը», «Հմայքի 

աղբյուրը», «Ъ ա վա и ա ր դյան » - ը և այլն։ 

СՀեթանոս երգեր»֊ը ժողովրդական կենսասիրությամբ, կյանքի պայծառ, 

շենշող գույներով և մարդկայնությամբ հակադրվում են վհատ, թույլ հոգի-

ներին: 

«Գողգոթայի ծաղիկներ» խորագիրը կրող շարքում բացվում են կյանքի 

ողբերգական էջերը, որոնց միջից անցնում է <Гմահվան ճիվաղը»։ Սոցիալա-

կան անհավասարության, կարիքի աշխարհը թեպետև նորության չէ մեր գրա-

կանության համար, սակայն այստեղ այն հանդես է գալիս ժամանակի և մի-

ջավայրի նոր կողմերով• կարիքից ակամա վաճառքի հանվող կնոշ, սիրոՒ 

«ապօրինի զավակի մոր», աշխատավորուհու տնտեսական և բարոյական 

քայքայման ողբերգությունը և, առավելապես, բանվոր դասակարգի կյանքի, 

աշխատանքի և պայքարի երգերի շաըքը առանձնանում են ռեալիստական խոր 

պարզությամբ, մեծ կրքերով ու գաղափարներով։ 

Վարուժանը, առաջին անգամ արևմտահայ պոեզիա բերելով պրոլետա՛-

րիատի կյանքի ու պայքարի երգերր, թանձր և ճշմ արտացի նկարագրությամբ 

մեր առաջ բացում է մի նոր աշխարհ, Զգեհեն գործարանում» անմարդկային 

շահագործումից հյուծախտավոր, քաղցից մեռնող, տանջահար բանվորական 

աշխարհըէ Երանգապանակի մռայլ գույներըճ (Հ գեՀենամ ռունչ գործարանը», 

«վիշապ հնոցը», «հրեշ մեքենաներըЬ և այլն, կոչված են դատապարտելու ոչ թե 

մեքենան, ինչպես երբեմն պնդել են քննադատության մեջ, այլ կապիտալիս-

տական շահագործումը, տիրող կարգերը։ Այդ իմաստով Էլ նրանք ռեալիս-

տական բովանդակություն ու նեն։ 

Ռոմանտիկական և ռեալիստական սկզբունքների մերձեցում ը, որ Վարու-

ժանի ոճի բնորոշ հատկանիշն Է, այստեղ առավել ակնբախ Է դառնում։ Մռայլ 

Ա լուսավոր, հրաշապատում և իրապատում դույների մեծարվեստ զուգորդու-

թյամբ նա քանդակում Է պրոլետարական զանգվածների անսահման թշվա-

ռություն ր և դրան հակադրվող ամբոխների ահռելի ուժը, պոռթկացող ամպ-

րոպի կանխազգացում ր։ Մի կողմի ց «բանակները կմ ախք», «պատառոտուն 

շապիկներ» և այլն, մյուս կողմից «գլուխները տիտան», «ԲՐԲ^րը հրձիգ» ՛և 

սրտեր, որոնք «հզոր կը տրով։են»» մի կողմից% «Ոսկյա հորթին առջև մորթվե֊ 

ւու» բանակներ, մյուս կողմից* «սարսափն այդ ահեղ բանակներուն», 

է ՚ ք ՚ Լնց ЙпгошС 1 ր կ ա ւ ծ Լ ս խուլ զ ա յ ր ա յ ր ո վ կր ф п г Ь 

Գ ո յ ա կ ն ե ր ո ւ հ ի մ ո ւ ն ք ն ե ր ն , ու ս ա լ ա ր կ ն ե ր ն ո ր ձ ք ա ր ե : 

Սովատանջ բանակների այդ մեծ ուժր, ամեն ինչ քանդող, ավերող ուժ 

չէ միայն, ինչպես արտահայտվել է քննադատության մեջ։ Թեպետև տարե-

րային, բայց նրա շարժումը աննպատակ չէ, այլ ձգտում է աշխարհի վերա• 

II Այդ քերթվածները պահպանվել են Վարուժանի այրիի4 տիկին Արաքսի-Վարուժանի 

մոտ և վերջին ի и մահից Հետո բանաստեղծի դուստր Վերոնիկի կողմից արի'1ոԱւ հետ ուղարկ֊ 

վե( են ՀՍՍՌ կուլտուրայի մինիստրության գրականության և արվեստի թանգարանէ 
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փոխմանը՝ բերելու համար մարդկության հուսագեղ առավոտը։ Այդ ուժը 
կանգնեցրել է բուրգեր, արքաների գահեր, հերկել է հողը և այլն։ 

հվ մեր ղարուն 1սսդրուրյսւն Կամարն այսօր հո հւսնդչի 
Հարյուր նա դա՜ր րանվափ ուսերուն վրա ւսրնինի: 

<гՀեթանոս երգեր»-ը մաքառման վւիլիսոփայությամբ կապվում է «Ցեղին 

սիրտը» գրքի հետ։ Սակայն այստեղ գեղարվեստական միանգամայն նոր թե-

մայով և արվեստի նոր միջոցներով , բանաստեղծը դրսևորել է ոչ միայն աղ* 

գա յին-աղա տա գրության , այլև րնդհանրապես աղատության գաղափարը, 

կանգնելով աշխարհի ճնշված մարդկության պրոբլեմի հանդեպ։ Այս տեսա-

կետից բնորոշ է, որ դեռևս «Ցեղին սիրտը» շարքի սքանչելի քերթվածներից 

մեկում («սեմեսիս») սոցիալական վիթխարի ընդվզման ֆոնի վրա բարձրա* 

ցած արդարության և վրեժի աստվածուհու արձանի մոտ խռնվում են սոցիա-

լական և ազգային ճնշման զոհերը, <( դո րծաաուն են, թիարանեն, բանտերեն» 

գրոհող ամբոխների կողքին կանգնում են նաև ջարդերից <гայրուձիի տակ 

ճըզմված» հայ մարդիկ։ 

Բանվորական երգերում մարդկայնորեն ц ե դ ե ց ի կ ը դրսևորվում է ո; 

միայն տնանկի ու թշվառի, չհանուն պատառ մը հացի» գործատուն մտնողի 

Հանդեպ ունեցած անսահման կարեկցության, հումանիզմի մեջ, այլև տառա-

պածի, ճնշվածի տիտանական ցասման և պայքարի մեջ։ Հեթանոս երգը այս-

տեղ դառնում է հսկաների երգը, որի մեջ լսվում է առնական, մեծ սրտերի 

տրոփյունը, բանվորների ոտնաձայնը, հուժկու բազուկների շարժումը• 

Որոնք կարմի՜ր ս|ի.յւ' րյյաս, օր մր դսւնդհ' ր դարբնելով: 

Այստեղ բանաստեղծի գեղաղիտական իդեալը կապվում է մաքառման 

հետ1 բանաստեղծական հյուսվածքներին տալով արտասովոր կրակոտություն։ 

Բոցաշունչ, թևավոր պատկերներում զարգացվում են պրոլետարական զանգ-

վածների ուժի գաղափարը, շարժման առնական ու խրոխտ ռիթմը, ժողովուրղ-

ների զարթոնքր և պայքարի մոլեգնությունր• 

ժողովուրդներն ավասիկ կր խորտակեն չղթաճերն 
եվ անոնցմով տերն իրենց կատաղորեն կր ձաղկեն: 

Վարուժանը հետզհետե ավելի է խորամուխ լինում իր դարաշրջանի 

հակրնդդեմ ուժերի պայքարում, տարվում դարակազմիկ խոհերով։ «Ո՛վ Դար, 

ով Դար..*» քերթվածում Ռուսաստանում խմորվող հեղափոխության ազդե-

ցությամբ նա տեսնում է բանվորական շարժման ծավալում ը աշխարհով մեկ, 

կռահում աշխարհի վերափոխում ը, պատմական նոր ուժերի հաղթանակը, որ 

«արվւագունդի մը նման» պիտի բացի XX դարի ապագան՝ «Մարդկության 

Առավոտը» և աշխարհը՝ նորոգված ու գեղեցիկ, պիտի արժանի լինի «Արևին 

շուրջ դառնա/ուն»,*»։ 

&՚ 
Փ . 

Վարուժանի ստեղծագործական կենսունակության հիանալի ապացույցը 

հանդիսացավ «Հացին երգըX, որ լույս ընծայվեց հեղինակի մահից հե-

տո՝ 1921-ին, Կ. Պո լսում ։ Այստեղ բանաստեղծը նպատակ չի դրել տալ իր՛ 
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ապրած շրջանի Հայ գյուղի Համակողմանի պատկերը, թեպետ, իր ուսուցչու-
թյան տարիներին մեծ չ իր ք է ստացել Հայրենի աշխարհից։ Նրան հիմնականում 
զբաղեցրել է հայրենի հողի և մարդու ազատության պրոբլեմը։ Եթե (СՀեթանոս 
երգԼր\)֊ ում քաղաքը և գործարանը, տիրող կարգերի այս խորՀրդանիշները, 
պատկերվում էին մռայլ գույներով, ապա «Հացին երգ»֊ում գյուղի բնանկար-
ներն առնում են ցորենի, կակաչների ու արևի պայծառ գույներ։ սրանով բա-
նա սա եղծը հակադրվում է քաղաքի այլասերմանը, բարձրացնելով ազատ, 
ծաղկուն հայրենիքի, ժողովրդական կյանքի և բարոյականության գեղագի-
տական իդեալը։ 

«Հացին երգ»-ով Վարուժանը Հայ գրականություն է բերել միմյանց Հա-
ղորդող դաշտային աշխատանքների ամբողջական երգաշար, որ ամբողջացված 
է ներքին սերտ կապով: Այս տեսակետից դա մի պոեմաձև ստեղծագործություն 
է։ Պատահական չէ, որ երփնավառ դաշտերի պոեզիայով ներթափանցված 
այդ երգաշարը սկսվում է բացվող գարնան պատկերներով։ Ծաղկող բնության 
Հետ կարծես հայրենիքն էլ է վերածնվել, ազատվել բռնության կապանքից։ 
Այստեղ ամեն ինչ ողողված է երազելի ազատության և խաղաղության Լույ-
սով։ Աշխարհն ազատ է ու լայն։ Ցորյանի ծովերր տարածվում են հորիզոնից 

հորիզոն: Արտերին իջել է վսեմ անդորրություն և խնդություն։ Դաշտերը 
հրդեհվել են կակաչների կարմիրով, ամեն ինչ խինդով, ամեն ինչ ոսկի երազ-
ներով է լցվել։ 

Այս երգերի Հերոսը իր էությամբ հայրենի բնաշխարհի շարունակու-
թյունն է% բարիքներ ստեղծողը, «քրտինքով մարգարտյա բնության թագը» 
հյուսողը: Նա «դաշտ ի հզոր գավակնյ> է, ազատ և ինքնավստահ։ Նրա ոտքե-

րի տակ դղրդում է մայր երկիրը, «բայց չի խամրիր ծիլ и իսկ գարշապարին 
տակ հսկա»։ Նրա հոգին անբասիր է, շիտակ, ինչպես իր գծած ակոսները հողի 
մեջ։ Նա հերկում է երգելով և հերկերը ոռոգվու մ են ոչ թե իր արյունով, ինչ-
պես դարեր շարունակ, այլ օձերի, որ սպանվել են խոփից։ 

Բանաստեղծական այս բարձր տրամադրությունն ունի իր պատմական 
Հիմքերը: «Հացին երգը» ստեղծելիս ջարդերի շրջանն անցել է։ 2913-ին հայ-
կական Հարցր նորից առաջ էր քաշվել։ Ռուսաստանր դրեւ էր Արևմտյան• Հա-
յաստանի վեց նահանգների ինքնավարության խնդիրը և 1914-ի հունվարի 
26-ին Թուրքիայի հետ արդեն կնքվել էր բարենորոգումներ մտցնելու համա-
ձայնագիր։ Նորից աշխուժացել էր ազգային կյանքը, թևավորվել էին խաղաղ 
աշխատանքային երազանքները։ Ռոմանտիկ այդ երազանքով էլ պարուրված 
է Վարուժանի հայ գյուղացին։ Նս։ Հանդես է գալիս իբրև ազատագրված 
Հայրենիքի զավակ։ Այդ պատճառով էլ նա ոչ թե ընկճված է, այլ Հսկա լաց-
ված։ Նրա կրծքի տակ բաբախում է «սիրտը Հոգին», ճակտին փայլում է արևի 
Համբույրր: Ղա օտարի լուծը թոթափած առույգ, ((Հաղթահասակ», ստեղծա-
էքործոդ գյուղացին է, որի սերմով լի բուռը «արտերուն վրա% զերթ արշալույս 
կբացվի»։ Նա մեծ Հոգի ունի, նա որՀնություն է թափում աշխարՀի վրա՝ Հա-
նուն իր սերնդի և ամբողջ մարդկության։ Այս մեծ մարդասիրությունը նրան 
դարձնում է «աստված ների պես կան գուն», որ «արևն առած ճակտին վրա» աշ-
խատում և երգում է «վաղվան Հույսով»։ ԱնՀունից անհուն ծ լիացող նրա երգը , 
լսրևը ճակտի վրա և պայծառ Հույսը% ժողովրդի լավատեսության մարմնա-
ցումն են «Հացին երգ»-ում։ 



^անիել Վարում ս,նի պոեզիան 81 

Այդ Լավատեսությունը գեղարվեստական արտահայտություն է ստացեք 
հիմնականում ռոմանտիկական սկզբունքով ։ «Հերկեր»-ը, ո4ամերղ»֊ը, «ճա-
քակում ը բնանկարներում վերստեղծված են անգամ փոքրիկ մ ան րամ ասն և-
յւը՝ կամի «կայծքարե սուր ակոսները», օ*հասկին բոց մոբուքը ա, եգան ընթացքի 
ծուլությունը, կալից անբաժան մղեղը և այլն, սակայն այս տիպիկ, իրական 
դձերը շեն փոխում վարուժանակաւն պատկերի ռոմանտիկական բնույթը, ըն-
կալման ռոմանտիկական տեսանկյունը, 

«Հացին երգս-ում Վարուժանը մեր առաջ բացում Է հայրենի բնության 
սքանչելի պոեզիան, հայ գրականություն բերելով ժողովրդական կյանքի գույ-
ների ու երանգների, հողի և մարդու գեղեցկության անհուն զգաը ւղություն։ 
Այստեղ նա հանդես Է գալիս իբր՚ւ գյուղական բնանկարի առաջնակարգ վար-
պետ։ Նրա բնանկ՛արը շլացնում Է արտասովոր կենսալիությամբ, կերտվածքի 
ներդաշնակությամբ, բնականությամբ և կոլորիտով։ Ղա կարծես իրականու-
թյունից պոկված բաբախուն մի հատված Է, ուր չկա պոեզիան կյանքից բաժա-
Նիո ոչ մի արհեստական գիծ կամ անիրական հնչյուն: 

«Հացին երդր» ներթափանցված Է մարդկային մեծ ապրումներով, ժողո-
վրրդական պարզ կենցաղի խորունկ զգացողությամբւ Այստեղ առավել ակն-
բախ Հ ժողովրդին մոտենալու վարուժանական տենդենցը։ Հայրենիքի ճա-
կատագրով ապրող բանաստեղծը ձգտում Է «մարգարիտներ պրպտելя բանար-
վեստի ակունքներում'*» Դեռ ՛հանդի համալսարանում սովորելիս նա ընկերո-
ջը գրում Էր. «Անպատճառ ամբողջ Հայաստանը պետք Է տեսնել։ Կ՛ուզեմ 
Համբուրել բոլոր այն տեղերը՝ որ նահատակ մը ինկավ կամ հերոս մը կոխեց։ 
՛Մ ենք այնքան մեծ ենք՝ որքան որ հողեն կը խմենք մեր զգացումներըл"» 

Վաղ տարիներից բանաստեղծին հետաքրքրել Է գավառը, ուր ժողովրդի 
՝հոգու «гամբողջությունը կապրի՛.• հզոր, գունագեղ, իրապաշտ իր աշուղներու 
հույլերովյ>ւ Նա հմայվել Է ժողովրդական երգերի «իրապաշտական» արվես֊ 
աոով, սեղմությամբ, ձևի և բովանդակության ներդաշնակությամբ, պարզու-
թյամբ, բնաշխարհիկ երանգներով։ Նա գնահատում Է «մտածումը կարելի եղա-
ծին չափ քիչ բառերով բացահ՛այտ ելու արվեստը», որ ստեղծվում Է տքնությամբ՛ 
•((Մեկը կրնա բառարանի բոլոր բառերը գիտնալ ու դարձյալ չկրնալ երկու նա-
խադասություն գեղեցիկ կերպով քով քովի բերել, — գրում Է նա, — վասնզի խըն-
դիրր բառերը գործածելուն մեջ չէ միայն այլ անոնց նրբությունները, պատ-
կերները, զգացողությունները իրարու հետ պատշաճելուն մեջ»^ւ Սեղմու-
թյունը նա պարտադիր է համարում ամեն մի մեծ գրողի ոճի համար• լավ դր-
բողների ոճը аմիշտ սեղմ, ջղուտ ու ցայտուն է»։ «Պետք է խույս տալ ավե-
•լորդեն,— ասում է նա,— շատախոսոլթյունեն, երկրորդական գաղափարներու 
աճումն եր են՝ որոնք տիր որ գաղափարի վրա բան մը չավելցնելով հանդերձ 

ղայն կր տկարացնենՍեղմության այսպիսի պահանջներին ամենից ա-
ոաջ բավարարում է հենց ժողովրդական երգը, որի ձևերը օգտագործել է 
Վարուժանն իր պոեզիայում։ 

12 «Մեհյան*, Կ. Պոլիս, 1914, .V 3, է, 47, 

13 1908-ի նոյեմբերին Գանգից Դ. ճիգմեճյանին գրա* նամակից ւ՚Դ երեն ի կ а ' ի օ -

մ ե ճ Տ ա ն, Գանիել Վարաժան, Գահիրե1 1955), 

М «Նովասարդ», 1914, Ա հատոր, Թ պրակ, 260, 

15 Նույն տեղում, 1915, Р տարի, թիվ է, կ 38, 

քէ Հանղես* «V I 
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Դա առավել ցայտուն դրսևորվել է «Հացին երգՅ֊ում, ուր սեղմ ձևերի 

մեք ոչ միայն բնության , հողի և մարդու պատկերն է ստեղծված, այլև արտա-

հայտված են մարդկային նուրբ ապրումները։ 

Ժողովրդական կյանքով ներթափանցված այդ ապրումները կապված են-

թե' աշխատանքային պրոցեսների, և թե' սրտի նվիրական գաղտնիքների 

հետ։ Օրինակ, ամբողջովին սիրո ապրումներով է տոգորված «Հ ունձք կը Ժող• 

վեմл աշխատանքային երգը, ուր սիրո դրաման դրսևորված է ընդամենը չորս՛ 

բառովա 
— Լուսնակք յարս է»-— 

• • • • • 

— 11իրածբս Яшги Է: — 

Որքան անհնար է առաջինը, նույնքանՀ երկրորդը։ Լուսինը յար չի լինիք 

ինչպես և ուրիշի հարսը չի հասնի իրեն։ Եվ այս ան կարելին կանգնում է հրնձ֊ 

վորի վառ տենչերի առջևճ մինչև լուսադեմ, մինչև աշխատանքի վերջը։ Գիշերն 

ամբողջ մշակր հնձում է խաղեր ասելով, որ կրկնապատկում է նրա ուժերը^ 

նա դեզերից լեռ է շինում, մինչդեռ լուսինն անցնում է և նա պիտի բաժանվի 

սիրո վառ ցնորքից, այրող կրակր սրտում։ 

Մանգաղս քուրին եկսւՀ. 

— Зшги յա՜ր ունի — 

՛Քարեն լորիկր րոոաւ) 
— Լե՜րդրս կ ՚ար յունի : — 

Որքան կուռ և ռիթմիկ, նույնքան սեղմ, իմաստալի և կոլորիտային երանգ-

ներով է հագեցած «Հացին երգր»։ «Բնական, ճիշտ և պարզл պատկերներր г 

դրանց հակադրություններն ու համադրություններր ներքին այնպիսի խոր 

կապերով են միացած հերոսի ապրումներին, որ ուղղակի նրա արտահայտու-

թյան մի ձևն են։ Վերոհիշյալ քառատողում մանգաղր քարին առնելը, որ վաւ/г 

նշան է համ արվում, հիշեցնում է անողոք իրականությունը՝ «յարս յար ունի)) г 

Հաջորդող «քարեն լորիկը թռավ» տողում, թվում է% ոչ թե լորիկը, այլ սիրա-

ծս ձե ոքից թռավ։ Մշակի շքեղ երազները փշրվում, անցնող լուսնի հետ չքաց-

նում են, և այդ բոլորից նա սթափվում է սրտի խոր կսկիծով. 

— Լե^րղրս կ'արյունի: — 

Վարուժանի պոեզիայի արտահայտչական միջոցների հարստությունր 

ինչպես և տաղաչափական բազմազանությունը զգալի չափով գալիս է ժողո֊ 

վյըրդական ակունքներից։ Սակայն ժողովրդայնոլթյունր նրա արվեստում չի՝ 

սահմանափակվում բանաստեղծական առանձին ձևերի օգտագործումով, այլ 

երկի ամբողջ հորինվածքի ոգով, ւսարզությամբ, հարազատ և սեղմ արտահայ-

տությունների ու ոճերի հարստությամբ, բնաշխարհիկ գույների և երանգների 

հագեցվածությամբ և առհասարակ ձևի և բովանդակության ժողովրդայնաց-

ման այն բուռն տենդենցով, որ առավել ցայտունորեն դրսևորվել է <Հ ացին 

երգ), ֊ում: Րսկ սա բարձր արվեստի արտահայտություն է։ 

Մեծ ատաղանդ քերթողը խոշոր վաստակ ունի նաև հայ բանաստեղծա-

կան լեզվի մշակման բնագավառում։ Նրա լեզվի մեջ, բացի ժողովրդականից„ 

խտացել են հազարամյա գրական մշակված ձևեր սկսած Խոր են ա ո ո ւո մինչև 
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Ա. Բագրատունին, Ալիշանր և Դուրյանը։ Վարուժանի մեծ ծառայությունն 
այն է, որ գործածության մեջ դնելով՝ կենդանություն է տվել բազմաթիվ բա-
ռերի և բառաձևերիք ստեղծելով արտահայտության թարմ, ինքնատիպ, զո֊ 
բեղ միջոցներ։ Այդ տեսակետից նա, ինչպես Վ. Տերյանը, ոչ միայն հարբս-
տացրեի այլև մի տեսակ լարեի պրկել Է հա ք բանաստեղծական լեզուն, 
դարձնելով առավել հնչեղ և Հզոր։ Նրա պոռթկումնալի, ջղուտ խոսքի մեչ 
զգալի Հ սանձահարված երևակայության, հույզի և մտքի վիթխարՒ թափ* 
Այս կողմից նրան հարազատ Է I). Չարենցր։ 

Հանրագումարի բերելով հայ բազմադարյան գրական նվաձումներր, յու-
րացնելով համաշխարհային գրական մշակույթը՝ ((Հոմ երեն մինչև Մետեր-
լինգՎարուժանր իրոք հասավ պոեզիայի բարձունքրճ ((ապագային մար-
գերունյ> նվիրելով ((հզոր երգ մր»։ Եվ այդ հզոր երգով Էլ մեծ բանաստեղծը 
մեր պատմության ճգնաժամ ին կանգնեց աշխարհի առջև իբրև հայ ժող ո ! ր դի 
վշտի և ցասման 9 արդարության և սիրո զգացմունքների րոց աշուն չ թարգ-
մանը։ 

ПОЭЗИЯ ДАНИЭЛЯ ВАРУЖАНА 

(К 50 петию со дня смерти) 

Г. Г. РШТУНИ 

( Р е з ю м е ) 

В начале X X в. поэзия з ападных армян пережила исключительно 
интересный период своего развития . З а десятилетие на литературную 
арену выступило целое поколение одаренных поэтов, поднявших армян-
с к у ю поэзию на высокую ступень. Самый крупный представитель этого 
поколения — Д а н и э л ь В а р у ж а н . В его творчестве отражены трагедия и 
с и л а борения армянского народа , героический дух его прошлого, совре-
менные вопросы и национальные чаяния. 

Будучи глубоко национальным поэтом, В а р у ж а н в то ж е время пе-
вец общечеловеческих дум и треволнений. Жизненные проблемы народа 
он с в я з ы в а е т с судьбой с т р а д а ю щ е г о человечества. Осуждая буржуаз-
ные нравы, он р а з в и в а е т в «Языческих песнях» принцип близости к при-
роде, в о с п е в а е т «силу и красоту» свободолюбивых, сильных духом лю-
дей. Целый ряд песен он посвящает ж е р т в а м капитализма, жизни и борь-
б е рабочего класса . Эти песни проникнуты передовыми идеями века, от-
р а ж а ю т страдания эксплуатируемых масс, их революционный дух. 

От «Содроганий» до «Сердца племени», от «Языческих песен» до 
«Песен о хлебе» В а р у ж а н прошел сложный и большой путь исканий и не-
прерывного подъема. Он выступил как новатор, выявляя новые темы и 
поэтические формы. Используя завоевания романтизма и реализма, он 
с о з д а л б о л ь ш о е богатство выразительных средств, свежие, самобытные и 

16 «Բազմավեպ», Վենետիկ, 1931, .V Ո, կ 494, 
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колоритные художественные образы, поражающие своим необычным раз-
махом, красотой эмоций и остротой мысли. 

Творчество высокоталантливого поэта было связано с народом и его 
многовековой литературой глубокими корнями. Содержание его поэзии, 
проникнутой народностью, обусловлено также теми роковыми события-
ми, которые имели место в Турции в период между 1895—1896 гг. и пер-
вой мировой войны. 

Даниэль Варужан был зверски убит турецкими палачами во время 
массовой резни западных армян в 1915 г. 


