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ԽՃԱՆԿԱՐԱՅԻՆ ԱՐՎԵՍՏԸ ՀԱՅԵՐԻ ՄՈՏ Ե վ ԴՎ.ԻՆՈԻՄ Հ Ա Յ Տ Ն Ա Ր Ե Ր Վ Ա Ծ 
ԽՃԱՆԿԱՐ Հ Ա Տ ԱԿՐ. 

1951 թ. ամոանր Դվինի հնագիտական պեղումների ժամանակ Կաթողիկե եկեղեցու Հա -

տակից հայտնաբերվեց մի խճանկարի մնացորդ՝ 1,60 մ երկարությամբ, իսկ ամենալայն մ ասր% 

0,65 սմ։ 

Խճանկարը հորինված Հ Հինգ գույնի բնական քարերից՝ մուգ սրճագույն, կարմիր, կա-

նաչ, գեղին և սպիտակ, որոնք շուրջ մեկ քառ. սմ մակերես ունեցող խորանարդիկների ձևով 

շարված ու ամրացված են կրաշաղախի շե՛րտի վրա (տես նկ. 1, վերակադմությամբ)։ 

ճիշտ է որ մեր ճարտարապետական հուշարձաններում հաղվադեպ է խճանկարային դար-՛ 

դարվեստր, սակայն դա չի նշանակում, թե մեր նախնիք անգիտակ են եղել այդ արվեստին, 

քանի որ մողաիկայի հայրենիքը եղել է հենց Արևելքը« Հին եգիպտացիները, պարսիկները, 

Ц , 1. Գվինի մայր աաճարի խճանկար Հաաակը (վեր ակազմոլթյուՆ Ա. Պատրիկի) 

ուրարտացիները նրանով զարդարել են իրենց տաճարներն ու պալատները, հույները, վերցնե-
լով այդ արվեստը Արևելքից, ճոխացրին ու կատարելագործեցին այն։ Նրանց մոտ մոզաիկան 
նախապես գործ էր ածվում միայն հատակներ զարդարելու համար, իսկ հոոմայեցիների մ ո иг 
շատ ավելի լայն կիր աո ում գտավ» Հուլիսս Կեսարը նույնիսկ պատերազմական իր արշավանք-
ների ժամանակ փոխադրել էր տալիս խճանկարազարդ շարժական մի հատակ, որի վրա սար-
քում էին նրա վրանըI Օգոստոս կայսեր ժամանակ խճանկարով սկսեցին զարդարել նաև պատե-
րը, ընդեչուզելով գունավոր ապակիներ, նույնիսկ թանկագին քարերի օնիքս, ագաթ, շափյուղա 
և այլն։ Դրանցից քիչ նմուշներ են մեզ հասել, բայց եղածն էլ վկայում է արվեստի այդ ճյուղի 
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բարձր զարգացման մասին։ Հիշատակության արժանի Է, օրինակ, Պոմպեյոէմ հայտնաբերված՝ 
Իսոսի ճակատամարտը պատկերող հոյակապ խճանկարը, ուր ներկայացված են 25 անձեր բնա-
կան մեծությամբ• 

Բյուգանդական կայսրության ժամանակաշրջանում ևս խճանկարային արվեստը լայնորեն 
օգտագործվել Է պալատների պ արդ արման, եկեղեցիներում սրբապատկերների հորինման համար: 

Հայաստանում, ինչպես հայտնի Է, Գառն ի ի հնագիտական պեղումների ժամանակ, հայտ-
նաբերվեց պալատական րաղնիսի հատակը զարդարող մի նրբարվեստ խճանկար, շինված գու-
նավոր բնական քարերից։ Ըստ հնագետների, դա մեր թվականության III դարի գործ Է։ Խճա-
նկարում ներկայացված են դրվագներ հունական դիցաբանությունից։ Խճանկարի թեման, ուրեմն, 
չի առ՛նչվում մեզ ձանոթ հայկական դիցաբանության տվյալների հետ։ Սակայն, մոզաիկայի 
ս՚րւԴստը, ըստ հնագետների, իրավամբ կարող Է համարվել տեղում զարգացող հելլենիստա-
կան արվեստի լավագույն նմուշներից մեկը։ 

Ինչպես երևում Է, Հայաստանում վաղուց հայտնի Է եղել և կիրառվել Է խճանկարային 
արվեստլ։։ Բացի վերքերս հայտնաբերված նմուշներից, ունենք նաև ույդ մասին պատմական 
վկայությունները։ X դտրի արաբ մատենագիր Ալ-Մ ուկադդասին, խոսելով Զվարթնոցի մասին, 
գրում Է. «Դա րի լից երեթ փարսախ հեռավորության վրա գտնվում Է սպիտակ քարերից շինված, 
ութ սյուների վրա Հնստած՝^ գմբեթաձև գլխարկի նմանող մի եկեղեցի, որի մեշ գտնվում Է Մա՛ 
րի ամ կույսի նկարը։ Որ դոնից Էլ մտնես եկեղեցի, դու կտեսնես Մ արի ամ կույսի պատ-

կերը»՝ ։ 

Արդարև, Զվարթնոցից հայտնաբերվել են խճանկարի բեկորներ, որոնք դժբախտաբար այն-
քան չնչին նմուշներ են, որ չեն կարող պատկերացում տալ անցյալի խճս^կարի գեղեցկու-
թյան մասին« 

] НО 7 թ. Ղէ/հնոէմ կատարված փորձնական մի պեղումի ժամանակ, Խաչիկ վրդ • **-սդյանգր 
հայտնաբերել Էր Կաթողիկե եկեղեցու աբսիդի վրա VII դարում շինված Տիրամոր մի խճանկա-
րը, հավանաբար Ալ-Մուկադդասիի ակնարկածի նմանը, որը, սակայն, մի ժամանակ տեղում ան-
պաշտպան թէ՚ղնված լինելով, փչացել, անհետացել Էէ 

VII դարում սովորություն Է ե ղ ել Հայաստանի գլխավոր եկեղեցիների արևելյան աբսիդ ը 
Տիրամոր /иճանկ՚սր պատկերով զարդարելը, պարզ Է, մանուկ Հիսուսն Էլ գրկին։ Զվարթնոցի 
խճանկարի բեկորները, որոնք գտնվել են տաճս՛ րի արևելյան աբսիդի մնացորդների վրա, ապա-
ցույց են այն բանի, որ X դարի արաբ մատենագիր Ալ-Մուկադդասու գրածը Զվարթնոցի վե-
րաբերյալ միանգամայն ճիշտ Է2/ 

Ըստ ս/րոֆ. 4, կաֆադարյանի, V և VII դարերի խճանկարներր միմյանցից խիստ տար-
բերվում են։ Այսպես է V դ, ս^։նչԱ այժմ հայտնի հուշարձաններն ունեն միայն երկրաչափ ական 
ձևերէ իսկ VII դարինըճ կոմպոզիցիոն նկարաւ 

Եթե հարցը վերաբերում Է միայն եկեղեցու աբսիդի վրա զետեղված սրբապատկերներին, 
այդ տեսակետը ճիշտ Էւ Ւնչ վերաբերում է ղարդական բնույթ ունեցող խճանկարներին, ապա 
դրանք պետք է հետևած լինեն մեր վաղեմի երկրաչափական և մանված г ոճին, որը կիրառվել 
է թե մեր ճարտարապետական հուշարձաններում, թե խաչքարերի, թե' եկեղեցու քանդակա-
զարդ փայտե դոների ՚!րա և թե մեր մանրանկարչության մեջ ինչ-ինչ զարդերի հորին մ ահ 
Համար։ Ուստի, զարդ ական խճանկարի զարգացման պատմական ընթացքը չէր կարող շեղվել 
*՜'1Դ ըադհանուր ոճից, մի ոճ, որ ըստ Թ. Թորամ ան յանի, а Եվրոպական գիտության մեջ առանց 
վերապահումների արձ՛անագրված է իբրև բացարձակ հայկական ոճ»^/ 

Վերոհիշյալ մեր տեսակետի մի ապացույց է նաև Անիի Գագկաշեն Գրիգոր Լուսավորի» 
եկեղեցու (կառուցված X! դարում Զվարթնոցի ոճով) հյուսիս-արևմտյան գռան վերև հայտնա-
բերված վեցթևյան աստղաձևով հորինված խճանկարը5| 

1 Ал . М у к а д д а с и , А х с а н у - т - т е к а с и м фи м а р и ф а т у - л - а к а л и м . .Сборник мате-
р и а л о в д л я о п и с а н и я м е с т н о с т е й и п л е м е н К а в к а з а " . В ы п у с к XXXVIII, Тбилиси, 1908. 

2 Տես Ч. Ղ ш ֆ ш դ ար յան, Ղվին քաղաքը և նրա պեղումները, էշ 98։ 
3 Նույն տեղում։ 

4 г , Թորամ ա ն յ ա ն, Հայկական ճարտարապետություն, հատ. Ա, էշ 93։ 
• 5 Տե и Նույն տեղում, հատ. Р, էշ 259։ 



Նամ ակներ ք ն կա սաղությունն հ ր 

ե րո լա՛ս ղեմ ում 1894 թ. հայանա բերված հայկական նշանավոր խճանկարը, հորինված՛ 7,15 ՝у< 
-4,40 մ ընդարձակ տարած ութ յամ բ հատակի վրա, ներկայացնում Է պարդ ական ինքնատիպ նկա-
րագիր։ Մանվածո մի հյուսք եզերում Է հատակր, ուր կանթավոր շքե՛ղ սափորից սկիզբ Է առ-
նում մի որթատունկ, երկու կողմ տարաժելով իր շիվերը, որոնք հաջորդ արար իննական ЧП11Ц 
ՀՐ քան ակն եր կազմած, բարձրանում են մինչև վեր, յուրաքանչյուրում՝ [սազողի զույզ ողկուքզ 
առկախ, կենտրոնում՝ մի թռչունէ Շ րջանակների թիվը, կենտրոնականներն Էլ հաշվելով, 43 Էէ 
իսկ թռչունների տեսակը% 221 Հատակի վերևի ճակատային մասում զետեղված Է հայերեն հե-
տևյալ երկտող արձանագրությունը. ՎԱՍՆ ՅԻՇԱՏԱԿԻ ԵԻ ՓՐԿՈՒԹԵԱՆ ԱՄԵՆԱՅՆ ՀԱՅՈՑ 
ՋՈՐՈՑ ՋԱՆՈՒԱՆՍ ՏՐ. ԳԻՏԷ 

Այս արձանագրությունից վերև դրված Է (ըստ մեզ՝ բոլորովին անհարկի կերպով\ քառան-

կյունի մի հավելված ևս, գրեթե նույնպիսի զարդական մոտիվով1 կենտրոնում _ լիքը մի մրգա-

ման, իսկ չորս անկյուններում՝ մեկական թռչունէ 

Արձանագրության, հետևաբար նաև խճանկարի հորինման ժամանակը ճշտելու համար բա-
նասերները նկատի են առել մեսրոպյան տառատեսակրւ Ըստ г արեգին կաթողիկոս Հովսեփյանի՛ 

այն պատկանում կ V!-— VII դարերին։ Րսկ ըստ. Հ, Տաշ յան ի՝ V կամ VI դարերին6/ 

Հայերը, հատկապես իշխանական դասից, IV դարից սկսած, այցելել են Երուսաղեմի և 
շրջակայքի սրբավայրերը՝ որպես ուխտավորներ, հիմնել են այնտեղ վանքեր, որոնց թիվը, ըստ 
Անաստաս վարդապետի քապրել Է VII կամ VIII դա բերում I, հասնում Էր 70-ի։ 

Հիանալի նրբությամբ և գունագեղությամբ հորինված հիշյա[ խճանկար հատակի գոյու-

թյան փաստից կարելի Է հետևեցնել, որ բուն Հ այասւոս»նւ։ւմ Էլ որոշ չափով ծաղկած Է եղել 

այդ արվեստըէ Րացի այդ, խճանկարի զարդական արվեստը սերտ նմանություն ունի հայկական 

մանրանկարչական մոտիվների հետ։ 

Թե որքան մանրակրկիտ և համբերատար ստշխատասքի արդյունք Է եղել այգ հատակը, կա-
րելի Է գաղափար կազմել մոզաիկների թվից ( երկայնք*։ւմՀ 527, լայնքում՝ 393, ընդամենը 207, 
III հատիկներ ) և գույներից (կարմիր, սև, նարնջագույն, կապույտ, դե՛ղին և մոխրագույն \։ 

Խճանկարային այս բարձրարվեստ հուշարձանից բացի, Երուսաղեմում հայտնաբերվել են 
Նաև հայկական չորս մոզաիկներ ևս, հայերեն արձանագրությամբ, որոնց տառաձևերը և ար-
վեստի ոճը, ըստ Մե սրոպ եպ. Նշան յան ի, նման են իրար, միայն վերջինների նկարները զանա-
զանվում Լն իրենց պեսպեսությամբ1» 

Անկ ասկած, Երուսաղեմի վերոհիշյալ խճանկարներից ավելի վաղ շրջանէ են 1955—1959 թթ. 
Հջմիածնի Մայր տաճարի վերանորոգության րնթացքում ձեռնարկված պեղումների ժամանակ 
հայտնաբերված բազմաթիվ խճանկարային բեկորները, որոնք գտնվել են տաճարի V դարի 
կառուցվածքի հիմքերի հորիզոնի վրա։ Մոգ աիկ հատիկների այգ կույտը բաղկացած է ՀՈէՐ* 
տասի չափ զանազան գույնի բնական քարերից, որոնց մեջ խառն Լ՛՛է նաև գունավոր կիտվածով 
պատրաստված բազմաթիվ հատիկներ։ Րա ցույց Է տալիս, որ Մայր տաճարի ոչ միայն հնա-
գույն հատակի, այլ նաև պատերի վրա եղել են խճանկար հորինվածքներ, քանի որ կիտվածա֊ 
վոր հատիկբ հատակի համար դիմացկուն չլինելով, գործածական Է եղել միայն պատերի վրա։ 

Ւմբախտարար, հայտնաբերված նմուշների մեջ չկա ոչ մի զարդական բեկոր, որ մեզ գեթ 
նվազագույն մի գաղափար տս՚ր այդ արվեստի մասին։ 

Վերին աստիճանի հետաքրքրական Է նաև այն իրողությունը, որ տաճարի արևելյան աբսի-
դի կենտրոնում, թաղված վիճակում, բո՛ցվել են IV—V դարերի որմանկարչության մնացորդ-
ներ՝ ավերված վիճակում ։ Ինչպես որմանկարի, այնպես Էլ խճանկարի մնացորդներր պատ կա֊ 
հել են Մայր տաճարի սկզբնական կառուցվածքինօ* 

Կարելի Է, ուրեմն, ավելի համարձակ ենթադրությամբ ընդունել, որ այդ որմ անկարները և 
խճանկարներր պատկանելիս են եղել եթե ոչ հեթանոսական մի մեհյանի, քանի որ արևելյան 
աբսիդի սկզբնական հատակում հայտնաբերվել Է հեթանոսական շրջանի կրակարանը՝ մոխրով 
լի, որի վրա Հ՜չ հիմնվել Է մայր խորանի նվիրագործված վեմ ր, այլ՝ հենց Էջմիածնի տաճարի 
սկզբնական կառուցման մամանակինՀ IV դարին։ 

6 Թ ե ոգ ի կ, Ամենուն Տարեցույցը, 1927, էջ 399—4061 
1 Նույն տեղում։ 

8 Ալ. Ս ահինյան, Մայր տաճարի ճարտարապետական կերպարը, *էջմիածին», 1961, 
• V Ա, էջ 634 



316 Ն ա մ ա կն եր, Նկատողություններ 

Այդ ամենր ապացուցում է որ խճանկարային արվեստը պատմական խոր արմատներ է 
ունեցել Հայաստանում։ 

1951 թ* Դվինում Հայտնաբերված խճանկարը, որը բավականին լավ պահպանված է, ըստ 
{պեղումների ղեկավար պրոֆ, Կ. %աֆ ադ ար յանի, պատկանում է V դարին։ Նա իր կարծիքր Հիմ-
Նավորում է պատմական Հետևյալ իրողություններով։ 450 թ, Հին մեՀյանի շենքում վերահաս֊ 

I ւո ատվել է Կաթողիկե եկեղեցին, իսկ 485 թ՛, երբ Վ ահ ան Մամիկոնյանը մարզպան է նշանակ-
վում, վերանորոգության է ենթարկում ավերված րո*զիլիկ եկեղեցին։ Մոզաիկ Հատակի շինու-
թյունր տեղի Լ ունեցել, ուրեմն, այդ թվականների միջև, քանի որ Հետագայում Հատակը սա-
լարկելու Համար ծածկել են կրաշաղախի Հաստ շերտով։ Այդ նոր Հատակը պատրաստվել է Հա-

վանաբար 618 թ», Սմբատ Рш գրատուն ու վե-
րանորոգության ժամանակ, երր բազիլիկ եռաթև 
և Հարթածածկ եկեղեցին վևր է ածվեղ խաչաձև 
Հատակով գմբեթավոր տաճարի9» 

Արդարև, երբ դիտում ենք կաթողիկե եկե-
ղեցու Հին Հատակաձևը (նկ, 2) և 618 թ. Սըմ-
բատ Րագրատունու վերակառուցածը (կետա-
դրված), շատ Համոզիչ կերպով երևում է խճա-
նկարի V դարի պատկանած լինելը, քանի որ 
վերակառուցման գմբեթակիր չորս մույթերից 
մեկը մասամբ գ ալիս-ծածկում է այն։ 

Հետաքրքիր Հ, մանավանդ, խճանկարի զար-
դակ ան Հորինվածքը։ Վերևում կա մի լա յն 
ժապավեն, որը եզերում է տակի երկրաչափա-
կան բազմանկյուններից կազմված ընդարձակ 
դաշտը, Մենք կարծում ենք, որ ժապավենի այն 
Ա յո ւս կողմում էլ կրկնվում է նույն դաշտը, 
ինչպես ցույց է տալիս մի փոքր բեկոր, և այդ-
պես Հա շորդ արար։ 

Ժապավեն ի զա րդական Հորինվածքում տես-
նում ենք իրար Հատող կիսաշրջանակներ, որոնց 
յուրաքանչյուրի մեշ դեմ-դիմաց կան նշաձև 
մեկական Հյուսք։ Մեր կա րծ իքով դա զարդ ա -
կան աննպատակ մի ձև չի եղել, ինչպես կար-
ծում են ոմանք, այլ ներկայացնում է արմնկա-
վոր թևերով այն խաչաձևը, որն արևե սան Հին 
ժողովուրդների (նաև Հայերի ) մոտ այնքան 
տարածված մի խորՀրդանիշ է եղել իբրև բա-
րենշան։ Ղ՛րանում Համոզվելու Համար մենք 
փորձել ենք (նկ* ՅԱ ) այդ նույն տեղում ղե -
տևղել մոտավոր նմանությս՚մբ Լորս տ եսակ 
զարդաձևեր 1,2, 3, 4, որոնցից որևե մեկը 
կարող էր լիովին և վայելչորեն փոխարինել 
վերոՀիշյայ արմնկավոր խաչանիշը։ Ս ակայն 

տաղանդավոր զարդանկարիչը Հաշողել է զարդական այդ ձևի մեջ դնել նաև բովանդակությունք 

մի բան, որ Հայ զարդանկարիչների մոտ ավանդաբար այնքան ընդհանուր է եղել։ 

Ցույց տալու Համար, որ նույն այդ զարդական խորՀրդանիշը դարերի ընթացքում շարու-
նակել է գործածվել մեզ մոտ, տալիս ենթ XI դարում կառուցված ԱՆ ի ի Գագկաշեն եկեղե՝ցու 
մի որմաքանդակը (Նկ, ЗР), ուր տեսնում ենք ճիշտ նույն խորՀրդանիշը, կանոնավոր Հաջոր-
դականությամբ, մեջընդմեջ ընդելուզված յոթփերթանի մի ծաղկով, վեցթևանի մի աստղով և 
հ1 • տ ո մի մ արգարտածաղկով, և այդպես շարունակարարւ 

Խճանկարի4 մեր կատարած վերակա զմութ յան րնթացբում օգտվել ենք ավերումից բա-
րեբախտաբար զերծ մնացած այն անհրաժեշտ տվյալներից, որոնց հիման վրա Կարեէի եղավ 

Նկ» 2» Կաթողիկե եկեղեցու. Հատակագիծ րէ 
Կե տա՛ն շ վսւ ծ ձևը ՛ներկա յառ%ու.մ Է Ց18 թ» 
Սմբատ ք՛ աղր ւս տ ո ւքէ։ иւ_ վե րակաոուցածըէ 
Ս լաքով ցույց Է տրված խճանկարի տեղը 

9 Կ. Ղաֆադարյան, Դվինի կաթողիկե եկեղեցին, ԳԱ аՏեղեկագիր», Д* 9, Էջ 71—83։ 



Նամակներ է նկատողություններ 

Նկ- 3. Անիի Գ աղկաշ են բոլորակ եկեղեցու, քանդակներից 

ստանա լ խճանկարի ամբողջական և հարազատ պատկերը։ Թե' գոտու և թե' ֆոնի երկրաչա-
փական ձևերի զարդական հյուսքը հորինված է մասնագիտական հմտությամբ և բարձր ճաշա-
կով» гш ցույց է տալիս, որ X—XIV դարերի ընթացքում մեր ճարտարապետական և խ աչք ա՛-

րա յին հուշարձանների վրա ծաղկող այնքան ինքնատիպ և բարձրարժեք արվեստն ունեցել է իր 
դարավորէ ավանդական խոր արմատները։ 

Ա. ՊԱՏՐԻԿ 


