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Հայ արվեստի զարգացման առաջրնթացի մեջ իր ուրույն տեղն ունի կի 
ւիկյան հայկական արծաթագործությունը։ Մ ի շն ագար յան ճանապԽրհորդ Վիլ-
I հբրա ՜յղը, որը 1211 թ. այցելել է Կիլիքլիա, խոսելով Լևոն Բ֊ի՚Սսո պալատի 
և պարտեզների մասին, հիշատակում է, որ այնտեղ կային այնթսւն ահրաշալի 
յ՛աներ», որ իր գրիչը հրաժարվում է գրանք նկարագրել*< Ի շարս вհրաշալի 
/•աների» Ս и ում եղել են նաև արծաթագործական արվեստի գլուխ ֊գործոցն եր։ 
Ֆրանսիացի գիտնակա '՝յ Վիկտոր Լանգլուան 1852—S3 թթ. Կի.իկիայում կա -
in արա ծ իր ճան ապարհորդբւթյւսն ընթացքում հիշատակում է Սսո մայրա-
վանքի գանձատան մեջ տեսած լորս աջեր, որոնցից երեքը արծաթապատ էին, 
իսկ չորրորդը թանկարժեք կերպասով պատած։ Վ. Լանգլուան հաստատում է, 
որ նրանցից Լուսավոր չի աջի պատյանը զրվագված է արծաթի վրա, ((բյուզան-
I/ական» ոճով, ցուցամատին մատանի՝ մի մեծ զմրուխտով ընգելուզված։ Նա 
վկայում է նաև., որ Սսո մւսյրավանքում 1853 թ. գոյություն են ունեցե երկու 
արծաթապատ ձեռագրեր, առաջինը գրված Լևոն Ե ֊ ի S3P (1333) թ., իսկ 
երկրորդը՝ Կոստանգին г-ի (Լուսի ՝յյանJ օրոք, ՉԶՂ (1335) թ.։ Վերոհիշյալ 
արծաթ յա իրերը կամ նրանց մի մասը հավանաբար այժմ գտնվում են Անթի-
լիասի վանքում, քանի որ 1915 թ. Սսում գոյություն ունեցող բազմաթիվ իրեր 
բերվեցին այնտեղ։ 

Մեր տրամագրության տակ գտնվող կիլիկյա'։ արծաթագործության նմուշ-
ներից երկուսը ձե աս դրա կա զմեր են, իսկ մեկը մասնատուփ կամ պահարան։ 
Մատենադարանի Л? 197 ձեռագրի մանրանկարի մեջ մեզ հաջողվեց պարզել 
եպիսկոպոսական թագի և խնկի բուրվառի շատ որոշակի ձևեր։ Վերոհիշյալ 
երկու ձեռագըակազմերից հնագույնը՝ Մատենադարանի 1249 թ. JV? 7690 ձե-
ոազր]։1ն է։ Այն վ՚ոքր չափի (16,5՝X.l 1,5X7,5 սմ) ավետարան է՝ դրված մա-
գաղաթի վրա, Կ իւր—Կիրակոս գրչի ձեռքով, Հռոմ կլայում, «ի թագաւորութեան 
հայոց Հեթմոյ (Ա)...»։ Ա՛յս ձեռագրի կազմը դրվագված է 0,6 մի իմետր հաս-
տությամբ արծաթ թեբթի վրա՝ վերևից հարված ելով։ Այն արծաթապատված 
է երկու կողմերի՝ կռնակի և դռնակի վրա։ Ա կողի վրա (նկ. 1) դրվագված են 
երեք մարդկային կերպարանքներ, կանգնած վիճակում։ Կենտրոնում Քրիս-
տոսն է, ձախ ձեռքին բոնած ավետարան, իսկ աջով՝ օրհնելիս։ Ձախակողմը 
Մարիամն է, իսկ աջակողմը՝ (դիտողի կողմից) Հովհաննես Մկրտիչը, երկուսն 
էլ խնդրարկուի դիրքով։ Սկսած զխից, մազերի հարդարումից մինչև ոտքերը, 
այս կերպարները դրվագված են վարպետորեն, բնական և չափավոր (բացի 

• ՚ V. I. ւ л Հ 1օ J տ. Voyages dans la Glide..., Paris, 1861. 
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գլխի և թևերի չափերի թեթև խախտումից, որը, մեր կարծիքով, գիտակցա-
բար Է արված)։ Մարիամը քանդակված Է գեղեցիկ դեմքով։ Նրա դւխի ու 
մարմնի չափերի վ։ ո խ հա րաբերո ւթչ ա ն մեշ ոչ մի խախտում չկա, բացի թևե-
րից։ Հովհաննես Մկրտչի գլուխն Էլ, Քրիստոսի գլխի նման, մեծ Է դրվագ-
ված։ 

Աշխատանքը մեզ հասել Է բավականին անաղարտ վիճակում, բացի 
Մարիամի և Հովհաննես Մկրտչի դեմքերի աննշան մաշված ությունից։ Այս 
մա՛յր վնասվածքները հետևանք են ոչ միայն օգտագործման, այլ նաև այն տե-
ղափոխությունների, որոնց ենթարկվել Է ձեոագիրը Կի լիկիայից Ղր\}մ (Կա-
ֆա) և այնտեղից Էլ գաղթի ժամանակ Նոր֊Նախիջևան տարվելիս։ Կաֆայում 
(Թեոդոսիա) այն նորոգվել ու կազմվել Է նույն արծաթյա շապիկով 1621 թ.՝ձ։ 

Այս հարդարման շուրջը, վերևի ձախ անկյունից սկսած, կա հետևյալ ար-
ձանագրությունը. «Քս, ած ողորմեա Տն Կոստանգեայ կաթուղիկոսի և ծնաւ֊ 
ղաց իւրոց ել եղբալրորդեաց ամէն, թոլ ՉԴ (=1255)»։ Տառերը ուռուցիկ են, 
անկյունավոր դրվագումով (որը շեշտում է նրանց ընթեռնելիությունը) և.նր֊ 
մանեցված են երկաթագրին։ 

Բ կողի (նկ. 2) կենտրոնում, կողք կողքի ցույց են տրված չորս ավետա-
րանիչները։ Բոլորի գլխավերևում կա արձանագրություն հետևյալ հերթակա-
նությամբ. «Յոհան, Ղուկաս, Մ արկ, Մաթեոս», որը հակասում է ընդհանրա-
պես ընդունված՝ «Մաթեոս, Մարկ, Ղուկաս, Յոհան» հերթականությանը, մա-
նավանդ որ երրորդ տոնզուրավոր կերպարում ճանաչվում է Ղուկասը/ 

Կարծում ենք, որ նկարիչն ու կատարող արծաթագործ վարպետը նույն 
անձը չեն։ Ցավալի է, որ նրանց անունները մեզ հայտնի չեն։ Կարելի է են֊ 
թադրե , որ նկարիչը յուղոտված նուրբ մագաղաթի վրա չորս ավետարանիչ-
ներին նկարելուց հետո այն հանձնած լինի կատարող արծաթագործ վարպե-
տին, իսկ վերջինս, անտեղյակ նրանց պայմանական հերթականությանը r 

նկարը արծաթ թերթի վրա տեղա դրել է շրջված վիճակում ։ Դժվար է ուրիշ բա-
ցատրություն որոնել այս երևույթի համար։ Չորսս էլ դրվագված են մեծ վար-
պետությամբ, յուրաքանչյուրին տրված է տարբեր կեցվածք, մանավանդ գ՚խի 
շարժումների և դեմքերի արտ՛ահայտությունների մեջ։ Ընդհանուրը խմբանկա֊ 
բային է և դիտողի մոտ թողնում է մի ամբողջական տպավորություն։ 

P կողի շուրջը, վերևի ձախ անկյունից, նախորդի ոճով սկսում է հետևյալ 
արձանագրությունը. «Գրեցալ աւետարանս և կազմեցալ հրամանաւ Տն Կոս֊ 
տանդեա կաթուղիկոսի ի յիշատակ իւր և ծնմւղաց իւրոց եւ եղբարց ամմէն»: 

Կռնակը կազմված է երկու զոլգա հե ռ արծաթ թերթիկներից, որոնք կապ-
վում են իրար ծխնիներով, կազմելով շարժուն և ճկուն զանգված։ Դրանք երիզ-
ված Լ՝ն միջակ հաստության զուգաթել պարաններով։ Կարծում ենք, որ 1621 թ-
նորոգությունը վերաբերում է մասնավորապես այս մասին, քանի որ կազմը֊ 
ված է գրեթե մերկ տափակ մակերեսներից և նորոգոզը իր կողմից այնտեղ 
>ի ավելացրել որևէ զարդ։ Դռնակը մի երկար արծաթ թերթ է, որի վրա շախ-
մատաձև փակցված են 6-ական կիսագնդիկներ, 16 հորիզոնական զոլգահես 
շարքերով։ Այժմ ղբանցից չորսը պակասում են։ Դռնակի շուրջը կա մանր կի-
սագնդի կների շարք, պատրաստված գլան 'յերի թավալման միջոցով։ Այս փոքր 

2 9. Հովսեփյան, Մի կ[ Հայ արվեստի ե մշակույթի պատմությունից, Հալեպ, 1930» 
Կւ 2 3 , 





Ч - 5 Նկ. в 
Սկեոայի մասնատուփը փակ ե բ ш у վիճակում 

Նկ* 7, Սկեոայի մասնատուփ• fi դռնակի ներ и ի 
մասի ստորոտի Հեթում Ր թաղավոր ի քաՆւչակր 



Նկ. 8 ; Ц. 9 
վԽոաակերաէք Ա, Նշան յ մ ա սն ա ա ու. վւ լ։ փակ և րաց վիճակում 

Նկ. 3, 1* 
ք*ուրվաոիt թաղի և թասի վերականղնէ§ւ.մԸ 





Կիլիկյան Հայկական արծ ա թաղ որձ աթյան պատմությունից 

կ ի սա գնդիկները է որոնցից կան նաև Ա և г կողերի որոշ մասերում, հավանա-

բար ավելացված են նորոգման ժամանակ, քանի որ դ՛անակեքւտ գնդիկ յերի 

հանդիպում ենք միայն ժ՝% Ղարից հետո$ Դռնակի ձախ կողմում կան երեք 

փականներ, որոնցից այժմ գործում Է միայն մեկր9 իսկ մյուս երկուսի հհ հա -

կետերը պոկված են։ 

Սույն ձեռագրակազմի երկու կողերի դրվագման մեք ուշադրություն են 

գրավում տառերր շրշա գծող պա րան աղա բդերը 9 որոնք կատարված են դրր-

ւ/ագման արվեստի լավագույն . ավանդություններով՝ դրվագիւի ե մուրճի օգ֊ 

ւոագործմամբ, առանց դիմելու փորագրական գրչի օգնության։ Նոլյնր կարե ի 

Է ասել նաև կերպարների ստեղծման և նրանց դծա գրման աշխատանքի մա սին» 

Վարպետը ուշադրությունն առավելապես կենտրոնացրել Է գծանկարի և քան֊ 

գակի միշոցով տվյալ մոմենտներր արտահայտելու վրա ։ Օրինակ, Ա կողի 

վրա ղգացվում Է Քրիստոսի տիրող դերը որպես դատավոր, իսկ Р կողի վրա 

ցայտուն կերպով արտահ այտված Է չորս ավ ետ արանի չների կատարած ղերի 

նույնությունը մի նպատակի համար։ 

Վերոհիշյալ արծաթյա կազմից 32 տարի հետո, 1287 թ. գրված ձեռա-

գրում (Մ ատ են ա դարան, ձեռ. Л? 197) կա մի մանրանկար (Էջ 341 ր), ուր պատ -

կերված Է բարձրաստիճան մի կրոնավոր։ Ըստ հիշատակարանի% <r • •. աւարտե -

ւյալ,9. աւետարանս ձեռամբ ՈհաննԷս եպսի, ի թգրութեն Հայոց Հեթմո ( P ) , 

ի սբ ուխտն Ակներ կոչեցեալ... Ի թուականիս Հայոց ի ՉԷԶ ( ՜ 1 2 8 7 ) ի մարտի 

ամսոյ.,.»։ Ջեոադիրր գրված Է մագաղաթի վրա։ 

Վերոհիշյալ մանրանկարր պատկերում Է հավանաբար մի եպիսկոպոսի, 

Հանդերձավոր յալ, գ; խին թագ, շրջապատված մի խումբ եկեղեցականներով. 

դպիրներից մեկի ձեռքում կա մի բուրվառ։ Թագն ու բուրվառր շատ հստակ 

կերպով երևում ձն մանրանկարի մեք։ Թագր, որի րնդհանուր ձեր կարելի Է 

համեմատել հայկական փակեղի հետ, եզերքում և կենտրոնում ունի, բացի 

րնդհանոլր շրջա գծից, շատ ուշագրավ ակների շարաններ։ Մեզ հայտնի կի՛ 

յիկյան մետաղ։ա կազմերի ։[րա ակներ չկան, սակայն այս չի բացասում, որ 

Կիլիկիայում ակներ են օգտագործվեի Դ['ա ապացույցը տվյալ թագն Է։ Մեզ 

թվում /;„ որ այս թագի (նկ. 3) շուրշի և կենտրոնի ուղղահայաց ու հորիզոնա֊ 

կան ակների շարաններր ամրացված են եղել մետաղի վրա, իսկ մնացած մա и ր 

պատրաստված Է եղել մետաքսից և ստվարաթղթիցէ Րնչ վերա բերում Է բուր-

վառին (նկ* 4), ապա այն նկարված Է ընդհանուր ձևերով, շատ հստակ, ոս-

կեգույն, ունի շրջված կարասի տեսքէ բաժանված Է երկու մասի, որոնցից 

վերեինր շարժական Է, խոլնկ լցնելու համար։ ՛Կարասանման մասի երկու կե-

սերը ներկայացնում են իրար հանդիպած ուռուցիկ վարդյակներ9 որոնք իրենց 

հերթին հանգչում են մի վարդյակ-պատվանդան ի վրա ։ Մարդու միքին հասակի 

Հետ համեմատելիս ստացվում Է մոտ 18 սանտիմետր բարձրությամբ մի բուր-

վառ։ ՛եկար լI վերա կանգնեիս անհրաժեշտ Է նկատի առնել այն չորս օղակ-

ներր, որոնք պետք Է որ գոյություն ունենային, ելնելով նկարված չորս պա* 

րաններից, որոնցից կախվում Էր բուրվառր և որոնք ենթադրել են տալիս չորս 

օղակների անհրաժեշտությոլնր բուրվառր կախված վիճակում պահելու հա -

մար։ Նկարը վերականգնելուց հետո ստացվում Է գեղեցիկ մի բուրվաո, սեր-

տորեն կապված հայկական կարասային ձևերի հետ։ Այս նկարով ևս ապա -

ցուցվում Է, որ Կիշիկիայում կիրառական արվեստում պահպանվել են ավան-

դական ագգային ձևերր։ Վերականգնման աշխատանքում պարանների փոխա-



Հ, Ն. Տեր֊Ղևոնդյան 

րեն ավելացրել ենք շղթաներ, քանի որ բուրվառի ներս ում վաովող խոլնկը 

կարիք է ստեղծում մետաղյա շղթաների լ Կարծում ենք, որ մանրանկարիչը 

շղթան պարանով է Փոխարինել, նկատի ունենալով օղակներ նկարելու դըժ-

վարոլթյունը փոքր տարածության վրա» 

Սկև ռայի վանքի վերակառուցումից Հետո, 1293 թ., պատրաստվում է մի 

մասնատուփ, որը այժմ կոչվում է «Սկևոյսյի մասնատուփս կայք ((Հեթում թա-

գավորի պահարանաւ Այս մասնատուփը երկար ժամանակ անհայտ մնալուդ 

հետո, հայտնաբերվե է Իտալիա յում XIX ղարի и կղբին։ Ըստ Ալիշանի, ՍկԼ-

ոայի մասնատուփի Իտալիա տեղափոխելու պատճառն ու ժամանակը ան-

հայտ ենԳիտենք միայն, որ մաս յատուփը հայտնաբերվել է 1828 թ. Ալեք-

սանղրիա (Իտալիայում) քաղաքի մոտ, գոմինիկյան միաբանության վան֊ 

քում, Պյեմոնտի սահմաններում, Աստվածատուր Փափազյանց կոչված մի հայ 

պաշտոնյայի կողմից։ 1853-ից հետո Ի տա լի այում մի շարք վանքեր փա կվում 

1Л և վանականներն էլ ցրվում։ Նույն բախտն է վիճակվում Ֆաև վերոհիշյալ 

դոմինիկյան վանքին և այи մասնատուփը, որոշ ժամանակ անհայտանալուդ 

հետո, հայտնաբերվում է Փարիզում, 1880 թ.։ Այն գնել է ռուս հայտնի հնա-

սեր Բազի ևսկին։ Այժմ պահվում է Լենի ւղրաղի էրմիտաժումւ 

Մասնատուփը պա հա բանաձև, է և կարելի է այն կանգնած վիճակում պա-

հել որևէ տափակ մակերեսի վրա։ Ունի երկու դռնակներ, որոնք հեշտորես 

բացվում են։ Նրա ներքին կառույցը փայտակերտ է, որի մասնիկները երես-

պատված են մոտ 0,6 միլիմետր հաստությամբ արծաթ թերթերով։ Արտաքին• 

չափսերն են՝ С3X.35X?>5 սմ։ Աշխատանքը կատարված է դրվագումովվերե-

վից հարվածե ու միջոցով, իսկ երեսները ոսկեջրված են։ Փակ վիճակում 

(նկ. 5) երևում են ութ սրբապատկերներ, որոնցից վերևի երկուսը, համա-, 

ձայն իրենց ատրիբուտ յերի, Պողոս և Պետրոս առաքյալներն են։ Նկատի ունե-

նալով, որ նրանցից մի քիչ ներքև կան նույնպես Պև տրոս և Պողոս առաքյալ-

ների սրբապատկերները, որոնք քանդակված են դռնակների ը՚յդհանոլր մա-

կերեսի արծաթ մեծ թերթերի վրա և ունեն մակագրություններ, կարող ենք 

վստահորեն ասել, որ վերոհիշյալ Պողոսն ու Պետրոսը հետագայում են տե-

ղավորված և կրկնությու նից խուսա փեչ ու համար մակագրություններ չունենւ 

Պե տրոսի և Պողոսի սրբապատկերներից մի քիչ ներքև, կանգնած վիճակում, 

կան Գրիգոր Լւ-ււսավորչի ե Թ ադե ո и առաքյալի քանդակները՝ որպես քրիստո-

նեությունը Հայաստանում տարածողների, իսկ նրանցից ներքև Ս. Ստրատիոսի 

և Ս. Վարղանի սրբապատկեր՚յերն են՝ որպես քրիստոնեության պաշտսլաննե-

րի։ Վարդանի սրբապատկերը ցալյց է տալիս զրահապատ, սաղավարտակիր մի 

զինվորական, որը ժամանակի հայ ռազմիկի պատկերի լուսաբանման հարցում 

ունի ազգագրական որոշ արժեք։ 

Դռնակից վեր երկու մեղա իոնների միջև և յուրաքանչյուրի ներքևում 

կան չորս զարդանկար .՛եր, ոճավորված բուսական մոտիվներովւ Նրանցից 

ներքևի աջակողմյանը թե չափով և թե հարդարումով տարբեր զարդանկար 

է և ենթադրել է տալիս, որ այստեղ հետագայում վարձ է կատարված տեղա-

վորելու կամ այնտեղից վերացնելու մի մ ասունք։ 

Երկու դռնակները, իրենց ստորաբաժանումներով, կենտրոնում կաղմ ււմ 

են մի մեծ բազմաթև !սաի որի ամեն մի թևի տակ ընկնում է վերը հիշված 

3 Ղ. Այի շան. Սիսուան, Վենետիկ, /885, էք 115։ 



4ի[իկյան Հայկական արծաթագործության պատմությունից ՛չ Հ) 

սրբապատկերներից մեկը։ Դռնակները լրիվ երիզված են արձանագրություն-
ներով, որոնք դիտողի վրա թողնում են զարդանկարի տպավորություն> Այս 
պահարա\յի երեսի ութ սրբանկարները կատարված են ոչ մեծ վարպետու-
թյամբ, բայց չնայած դրան արտահայտիչ ենէ 

Պահարանի ներսում (Նկ. 61 երևում են բացահայտ կողոպտման նշան-
ներt Կենտրոնում ընդհանուր կս/ռոլյցը կազմող տախտակի ։Էրա կա մի փայ-
տաշեն խաչ։ Այս խաչի կենտրոնական մասում պատկերված Է գեղեցիկ, 
զուսպ մի խաչելություն, շատ բարակ արծաթ թերթի վրա։ Երևում Է, որ խաչր 
անցյալում եղել Է լրիվ արծաթածածկ. հավանաբար խորանը կողոպտողները 
մկրատե են մի այլ խաչելություն և այն գամել փայտաշեն խաչի վրա։ Քրիս-
տոսի գ։'խի թեքվածությոլնը, դեմքի թ ախի ծր, թևերի կախ ընկած կորու-
թյունը և կրծքավանդակի ոսկոր յերի, գծերը, որոնք եզերում են նրա որովայնի 
ծաղկատիպ գծերով դրվագումը, ընդհանուր նիհարությունը, լիարժեք կերպով 
հաստատում են նկարչի և արծաթագործ կատարողի նպատակադրման հաջո-
ղությամբ պսակվելը։ Խաչելության դրվագումը առանձնահատուկ տեղ Է գրա-
վում այս ստեղծագործության մեջ։ Խաչելության երկու կողմերին, դռ յակն երի 
ներսում՝ վերևից կան Ս. Հովհաննես Ավետարան չի և Ս. Ստեփ ան ո и ի սրբա-
պատկերները, կլոր մեդալիոնների մեջ։ Դռնակների կենտրոններում, ձիգ վի-
ճակում պատկերված են Ս. Դաբրիելը և Ս. Մարիամր՝ որպես ավետման խոր-
հըրղանիշ, իսկ ավե ի ներքև՝ Ս. Դա վիթր և Հեթում Բ-ն։ 

• Աջ դռնակի ներքևի մեգա իոնի մեջ քանդակված Է Հեթում Ր-ն (նկ. 7)։ 
Ծնկաչւոք, գ/ուխը ետ թեքված, ձեռնատարած և հոգեզմայլ մարդկային Կեր-
պարանքի ձախ և աջ կողմերին կա հետևյալ արձանագրությունը. вՀեթում 
թագաւոր Հայոց», իսկ նրա դեմքի մոտ սկսվում Է մի ուրիշը՝ (էՐ՚արեխաւս-
եայ...» և այլն։ Հեթում Ր-ի այս քանդակը մեակ պատկերն Է, ՛որ հասել Է մեզ և 
որի շուրջ կա հստակ արձա յա գրություն։ Դեմքր դրվագված Է այն ժամանակ -
վա դիմային արդուզարդի բոլոր տվւա/Ներով, մարերի սանրվածքր, բերերը 
և մորուքը դրվագված են զուգահեռ գծիկներով'՝ դարձդարձիկ, խռպոպազարդ։ 
Աչքերն ու շրթները իրենց արտահայտությամբ համապատասխան են ձեռների 
վերամբարձ և աղաչական ձևինt Նա ծնկաչոք Է. պատմուճանը, տու յիկան, 
թևկապերը և այլ հարմարանքները կատարված են հայկական դրվագման դըպ -
բոցի լավագույն արտահայտություններից մեկր հանդիսացող կ ի и ակլոր, մի ա -
կետ և եռակետ դարդերով։ Դրվագման միակ թերությունն այն Է, որ վերջա-
նալուց հետո գործը քերիչով քերված Է և որոշ տեղերում աղավաղված են 
դրվագիչի հարվածի հետքերը կազմող տափակ կետերը, որոնք առհասարակ 
պահպանվում են դրվագման մեջ։ 

Պահարանի կռնակի ամբողջ տարածությունը ծածկված Է մի երկար ար-
ձանագրությամբս, որը վկայում Է, որ ա ։ս գործ՛ը եղել Է а ակ Աչ՛ակապ»։ Ակա -
նակուռ Է եղել հավանաբար ներսի կենտրոնի խաչի շուրջը եղած տափակ մա-
կերեսը (քանի որ անաղարտ մնացած մասերի վրա ակների հետքեր չկան ի 
ուր այժմ միայն մի քանի կտոր արծաթ թերթեր են մնացել։ Սրանով Էլ բա-
ցատրվում Է նրա այժմյան մ երկությունը և տախտակի երևար։ Ափսոս որ ար-
ձանագրության մեջ չի գրված, թե դրանք ինչ ակներ են եղել։ 

4 սույն տեղումէ Էք 107։ 



so 

Մասնատուփի դրվագման ուսոսէնասիրոլթյունը ցույց է տալիս , որ Հե-
ղինակը, թեև մարդակազմության հարցում ոչ շատ Հմուտ, սակայն իսկական 
արվեստագետի զգացումներով է արտահայտել իր նպատակադրումը։ Օրի՛-
նակք Վարդանի կերպարը, թեև ոչ ճիշտ, սակայն ըստ պահանջի՝ տրված է 
մարտական արտահա յտությամր, ինչպես նաև ընդառաջող և համեստ շարժում-
ներով են տրված հրեշտակի և Տիրամոր պատկերները։ Հեթում արքայի քան-
դակն է՛, չնայած մարդակազմության կոպիտ ի/աիյտումով է կա տարված, 
սակայն պահանջված մոմենտը արտահայտում է առավելագույն չափով։ Րսկ 
պատկերների թույլ գծագրությունր փոխարինվում է մեդալիոնների դրսի գբ ֊ 
ծերի շեշտվածոլթյամբ: 

Ֆրանսիացի հայտնի գիտնական Ա. Կաոիերր (А. СЗГГ1бГе) ալս մաս-
նատուփի մասին գրել է• «Հուշարձանը (այսինքն՝ մասնատուփը ), որը մեզ 
պիտի զբաղեցնի, արժանի է, որ վստահորեն դասվի միջնադարյան քրի ստոն֊ 
յա արվեստի մնացորդների առաջին կարգում, Փոքր Հայաստանում (իմա՝ 
ԿՒւԻԿՒա> Երևի նա ունիկալ է , և ես ոչինչ չկարողացա գտնել, որը հնարա-
վոր լիներ քյրա հետ Համեմատել»՝*։ 1300 թ• պատրաստված ((Խոտակերաց Ս. 
Ն՛շան}) անվան յա,շ մասնատուփր, որր պահվում է էջմիած 'յի վանքում, կատար ֊ 
ված է համարյա նույն հարդարումով, այն տարբերությամբ, որ նրա աշխա-
տանքի տեխնիկան ավելի մաքուր է և գծագրությունը ավելի հստակ։ 

Այս մասնատուփը, նախորդի համեմատությամբ, ավելի փոքր է (42 X 
X^ Ամ), նրա դռնակն երր ավելի ներքևի ց են սկսվում և վերջան ում են и տորո ֊ 
՚ոից 5,5 սանտիմետր բարձր. նրանց վերևի մասերր մի քիշ կտրատված և ս&-
կյունավոր են։ Յուրաքանչյուր դռնակի վրա (նկ, 8) կա մեկական կերպար՝ и. 
Գրիգոր և и• Հովհաննես։ Դռնակներից վերև, կա խորանաձև աղատ տարա-
ծություն, կենտրոնում՝ Քրիստոսի կիսանդրին, որի գլխի 2ՈԼՐ2Ը լուսապսակր 
նշված է խաշով։ Խորանի վերևի ձախ և աջ անկյուններում կան երկու հրեշ-
տակներ, որոնք ձեռքերին ունեն մ եկա կան երկարավիզ ծաղկանման խաչ։ 
Ավելի ներքև, դռնակներից դուրս կա երկու քան դա կՀ Աստվածածին և Հոմ-
հաննեսէ Սրանք քանդակված են ավելի փոքր, քան կենտրոնի պատկերաքան-
դակները։ Ստորոտից անմիջապես վերև կան «Պ ետրոս»-ի և «Պալղոս»- ի կի-
սանդրիները, իսկ կենտրոնում՝ մասնատուփի նվիրա տոլ իշխան Է աչի Պռոշ-
յանի կիսանդրինէ քանդակված մեդալիոնի մեջ։ Նա բազկատարած /;, վերամ-
բարձ արտահայտությամբ, իսկ նրա ձախ և աջ կողմերում կա հետևյալ ար-
ձանագրությունը, «Ս. Նշան տէրունական դու էաչո լեր օգնական թվ ՉԽԹ»։ 
Վերոհիշյալ բոլոր կերպարներն էլ դրվագված են մեծ նրբությամբ և բծախընդ-
րությամբ, նրանց դրվագման ոճր մեծապես տարբերվում է Սկևոայի մասնա-
տուփի քանդակների դրվագումից և ավելի շատ հիշեցնում է վերը նկարագըր-
ված № 7690 ձեռագրի կազմի կերպարների դրվագումլո Դռնակների և խորանի 
տակի շրջազարդերն ունեն ճարտարապետական ծագում, սակայն իրենց նըր-
բությամբ և լարայնությամբ շատ վայել Lb տեղին ու նյութին։ 

րաց վիճակում (Նկ. 9) մեր աչքի առաջ պարզվում է հայկական զարդար-
վեստի մի գլուխ-գործոց, որր հիացմունք է պատճառում։ Կենտրոնում կա 
Հայկական դասական խաչի մի շքեղ ականակուռ տարբերակ։ Այս խալին ֆոն 
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Ч ի լիկ յ ան հայկական արծաթագործության պատմությունից Hi 

յէ կազմում շատ գեղեցիկ բուսական և կենդանական զա բդերի մի կոմ պլեքս, 

որի ստորոտում կան երկու եղնիկներ։ 

Այս մասնատուփի վրա կերպարները շատ աղե ի խ յա մ քով են դրվա գված, 

ռակայն սրբանկարը ընդհանրապես չի գրավում այն առաջնակարգ տեղը, ին* 

որ Սկեռայի մասնատուփի վրա է և սրանով է բացատրվում Սկեոայի մասնա-

.տուփի կերպարների ֆոնի հարթ, զարդանկարներից զուրկ չի ւե ը, որը, կար՛֊ 

• ծում ենք, միտումնավոր կերպով է կատարված, շեշտելու համար սրբանկա ր-

ների դերը։ 

Ի տարբերություն Սկևոա յի մասնա տուփի, Խոտակերաց Ս, Նշանի պատ -

ներա քանդակներս ունեն ավելի շեշտված շրջագիծ և ուռուցիկ կառուցվածք։ 

'Դեմքերի և շարժումների արտահայտություններն ավելի զուսպ են և համեստ։ 

խզացվում է մեծ մասնագետի հարվածների մաքրությունը, որը թույլ է տալիս 

.ենթադրելուу որ նկարիչն ու արծ աթագործը Սույն անձն են։ 

Հարց է ա ռաջան ում փ արդյոք այս երկու մասնատուփերը, որ r:\jg կատար-

.ման թվական ները միայն յոթ տարով՛ են իրարից հեռու, սերտ կապ չունե ն 

միմյանց հետ։ Խոտակերաց ( / . Նշանի ետևի արձանագրության վրա ( « . . . Ե ՚ յ 

է աչի որդի Հա սան ա որդո Պռոշա որդո մեծին Վասակայ ազգէ Հաղբակնաց. ,.)յ ) 

ոչ մի տեղեկություն չկա հեղինակի և պատրաստման վայրի մալին։ Կտրեք» 

է ենթադրե ՛ , որ այդ տարիներին տեղի ե ՛յ ունեցել մասնագետների հաճախակի 

տեղափոխություններ 4իլիկիայից Հայաստան և ընդհակառակը։ 

Սրբապատկերների առատ օգտագործումը դեմ է հայ եկեղեցու հիմնական 

ուղղության և ավե՚ի արևմտաեվրոպական է։ Իհարկե մեզ չեն կարող զար-

մանք պա տճ առել Հեթում Р ֊ [ г և նրա ժամ ա ւակա կիցների բարքերը, քանի որ 

այն ժամանակ Կ իլիկի այում որոշ ա զդեցություն ունեին ջենովա ցիք և վենե -

տիկցիք, իսկ Կիպրոսի Լուսինյանների հետ խնամիական կապերր ակնհայտ 

են։ Չնայած այս բտ որին, չի կարելի անտեսել տիրական առկայությունը հայ-

կական դեկորատիվ արվեստի լավագույն ավանդությունների և նրանց բարե-

րար ազդեցությւունը կի էիկյան հայկակ ան արծ աթա գործ ութ յան և ընդհանրա-

պես կերպարվեստի վրա։ 

Իսկ ինչ վերաբերում է իշխան էաչի Պռոշյանի ն վիրա ծ Խոտակերաց 

Ս. Նշանի մասնատուփին և նրա աշխատանքի ոճին, այնտեղ տիրապետում են 

հայկական արծաթագործության ավանդություններից գլխավորները• այն է 

դեկորատիվությունը և կերպարների սակավությունն ու պարզությունը։ 

Կի իկյան արծաթագործության լավագույն նմուշներից երկուսի եզրազար-

դի փոխարեն տառեր, այսինքն արձանագրութ՛յուն եր, օգտագործելու ավան-

դությանը հանդիպում Լ\նք դեռ ավելի վաղ շրջանի խաչքարերի վրա, ինչպես 

օրինակ՝ (էՀա վու ո թառի» խաչքարը֊ (1086 թ»)* 

Ե բո ւս աղե մի հայոց Ս. Հակոբա վանքում կան բազմաթիվ մետաղյա կազ-

մեր կիլիկյսՏյ շրջանից։ Դրանցից մեկի լուսանկարը գտնվում է Գ. Հովսեփ-

յսձյի մի աշխատության մեջ7։ Գ. Հովսեփյանը նկարագրում է 1334 թ. մի շատ 

գեղեցիկ ձեռագրակազմ՝ аԾովեն ե ած» անվանյալ, որի վրայի կերպարների 

բազմազանությունը և նրանց հարդարումը կատարված են զարդանկարների 

6 Գ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , Հավաք Թառի Ամենափրկիչք ե նույնանուն հուշարձաններ, Երու-

աաղեմ, 1937, էք 11, պատկեր 4։ 
7 Գ, Հովոեփյանք Մի էջ հայ արվեստի պատմությունիցt Հաչեպ, 1930։ 



Հէ Ն. Տեր-Ղևոնդյահ 

Հաճախակի օգտագործումովt Սրանք շատ Հստակորեն Հիշեցնում են Ս կեռայի 

մասնատուփի վերևի չորս բուսական զարդանկարների ոճն ու տեխնիկան, 

զարդանկարներ, որոնք սերած են մանրանկարչական ձևերից, շատ ճկուն են 

ու մետաղային և դրվագման հարմար։ Նրանք օգտագործվել են այստեղ, ինչ-

պես նաև Սկևոայի մասնատուփի վրա, առավելագույն արտ ահա յտչակ ան ու» 

թյամբ։ Ի՛՛նչն Է այս զարդանկարների ա ռանձնաՀա տկությունր • այ'/, որ նրանք 

իրենց սկզբնական վիճակում թողնում են մետաղյա թելերից գործված լինե ու 

տպավորություն և այս ր ն դհա նրապես սազօւմ Է արծաթագործական արվես-

տին։ Տվյալ ձեռա գրակազմ ի г կողի եզերքն Էլ կրում Է արձանագրություն, որի 

տառերր շատ նման են Սկևռայի մասնատուփի արձանա գրություններին։ 

Դ. Հովսեփյանի կարծիքով այս կազմի երկու կողերը նույն վարպետի գործը 

չեն, նկատի ունենալով այն Հանգամանքր, որ Ա կողի վրա Քրիստոսի խաչե-

լության տեսարանն Է, իսկ г կողի վրա նրա ծննդյան։ Կարելի Է նրա հետ 

չՀամաձայնվել այն պատճառով, որ երկու կողերի կերպարները քանդակված՚ 

են նույն ոճով, աչքերի մշակումները, Հագուստների ծալքերը, մազերի հար-

դարումներր, տառատեսակներն ոլ զարդանկարներր զարմանալիորեն հիշեց-

նում են իրար։ Ինչ վերաբերում Է Ր կողի վրայի կերպարների ավելի հուզա-

կան լինելուն, կարծում ենք, թե դա հետևանք Է \այն Հանգամանքիf որ առաջին 

կոդն (Նկ. 10) ունի ավելի սիմվոլիկ բնույթ, իսկ երկրորդ կողի (Նկփ 11) վրա 

նկարիչն ու վարպետը իրենց զգացել են ավե ի ազատ, ինչպես այդ երևում Է. 

նկարի վրա, ուր կերպարներր հարդարված են շատ ավելի հանգիստ վիճա-

կում, քան ա ռաշին կողի վրա։ Ակներև Է, որ երկուսն Էլ կասւ արված են նույն 

վարպետի ձեռքով և նույն նկարչի օգնությամբ։ 

г կողի ստորին մասում կա մի ուշագրավ պատկեր՝ երկու կանայք լողաց-

նում են մանուկ Հիս ուսին ։ Կենտրոնում կա որպես լողարււն ծառայող մի մեծ 

անոթ. որի վերականգնումը Հստակորեն Հիշեցնում Է Հայկական գինու թասը։ 

Այդ անոթը կամ թասը Հաստատում Է, որ Կիլիկ յան Հա յաստ անում պահպան֊ 

պել են ազգային, ժողովրդական արվեստի լավագույն ավանդությունները. 

անոթի վերակազմ ութ յո ւնը (նկ• 12) և նրա վյրայի պարզ ու պինդ զարդերը 

ցույց են տա իս, որ Կիլիկյան Հայաստանում բարձր մակարդակի վրա են 

գտնվել ոչ միայն արծաթս^ործությունր, այ և խեցեգործությունր, քանի որ 

վերոհիշյալ դա րդանկարնե րր օգտագործելի են նույնպես խեցեգործության 

մեք t 

ԻՆչ վերաբերում Է Ծննդյան պատկերը խաչելությունից Հետո տեղավոր-
ված լինելուն, կարծում ենք, որ այս Հետևանք Է խաչելության տեսարանի 
ավելի առա շն աՀ երթ նկատվելուն։ 

Կազմի երկու կողերի շրշա գծային Հարդարումները նույնն են, միայն 
կենտրոնական մասերն են իրարից մի քիչ տարբեր։ Երկու կողերի քանդակման 
մեշ Էլ Հեղինակը ցուցաբերել Է խորության զգացում, մի հանգամանք, որն 
այս աշխատանքը սերտորեն կապում Է ժամանակի կիլիկյան մանրանկարչու-
թյան հետ։ Չնայած քանդակված Է խորաքանդակի սկզբունքներով, սակայն 
դիտողի վրա թողնում Է բարձրաքանդակի տպավորություն։ Ուժեղ շեշտված 
գծագիրը թույլ Է տալիս ենթադրելու, որ այս աշխատանքի վրա գործակցել են 
նկարիչն ու արծաթագործը։ 

Վեր՛ոհիշյալ կազմի Ա կողի կենտրոնական մասից աջ, երկրորդ պլանի 
վրա, քանդակված Է մի զինվորական։ Կարծում ենք, որ վերոՀիշյալ քան-



ւԻԿյան հայկական արծաթագործության պատմությունից 

դա կը ներկայացնում է մի որևէ բարձրաստիճան հայ զինվորականի, շքերթա-

յին համազգեստով։ Նրա հագուստները1 զրահապատ տունիկան և վարտիկը, 

նման են նույն ժամանակի խաչակիր զինվորականների կրած ռազմազգեստին. 

իսկ գլխի փաթթոցը արաբական ազդեցության արդյունք է։ Այս օրինաչափ 

երևույթ է XIV դարի համար, որ թելադրված է Կիլիկիայի աշխարհագրական 

դիրքով։ Այս տեսակետից վերոհիշյալ ձեռագրակազմն ունի բացառիկ ազգա-

գրական նշանակություն։ 

ԿԻլԻԿւան Ա՛րծաթագործական դրվագոսՐեերը կատարված են աստիճա-

նական ընթացքով։ Առաջին հերթին քանդակված են ընդհանուր ռելյեֆները, 

որոնց կատարումից հետո, երկրորդ հերթին տրված են միջակ մասերը, իսկ 

երրորդ հերթին քանդակված են ամենափոքր մանրամասնությունները, մ իա 

ժամա ակ ընդհանուրը վերանայելով։ Վերոհիշյալ ընթացքը անհրաժեշտ է 

եղել այն պատճառով, որ ամեն հերթի, վերևից հարվածելու ժամանակ, ռեչ-

յեֆր իջնում է և անհրաժեշտ է հակա ռակ կողմից նորից հարվածելով բարձ-

րացնել այն, իսկ գա անհնարին է դարձնում միաժամանակ դրվագումը։ 

Սույն հոդվածի նյութ կազմող կիլիկյան արծաթագործական արվեստի 

երեք նմուշների կատարման ոճերի մեջ կա ընդհանրություն։ Օրինակ, մազերի, 

աչքերի և ձեռքերի մշակումները ենթադրել են տալիս, որ Կիլիկիայում գո-

յություն է ունեցել մի «դպրոց», որին հետևել են բոլոր կատարող վարպետ -

ներր։ Հավանաբար եղել է մի ավագ վարպետ, որի աշակերտներր շարունակեք 

են նրա սկզբունքներր, կազմելով այս « դպրոցր»։ 

Վենետիկցի Մարկո Պոլոն, որր Չինաստան էր ճանապարհորդել հայող 

նա վահ անգս տա յին քաղաք Այասի վրա յով, պատմում է, որ այդ քաղաքն էին 

ներմուծում ե այնտեղ վաճառում Ասիայի ամեն տեսակի համեմունքներ, 

թանկ արժեք գործվածքներ, Վենե տիկից և Ջ են ո վայիդ Բերվող ապրանքներ։ 

Իտալացի, արաբ և հայ առևտրականները Հնդկաստանից ու Չինաստանից այս-

տեղ էին փոխադրում թանկագին քարեր, մետաքսյա գործվածքներ և այ՛ ար-

ժեքավոր ապրանքներ։ Հայ վաճաոականները Ղրիմ, Հարավային Ռուսաստան 

և Արևմտյան Եվրոպա էին արս. ահ ան ում Կիլիկիա յի արհեստավորների արտա-

դրանքները՝ զանազան նկարազարդ ու նախշաքանդակ թասեր, ււնոթեեր, բրդյա 

գործվածքներ, գորգեր, զենքեր, / նչսլես նաև գեղարվեստ ական արժեք ունե-

ցող ոսկյա Ji արծաթյա իրեր։ Վերոհիշյալ թասերը, անոթները և գեղարվես-

տական արժեք ունեցող ոսկյա և արծաթյա իրերը չէին կարող միշտ ունենալ 

կրոնական բովանդակություն, քանի որ առևտուրր կատարվում էր ոչ միայն 

քրիստոնյա, այլև մահմեդական ու հեթանոս ՛ժողովուրդն երի հետ, որոնց հա-

մար ա՚յրնդունելի էին ձեռա դրա կազմերը և մասնատուփերը, որոնք մեզ են 

հասել։ Գոյություն են ունեցել այնպիսի արտադրանքներ, որոնք եղել են աշ-

խարհիկ բնույթի՛ զարդեր, զենքեր և թանկարժեք մետաղներից այլ իրեր՛ 

Դժբախտաբար այս բոլորից մեզ ոչինչ չի հասել• արծաթագործական և ոսկեր-

չական արտադրանքր միշտ ենթակա է եղել թալանի և վերաձուլման։ 



ИЗ ИСТОРИИ КИЛИКИЯСКОГО АРМЯНСКОГО ЮВЕЛИРНОГО ИСКУССТВА 

Г. Н. ТЕР-ГЕВОНДЯН 

( Р е з ю м е ) 

На фоне армянского самобытного ювелирного искусства особенно 
выделяется искусство мастеров по серебру из Киликийской Армении. 
Статья пссвящена, в частности, серебряному переплету 1255 г., исполнен-
ному по заказу Константина Бардзрбердци, скеврскому серебряному 
триптиху 1293 г. и серебряному переплету рукописи 1334 г. Кроме того, 
дается реконструкция митры из рукописи Матенадарана № 197 и пиалы 
из указанного переплета рукописи 1334 г. 

Скеврский триптих можно сравнивать с триптихом «Хотакерац», 
созданным в 13С0 г., вероятно в Сюнике. Разница между этими работами 
заключается в том, что втерая более декоративна, между тем как первая 
содержит чеканные образы, что является характерной чертой искусства 
киликийских армянских мастеров по серебру. Интересно и то, что в Ки-
ликии орнамент заменен декоративными, орнаментальными письменами, 
которые имеют своих предшественников в надписях на камне в собствен-
но Армении. 

Результаты изучения названных выше предметов говорят о суще-
ствовании в Киликийской Армении своей особой ювелирной школы. 
Марко Поло сЕидетельствует, что из Киликийской Армении наряду с 
коврами и оружием вывозились также золотые и серебряные изделия, 
имеющие художественную ценность. Возможно, что они являлись про-
дукцией мастеров этой школы. 


