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Մ. Ս. ՍԱՐԴՍ ՅԱՆ 

Աշխարհահռչակ նկարիչ Հովհաննես Այվազովսկին խոշ՛որ տեղ է գրավում՝ 
•ոչ միայն ռուսական, այլև հայ մշակույթի պատմտւթյան մեջ։ Դժբախտ աբաբ. 
մինչև վերջին ժամանակներս չեն. ուսումնասիրվել հայ ժողովրդի կերպ արվեստի 
հետ Այվազովսկոլ ունեցած սերտ կապերը։ Հանճարեղ նկար՛ի կյանքի և գոր-
ծունեության մասին հրապարակված արվեստագիտական հարուստ գրականու-
թյան մեջ չեն օգտագ՛ործվել հայկական աղբյուրները։ Մինչդեռ ժաման ակի 
հայկական մամուլը, արխիվները, նկարչի գրած հայերեն րագմաթիվ նամակ-
ները, հայ մշակույթի ականավոր գործիչների հետ Ա յ վազովս կա լ ունեցած 
անձնական ու ստեղծագործական կապերը, ինչպես նաև հայկական թեմանե-
րով նրա պատկերները հարուստ նյութ են տալիս հռչակավոր նկարչի կյանքի 
ու ստեղծագործությունների մասին նոր և առավել ամբողջական պատկերա-
ցում կազմելու համար։ 

Հովհաննես Այվազովսկին, ինչպես հայտնի է, ծնվել է Ղրիմի Թեոդոսիա՜ 
քաղաքում, հայի ընտանիքում։ Նրա հայրը՝ Կոստանդինը, շատ երկրներ շրջա-
գայած մարդ էր և բազմաթիվ լեզուներ գիտեր։ Եղբայրների հետ ունեցած 
ներքին ընտանեկան անհամաձայնության պատճառով նա հեռանում է г ալի -
ցիայից (Լեհաստան), ուր բնակություն Լին հաստատել Արևմտյան Հայաստա-
նից XVII—XVIII դարերում գաղթած բազմահազար հայերի հետ նաև նրա Այ-
վազ (կամ Հայվազ) կոչված պապերը, և տեղափոխվում է Մոլդավիա, ապա Բոլ-
կվէվինա, որտեղից էլ XIX դարի սկզբներին մեկնում է Թեոդոսիա (Գրիմ), 
ուր և մշտական բնակություն է հաստատում։ Այստեղ էլ սնանկացած առևտրա-
կ՛անի ընտ անի քում, Հո իփսիմե մորից 1817 թ. հուլիսի 17-ին ծնվում է Հով-
հաննեսը, երրորդ որդին Ա եքսանդրից և Դաբրիելից հետ՛ո։ 

Հովհ. . Այվազովսկին սկզբնական կրթությունն ստանում է Թեոդոսիւսյի 
հայկական ծխական դպրոցում, այնուհետև՝ Սիմֆերոպոլի ռուսական գիմնա-
զիայում, ուր հանդես բերելով նկարչական բարձր ընդունակությ՚ուններ, տեղա-
փոխվում է Պետ երբ ուրդ և 1833 թվականից սովորում Գեղարվեստի ակադե-
միայի պեյզաժային նկարչության դասարանում, պրոֆ. Մ. Ն. Վորոբյովկ մոտ։ 
Շնորհիվ իր արտասովոր ընդունակությունների և մեծ աշխատասիրության 
Հովհ. Այվազովսկին ժամկետից երկու տարի շուտ՝ 1837 թվականին, ոսկե 
մեդաըով և ակադեմիայի հաշվին արտասահման մեկնելու պայմանով ավար-
տում է Պետերբոլրգի Գեղարվեստ ի ակադեմիան։ Երկու տարի Ղ րի մ ում անց -
կացնելուց հետո նա մեկնում է Իտալիա՝ կատարելագոյէծվելու։ Այնուհետև 
նա բազմիցս մեկնել է եվրոպական տարբեր երկրներ և մոտիկից ուսումնա֊ 
սիրել հոլանդական, ֆրանսիական, գերմանական, ՚ անգլիական արվեստը, 
եղել է Անդրկովկասում, Եգիպտոսում և Ամերիկայում, ամենուր կազմակեր-
պելով իր ստեղծագործությ՚ոմնների ցուցահանդեսներ։ 



Մ, Ս• Սարգսյան 

Իր երկարատև, ավելի քան 60 տարվա անընդմեջ ու բեղմնավոր գործու-

նեության ընթացքում Այվազովսկին ստեղծել է շուրջ 6000 պատկեր, որոնց 

մեծագույն մասը ծովանկարներ են։ 

Հովհ. Այվազովսկին. ծովանկարչությանը տվեց նոր t հուզակ ան և գաղա-
փարական բարձր բովանդակություն։ Նա բերեց նոր սյուժեներ, նոր, ինյքեատիպ 
մոտիվներ և Նոր ձևեր ծովային անհ՛ուն, անծայրածիր ջրերի, նրանց մակե-
րեսի, խորության և ծովային բնության բազմազան պահերի ու տարերքի պատ-

կերման մեջ։ Լ ա\[ա տես ությամբ հա գեցված նրա и տ ե ղ ծա գոր ծ ո ւթյո ւ\՝յները, 
որոնք ամրապնդում են մարդու կւսմքր բնության ահեղ տարերքի դեմ մղվող 
պայքարոսքյ միաժամանակ խոշոր ճս/ն աչողակ ան նշանակություն ունեն։ 

Հովհաննես Այվազովսկին ծովը նկարել է օրվա տարբեր պահերին և տար-
բեր վիճակներում։ Ամենից ավելի նա պատկերել է ծովը փոթորկի, ալեկոծ-
ման պահերին։ Հանրահայտ Հ նրա ((Իններորդ ալիքը» պատկերը (1850), որը 
ներկայացնում է փոթորկալի ծ\ովը վաղ առավոտյան։ ((Իններորդը» պատկեր-
ված է գեղարվեստական այնպիսի ուժով և այնքան մեծ ու շարժման հսկայա-
կան թափովt որ հենց միայն դրանով զգացվում է վիոթորկոտ ծովի ահեղու-
թյունն ու մոտալուտ վտանգը։ Արևի առաջին ՛ոսկեզօծ ճառագայթներից լու-
սավորված իններորդ ալիքը հզոր ուժով բարձրացել է մյուսներից վեր և թվում 
է, թե ահա ուր որ Է կփլչի այն դժբախտ մարդկանց վրա} որոնք կառչել են խոր-
տակված նավի ջարդված կայմի բեկորին։ Սակայն չնայած ողբերգական դրու-
թյանը այդ խիզախները չեն կորցրել փրկության հույսը, համակված են ահեղ 
տարերքի դեմ պայքարի ոգով, ինչպես վարպետորեն նկարել Է Այվազովսկին, 
օդն ո լ մ են միմյանց։ 

Այստեղ իրար են հակադրված բնության ահեղ տարերքը և կյանքի 
համար մարդկանց համառ, քաջարի պայքարը։ Այդ կատաղի և ողբերգական 
պայքարում մարդիկ հանդես են գալիս որպես իսկական հերոսներ, որոնք լար-
վածt մեծագույն ուժերով դիմադրում են կործանմանը։ Նկ արիչն այստեղ ար-
տահայտել Է մարդկային հոգու վեհությունը։ Ահեղ վտանգի պահին մարդկանց 
դրսևորած հոգու վեհության միմյանց օգնելու հումանիստական գաղափարը, 
արտացոլում Էր ժամ ան ակի առաջադիմական հայացքները։ 

Այսպիսով, «Իններորդ ալիքը» դարձավ Այվազովսկու ստեղծագործություն-
ների առաջին շրջանի խիստ բնորոշ պատկերը։ Իր հիմքով ռեալիստական այս 
ստեղծագործության մեջ աոկա են առաջավոր ոտ մ անտի զմի տարրերը ։ Ղա մի 
առանձին փայլ և ո գեշն չվա ծնություն Է հաղորդել պատկերին։ Նա աչքի Է ընկ-
նում նաև բոլոր մասերի մեծ ավարտվածությամբ։ 

Զգալիորեն հաղթահարելով վաղ շրջանի ստեղծագործություններռւմ տեղ 
գտած որոշ Էֆեկտայնությունը, Այվազովսկին հետագա յ\ումճ 70—80-ական 
թվականներին, ստեղծում Է խորապես ռեալիստական պատկերներ, որոնցից 
բնորոշ Է ((Սև ծովը» մոնումենտալ ստեղծագործությ.ունը (1881)։ аԱյս պատ-
կերի մեջ ոչինչ չկա բացի օդից և ջրից,—գրում Է ռուս նշանավոր նկարիչ և 
քննադատ Ի. Կրամսկոյը, — դա անսահման օվկիանոս Է, ՝ոչ փոթորկալիցf բայց 
ալեկոծվող, խիստ անվերջ, իսկ երկինքն Էլ ավելի անծայր։ Գա մեկն Է այն մե-
ծագույն պատկերներից/ ւորպիսիք ես գիտեմ»։ Կրամսկոյը նշում Էէ որ նրա 
ժամանակակից շատ նկարիչներ «հիացած Էին այդ պատկերի մտքով ու բարձր 
^պոեզիայով»։ 



Հովհաննես Այվազովսկին և Հայ մշակույթը 

Կյանքի վերջին շրջանում, 1898 թվականին 81 տարեկան հասակում, 10 

օրում նկարած «Ալիքների մեջя մեծակտավ պատկերը (282 ՝)Հ425) դաոնում է 

մեծ ծովանկարչի անցած ստեղծագործական ուղու և նվաճումների հանրագու-

մարըI гш մի մոնաւմևնտալ ստեղծագործություն է, որի նմանը իր բարձր ար-

վեստով չի ունեցել համաշխարհային ծովանկարչությունը։ «Ալիքների մեջ՛» 

պատկերը ներկայացնում է բաց ծովը ալեկոծման ժաման ակ։ Դիտողի աչքի 

առաջ բացվում է ծովային բնությ՛ան ահեղ տարերքի հոյակապ տեսարան։ 

Պ ա տկերի սյուժեն կազմում է սև, ամպամած երկինքը և փաթորկոտ ծովը։ 

Այստեղ ամբողջ կտավը ներկայացնում է միայն ալեկոծվող, կարծես թե եռա-

ցող ծովը՝ հսկա ու լայնածավալ ալիքներով։ 

Ալիզների ռիթմիկ դասավորությունը և լույսի համապատասխան տեղա-

բաշխումը կազմում են պատկերի կ՛ոմպոզիցիան։ Այդ կոմսրոզիցիայում նկա-

րիչը ընդգծել է հատկապես նրա կենտրոնական մասը, ուր ցույց է տրված 

արևային լույսով ողողված թափանցիկ ալիքների շարժումը։ Րրա համար նկա-

րիչն օգտագործել է համարյա բոլոր գույները։ Նրա գունային գամմայում 

կան բալոր սառը գույները՝ մոխրա գույն , կապույտ, թունդ կա պույտ, կանաչ 

և այլ գույներ, որոնք պատկերին տալիս են այն տպավորությունը, ինչ զգում 

է մարդը քամու ժամանակ ծովի ալիքների մոտիկ լինելու պ ահին։ «Ալիքների 

մեջ» պատկերն աչքի է րնկնում կոմպոզիցիայի մեծ ներդաշնակությամբ։ 

Ւր բազմաթիվ ստեղծագործություններով Այվազովսկին ցույց տվեց ծո-

վային բնության բազմազան գեղեցկությունները, ծովի հրաշալի տարերքը 

և. նրա վեհությ՛ունը։ Նա անվերապահորեն հաստ ատեց, որ ծովի թեման նույն-

քան կարևոր ու նպատակահարմար է մարդկային ապրումները և հասարակա-

կան հուզող հարցերն արտահայտելու համար, որքան ցամաքային բնության 

տեսարանները։ Ղա խոշոր չափով նպաստոսէ Է պեյզաժային նկարչության 

մեջ ծովանկարչության, որպես ինքնուրույն ժանրի, ստեղծմանն ու ընդլայն-

մանըէ 

Пւքագրավ Է, որ նրա ստեղծագործություններում շատ բան գալիս Է արևել-

քից։ Դա արտահայտվում Է ւոչ միայն նկարչի բուռն տեմպերամենտի կամ 

պատկերների բովանդակության և մոտիվների մեջ, որոնք զգալի նորություն 

Էին# ժամանակի ռուս նկարիչների շրչանում, այ/և նրա կերպարների մեկնա-

բանության, ինքն ատի պյյլթլան և կոլորիտի մեջ։ Այգ շեշ՛տել Լն նաև ռուս ար-

վեստագետները։ Նրանք, համարյա բ՛ոլորն Էլ, նշում են, որ Այ վազովսկուն ա֊ 

մենից ավելի, հաջողվել Է նկարել արևե/յան, ինչպես նրանք են գրում՝ հարա-

վային, ծովային բնության պատկերը։ «Սրա պատկերների մոտիվները, — գրում 

Է նկարչի աոաջին կենսագիր Ն. Ն. Կուվմինը, — նման ու ճշգրիտ են վերարտա-

դրել հարավային բնության գույներըл1։ 

՛հևորգ Րաշինջադյանը գրում Է, որ մեծ ծովանկարիչը իր /ավագռլյն ստեղ-

ծագործություններում արտահայտում Է իսկական Արևե քր։ Ւնքը՝ Այվազովս-

կին, նույնպես հաստ ատում Է այդ, գրելով. «Հարավային գիշերվա, երկնքի, 

հարավային արևամուտի հմայքը, այն սարսափը, որ հոգին զգում Է փոթորկի 

կամ մրրիկի ժամանակ, — ահա այն զգացմունքները, որ ոգեշնչում են ինձ, երբ 

ես նկարում եմօ^ւ 

ւ Н. К у з ь м и н , И. К- Айвазовский и его произведения, 1901, կ 85։ 
2 «Русская старина», 1381. 
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Ւր այդ արևելյան տեմպեր ա մ Լնտով, բազմաթիվ նոր մոտիվներով, վառ, 

գունեղ կոլորիտով և բարձրարվեստ, մինչև այժմ էլ չգերազանցված՛ ծովա-

նկարներով, Այվազովսկին հարստացրեց ռուսական կերպարվեստը ։ Նա իր 

բարձրարվեստ ստեղծագործություններով խոշոր ծառայություն մատուցեց ռու-

սական նկարչությսՀյը։ • Սովորելով ռուս նկարիչների մոտ և գործելով ռուսա-

կան մշակույթի միջավայրում, Այվազովսկին դարձավ ռուսական արվեստի 

и յաներից մեկը։ Նա ք միաժամանակ, բարերար ազդեց ություն ունեցավ բազ-

մաթիվ ռուս Նկարիչների, այդ թվում Սա,I,, ասով]։, Բոգոլյուբովի, Լագորիոյիr 

Կուին ջի ի և ընդհանրապես ռուս ական կերպարվեստ ի զարգացման վրա։ Նա 

հիմք գրեց ռեալիստական ծովանկարչությանը և ստեղծեց ծովային մ արտ ա-

նկարչությսւն ժանրը ռուսական նկարչության մեջ։ Թերևս այդ և բազմաթիվ 

այ ծ՛առայությունները նկատի ուներ ռուս մեծ քննադատ Վ. Ս տասովը նշելով, 

թե Այվազովսկին իր թերություններով հանդերձ ((Նոր ուղու վրա է մղել ուրիշ-

ներին»։ 

Խոշոր է Հովհ. Այվազովսկու տեղը և նշանակությունը նաև XIX դարի 

հայ կերպարվեստի պատմության մեջ։ Ծո վանկ արի չ Այվազովսկին նկարել է 

Հա յաստ անի բնության տեսարաններ, հայ ժողովրդի կ յանքի, կենցաղի ու 

պատմական անցյալի թեմաներով պատկերներ ու հայերի բազմաթիվ դիմա-

նկարներ։ 

Հայաստանի բնության տեսարաններ պատկերող ստեղծագործություննե-

րից ամենից ավելի հայտնի են Արարատ լեռան, Ար արա տ յան դաշտի և Սևանա 

լճի նկարները։ Արարատը և Արարատ յան դաշտը նա նկարել է բազմիցս* 

Դե ռևս 1860- ակ ա ն թթ. Անղրկ ո վկաս ում կ ատ արած ճանապարհորդության ժա-

մանակ և դրանից հետո Այվազովսկին նկարում է Արարատի և Սևանի գեղա-

տեսիլ բնության պատկերներ։ Մինչ այգ հայ նկարիչներից ոչ ոք չէր տվել 

Արարատը և Արարատյան դաշտը պատկերող կտավներ։ Հովհաննես Այվազով-

սկին առաջինն էր, որ 1868 թ. նկարելով հայրենի բնության տեսարաններ, 

ցույց տվեց հայրենիքի գեղեցկությունը և սրեց երիտ աս արդ նկարիչների հե-

տաքրքրությունը Հա յ աստ անի բն ո։թյան նկատմամբ։ 

Արարատի և Արարատյան դաշտի թեմային հա յրեն ասեր նկարիչն ան-

դրադառնում է նաև հետագայումճ 1880-ական թթ. ։ Մեզ հասել են (CԱր ար՛ատ 

չեռան հովիտը» (1882) և «Արարատ» (1887) կտավները^։ «Ա րարատ լեռան հո-

վիտը» պատկերում է Արարատյան դաշտը և Մեծ ու Փոքր Արարատները վաղ 

առավոտ յան։ Նկարիչը ճշմարտորեն վերարտադրել է վաղորդյան մթությունը։ 

Հորիզոնում երևա ցող լեռներ ի և հատկապես Արաբա տի հավերժական ձյունով 

ծածկված սպիտակ գագաթների վրա արդեն ընկել են արևի առաջին ճառա-

գայթները։ ճանապարհով դանդաղորեն դեպի դիտողը եկող քարավանը և մարդ-

կանց ֆի դուրն երը ավե՚ի կենդանի ու արտացայտիչ են դարձնում ընդհանուր 

տեսարանր։ ճանապարհի մի կողմում նկարիչը պատկերել է մի քանի խաչքար-

դամբանաքարեր1 հայերեն արձանագրություններով։ Հենց այստեղ էլ, պատ -

կերի ձախ կողմի ներքևի անկյունում, մի քարի վրա Այվազովսկին գրել է իր 

ստորագրությանը հայերեն1 «Այվազեան, 1882», իսկ պատկերի աջ կողմի 

ներքևի անկյունում՝ ռուսերեն «\АЙВаЗОВСКИЙл* 

3 ա Արարատ լե ո ան Հովիտր» (1882J պատկանում է ՍՍՌՄ ժող, արտիստուհի Մ. Մակսա-

կովային և ա Ժմ գտնվում է նրա հավաքածուում, իսկ աԱրարատը» (1887) գտնվում է Վևն!է-

«'ԻԿԻ Մ խիթար յանների գրադարանումւ 
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«Ար արատ լD) (1887) ներկայացնում է Արարատյան դաշտի և Արարատ 
չեռան Համարյա նույն տեսարանը, սակայն կեսօրին։ Զենիթում գտնվող արևի 
Հրեղեն ճառագայթներից պայծառորեն Լուսավորված Արարատ չեռան և կա֊ 
նաչ Հարթավայրի պատկերը կարծես շարունակություն է նկարչի նախորդ 
ստեղծագործության։ Որոշակի վերարտադրված են Արարատ լեոան կառուց֊ 
վածքր, լեռնային մասսայի և նրա ապառի նյութականությունը, արևի ոսկեզօծ 
ճառագայթներով լուսավորված Արարատյան դաշտի ընդարձակությունը։ Բնա֊ 
նկարի Հարազատությունն ավելի Համոզիչ է դարձնում պատկերի առաջին 
պ անը, ուր նկարված են ճանապարՀով անցնող մի խումբ Հայեր՝ ազգային 
տարազով։ Գեղեցիկ և վարպետությամբ պատկերելով Արարատը և Արարատ-
յան դաշտի տեսարանը, Այվազովսկին դրանով իսկ նոր թեմա նշեց մեր նկար-
չության մեջ։ 

Արարատյան դաշտի և Արարատի տեսարաններ մենք Հանդիպում ենք 
նաև բիբլիական սյուժեներով նրա մի շարք ստեղծագործություններում։ «Նոյն 
ի Հ՛յում է Արարատից» պատկերը, որ գտնվում է Երևանի Մաշտոցի անվան Մա-
տենադարանում, ներկայացնում է Արարատյան դաշտի մի գեղեցիկ տեսա-

բան։ Պատկերի ամբողջ առաջին պլանը 1ւ կենտրոն ակ ան մասը ներկայացնում 
է Արարատյան դաշտը, որը վերջանում է Արարատ լեռան սիլուետով։ Լեռր 
մշուշի մեջ է, Հազիվ երևում են նրա գագաթների. եզրագծերը։ Օդը լցված է 
աշխ արհածածկ ջրի գոլորշի ով, որի միջից արևն անգամ չի երևում։ Արարատ-
յան դաշտավայրում տեղ-տեղ եր Խոս? են փոքրիկ, ոչ խոր լճակներ, որոնք գո-
յացել էն ետ քաշված ջրի մնացորդներից։ Այդ լճակների մոտից դեպի դիտողն 
է գալիս Արարատից իջած Նոյը, իր Հետևից բերելով քարավանր։ 

Բիբլիական սյուժեով կտավների մեջ մեծանուն նկարիչը ցանկացել է պատ-
կերել Հայրենի բնությունը, Հայ ժողովրդի բնօրրանը՝ Արարատյան դաշտը։ 
1889 թ. Փարիզում կազմակերպված Այվազովսկու ստեղծագործությունների 
ւրուց աՀան դեսի մասին ((Բա զմ ա վեպ» ՛ ի թղթ ակ իցը Հաղորդում է Հետևյալը• 
«Եվ Հանդարտությամբ կդիտեի նկարը, երբ Հանկարծ մոտեցավ ինձի նկար-
չապետն ու ըսավ. 

— Անշուշտ Հայկական նյութ մը կփնտրես իմ նկարացս մեջ։ 

— Այո f տեր, րավ գուշակեցիք միտքս, — պատասխանեցի։ 
Ու տարավ զիս սրաՀին մեջ ու ցուցուց Հեռուեն և ըսավ. 

— ԱՀա մեր Հայաստնձնը։ 

Այդ «Նոյը իջնում է Արարատ սարից» պատկերն էր»: 
Հայաստանի բնությունից բացի, Այվազովսկին Անդրկովկասում եղած ժա-

մանակ նկարում է նաև բազմաթիվ պատկերներ կովկասյան տեսարաններից. 
որոնց մի մասը ցուցադրում է Թիֆլիսում 1868 թ• կազմակերպած անՀատա֊ 
կան gուցաՀանոնսում։ Կովկասյան թեմաներով պատկերներ նա նկարում է 
նաև Հետագայում։ Հայտնի են, օրինակ, «Գարլալի կիրճր», «Կովկասյան լեռ-
նաշղթան», «2յան փլվածք Ռազմավիրական ճանապարհին», «Կազրեկ», «Դու֊ 
նիբ լեռը» և ուրիշներ։ Այդ ստեղծագործ՛ությունները, Հայաստանի բնության 
պատկերների Հետ միասին, ցույց են տալիս, որ Հայրենի բնության թեման 
եղել է Այվազովսկու Համար Հարազատ թեմա, որին նա անդրադարձել է մեծ 
սիրով ո լ վարպետությամբ։ 

Հայ ժողովրդի կյանքի ու կենցաղի թեմաներով Այվազովսկու նկարած 
կտավներից մեզ Հայտնի են «Թիֆչիսը», որր ներկայացնում է մերձքաղաքային 



Հովհաննես Այվազովսկին և հայ մշակույթը 

կանաչավետ վայրում մի խումր տղամարդկանց \ու կան անց ուրախ ժամանցի 

տեսարան, «Հովիվները հոտի հետ», «Այգեկութ» և հայկական ջարդերի թեմա-

ներով պատկերների շարքը։ aՀայերի քարդը Տրապիզոնում 1895 թվականին», 

«Հայերին լցնում են նավերը» և «Կենդանի հայերին թուրքերր թափում են Մար֊ 

մարա ծ՛ովը» մեծակտավ պատկերները արտացոլում են 1890-ական թթ. Թուր-

քի Ш( ում տեղի ունեցած հայկակսւն ջարդերի ողբերգական անցքերր։ 
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Հովհ. Այվազովսկի, Հայերի ջարդը Տրապիզոնում 1895 թվականին 

((Հայերի ջարդը Տրապիզոնում 1895 թվականին» պատկերը ներկալացնում 

Է Տրապիզոն քաղաքի ծ՛ովափնյա շրջանը, որտեղ սուլթանական Թուրքիայի 

բաշիբոզուկները սրերով ջարդում են անզեն հայերին։ Ծովափին թափված են 

բազմաթիվ դիակներ, իսկ մարդկային արյունը պատել Է ամբողջ ծովափը։ 

Ծծվն Էլ հանդարտ Էք նա կարծ՛ես սառել է այդ եղեռնագործ՛ությունից։ Այգ 

թեմայով կատարված պատկերները ժամանակին ցուցադրվել են Օդեսայում, 

Մոսկվայում, Պետերբուրգում և արտասահմանում, ամԼնուր թողնելով ցնցող 

տպավորություն։ Բնորոշ է, օրինակ, Մոսկվայից ստացված մի հոդված այդ 

մասին, որը հրապարակել է «Մշակ» թերթը 1898 թ.։ Խոսելով Մոսկվայի ցու-

ցահանդեսում հայկական ջարդերի թեմաներով Այվազովսկու ներկայացրած 

պատկերների մասինյ «Մշակի» թղթակիցԸ ԳՐոս? «Տրապիզոնի կոտորածը 

սարսափելի է։ Մարդկանց ոչ թե կոտորում, այլ սաղ-սաղ ածում են ծովը 

Մարդիկ փախչում են, բայց ո՞ւր... Մարդիկ աղաչում են, բայց ո ւմ... Առանց 

արտասվելու չի կարելի երկար դիտել այդ դժբախտ զոհերին» ։ 

Հայերեն գրած իր նամակներից մեկում Այվազովսկին արտահայտում է 

խոր ցավ հայկական ջարդերի կապակցությամբ։ «Խո րին ցավով վշտացած է 

սիրտս անբախտ հայոց չլսված, չտեսնված կոտորածով, — գրու մ է նա Խրիմ-

4 «Մշակ», 1898, № 32։ 



Մ, Ս. Ս արգսյան 

յան հայրիկին,— Ձեր վեհափառությունն այդտեղ, մեք այստեղ և ամենքն 

իրենց տեղեր կտւլանք և կողբանք մեր թշվառ, կորստյան մատնված հայոց վրա 

և կխնդրենք աստվածային գթություն)), և ավելացնում է, որ ինքը մտադիր է 

(гնկարել կարմիր գույնով հայոց կոտորածի պատկեր, արյան դաշտեր և լեռ-

ներ, և վշտահար Հայոց Հայրիկին՝ ավերակաց վրա»։ Մեզ հայտնի չէ, նկարե լ 

է Այվազովսկին այդպիսի պատկեր, թե* ոչ, սակայն հայկական ջարդերի ծանր 

տպավորությունը նա արտահայտել է նաև այդ տարիներին նկարած մի շարք 

ծովանկարներում, մասնավորապես ((Լուսնյակ գիշեր», <ГՄիայնակ առագաստա-

նավը՝֊ ծովում» պատկերներո ւմ։ 

Ժամանակակիցներից մեկը գրում Է, որ Այվազովսկու «ուրախ և զվարթ 

դեմքը թախիծ Էր արտահայտում այն րոպեին, երբ թուրքահայ գաղթականները 

պատմում Էին այն ահռե ի ու սարսափելի տեսարանների մասին, որոնք տեղի 

ունեցան 1896 թվականինՏողերիս գրողը շատ անգամ Էր նկատում, թե ինչ-

պես արցունքներ Էին ցայտում ծերունու աչքերից, երբ թուրքահայը հուզված 

պատմում Էր իր քույրերի առևանգման և որդիների կոտորման մասին»*։ Համակ-

ված իր ժողովրդին նաև նյութապես օղքս ելու ցանկությամբ, Այվազովսկին վա-

ճառում Է իր ծով ան կ արն երը և ստացած եկամուտը նվիրում Թուրքի ա յւում տու-

ժած իր ազգակիցներին, միաժամանակ Հրիմում ունեցած իր կալվածքներից 

հողամասեր ու բնակելի տարածություններ Է հատկացնում հայ գաղթական-

ներին։ 

Հայ ժողովրդի պատմական անցյալի թեմաներով Այվազովսկու ստեղծա-

գործություններից հայտնի են «Հայ ժողովրդի մկրտությունը», «Երգում», «Կով-

կասի կանանց փախցնող թուրքական նաւէի գրավումը ռուս նավաստիների 

կողմից» և «Рш յրոնի այցելությունը Մ խիթար յանն երին՝ и» Ղ ազար կղզում» 

պատկերները/. Առաջին երկուսը գտնվում են Այվազովսկու անվան պատկերա-

սրահում (Թեոդոսիաիսկ վերջին երկուսը՝ Թրի լի սիի Կերպարվեստի պետա-

կան թանգարանում։ 

«Հայ ժողովրդի մկրտությունը» արտացոլում է հեթանոսությունից քրիս-

տոնեական հավատքին անցնելու պատմական իրողությունը։ Рш վակ ան ուշա-

գրավ է «Երդում» պատկերը (1891)։ Հայր ու որդի չոքած երդվում են։ Հայրը 

հագել է զինվորականի հագուստ։ Նրանցից քիչ հեռու, երկրորդ պլանում, սա-

րա լ ան ջին երևում են երկու հայ զինվորական՝ նույնպես զինված։ Այս ամենը 

պատկերված է Հայաստանի լեռնաշխարհը հիշեցնող մի տեսարանի հետ։ 

Առանձին հետաքրքրություն է ներկայացնում «Կովկասի կանանց փախցր֊ 

նող թուրքական նավի գրավումը ռուս նավաստիներ ի կողմից» մեծակտ ավ 

պատկերը (1883)։ Կովկասի ափերից նոր է հեռացել բազմազգ կ անանցով 

Լցված թուրքական առագաստանավը, և ահա նրա ճանապարհը կտրել է ռուս 

նավաստիների առաջին ջոկատը։ Թուրքերի և ռուս զինվորների միջև տեղի է 

ունենում հրաց անաձգությոսե։ Մի քանիսը մերկացրե, են սրերր։ Հեռվում երե-

վում են ռուս նավաստիների նոր ջոկատներ, որոնք նավակներով արագորեն 

մոտենում են պաշարված թուրքական ավազակային առագաստանավին։ Ռուս 

նավաստիների հաղթանակը և Կովկասի կանանց ազատագրությունը ակնառու 

է։ Այդ ավելի համոզիչ է դարձնում անհանգիստ ծովի տեսարանը, որ ողող-

ված է իրիկնամուտի արևի բոսորագույն ճառագայթներով։ 

5 աՄշակօ, 1900, М 82» 



Պակաս ուշագրավ շէ նաև «Կարս քաղաքի գրավումը գիշեր ժամանակ» 
պատկերը նկարելու փաստը։ Այդ կտավի ստեղծման համար, ինչպես վկայում 
է նկարչի առաշին կենսագիրը, Այվազովսկին, բացի գծանկարներից և լու՛-
սանկարներից, օգտագործել է 1877—1878 թթ. ռուս ֊թուրքական պատերազմի 
ժամանակ 4 արս ի գրավմանը մասնակից ականատես հայ և ռուս ղինվորա֊ 
կ անների պատմածները, ինչպես նաև պատմական փաստաթղթեր։ 

Հովհ, Այվապովսկի, Կովկասի կանանց փախցնող թուրքական նավի գրավումը 

ռուս Նավաստիների կողմից, 1Տ83 

Եր կյանքի վերշին շրդան nut ։ 1899 թ., Այվազովսկին նկարում է «Րայրոնի 
այցեշությոմեը Մխիթարյ,աններին Ս. Ղազար կղզում» պատկերը։ Պատահա-
կսքյ չէ այդպիսի թեմայով պատկերի ստեղծումը Այվազովսկու կողմից։ Ան-
գլիական ականավոր գրողը եղել է հայ ժողովրդի մեծ բարեկամը։ Ւնչպես 
հայտնի է, Բ՚այրոնը, դժգոհ իր ժամանակի Անդլիայից, հեո.աՆ.ււմ է հայրենի-
քից։ Լինելով Վենետիկի հայ Մխիթարյանների մոտ, նա մոտիկից ծանոթա-
նում է հայ անցյալի մշակույթին, Մխիթարյանների միաբանության գրադա֊ 
բանաս!՝ տեսնում է հայերեն ձեռագրեր, գեղեցիկ մանրանկարներ, սովորում է 
հայերեն գրել և կարդայ, ծանոթանում է հայ գրականությանը և այնքան է հրա-
պուրվում նրանով, որ ձեռնամուխ է լինում հայերենից անգլերեն թարգմանե-
լու մի շարք գրական երկեր ու փ ա՛ս տա թղթեր և կազմում Հ հայերեն-անգ երեն 
բառարան։ Ահ ա հենց հայ ժողովրդին և նրա մշակույթը խորապես սիրող ու 
բարձր գնահատող անգք ի ական նշանավոր գրողին է պատկերել Այվազովսկին 
իր այդ կտավի վրա։ Պատկերը ներկայացնում է Վենետիկի ծովափն յա տե-
սարանը՝ առագաստանավերով և գոնդոլներով։ Պատկերի աշ կողմпиГ ծովափն 
էէ ուր մի խումբ Մխ իթ արյանն եր և նրանց երիտասարդ սաները եկ՛ել են դի-
մավորելու նավակով արդեն ափ հասած մեծ բանաստեղծին։ Ր.՝սյբոնը իջեք 
Է ափ, ձեոքերր առաշ ւդարզած ողջունում Է իրեն դիմավորողներին, որոնքէ ի 
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պատիվ բանաստեղծի, գորգ են փռել նրա անցնելիք ճանապարհի վրա։ Գոր-

ծողությունը Հանդիսավոր է և տոնական։ Կենսուրախ տրամադրությամբ է հա-

գեցված ամբողջ տեսարանը։ Ափից ոչ հեռու կանգնած է մի գոնդոլ, որի մեշ 

մի քանի իտալացի կանայք և տղամարդիկ հետաքրքրությամբ դիտում են այդ 

հանդիսավոր ընդունելությունը։ Մ խիթ արյանն երի ն ողջունող Բայրոնի դիրքը 

թեև այստեղ մի փոքր պայմանական է, սակայն արտահայտում է տվյալ պահի 

անմիջականությունը և ջերմությունը։ 

Հովհ. Այվազովսկի, Բայրոնի այցելությունր Մխիթ արյանն երին Ս. ՂաԳաՐ kVimu^» 1899 

Հովհաննես Այվազովսկին թողել է նաև բազմաթիվ ինքնանկարներ, որոնք 

նրան ներկայացնում են կյանքի տարբեր տարիներին՝ պատանի հասակում, 

երիտասարդ, հասուն շրջանում և ծերության հասակում։ Նա նկարել է նաև 

հայերի բազմաթիվ դի մ պնկարներ, մեծ մասամբ իր մերձավորներին և մի շարք 

անվանի մարդկանց։ Ղրանցից պետք է հիշատակել իր մոր՝ Հռիփսիմեի (1849), 

և հոր՝ Կոստանդնի դիմանկարները։ Այվազովսկուն այցելած հայ մշակույթի 

անվանի գործիչներից մեկըճ Երվանդ Շ ահ ազիզը, իր հուշերում գրում է, որ 

նկարիչն իր հոր և մոր դիմանկարները կախել էր տան պատկերասրահի ամե-

ն ա աչքի րնկնող մասում՝ «դահլիճի ճակատին... այնպես, որ, երբ դահլիճ էիր 

մս.ն ում, հենց առաջին նկարները, որոնք աչքի էին րնկնում, նկարչի ծնողների 

նկարներն Լինն։ Այդ դիմանկարների մասին ինքը նկարիչը ասել է Երվանդ 

Շահազիզին. «Իմ այս նկարում արվեստը համակված է եղել որդիական սիրո 

զգաց մ ունքովV6։ 

Այվազովսկին առանձնապես հաջող և ջերմ սիրով է նկարել իր երկրորդ 
կնոջը՝ Աննա Բուոնազյանին։ Այստեղ Աննան պատկերված է հայկական աղ -

6 0* Շ ա հ ա զ ի զ, Ծովանկարիչ Հովհաննես Այվազովսկին (իմ հուշերից), «էջմիածին» 
1950, M 9—10, էջ 50—51։ 



Հովհաննես Այվազովսկին և հաչ մշակույթը 35ւ 

գա չին տարազով, ճակատ աչին մետ աքս չ ա թափանցիկ գլխաշորը գ խին և ու-
սերին փաթաթված, գիտողին ուղղած հայացքով։ Նրա մեծ ու սև ալքերը նկա-
րիչը պատկերել է բարձր վարպետ ութչամբ ։ Գլուխը և դեմքի ներքևի մասը 
ծածկող թափանցիկ գլխաշորը չեն խանգարել նկարչին վերարտադրելու նրա 
մեղմt գեղեցիկ դիմագծերը9 որոնք այնքան քնքշորեն տրված նրա հայացքի 
հետ մի առանձին հրապուրանք են տալիս կերպարին։ Այվազովսկին ստեղծել 
է հայ երիտասարդ կնոջ կերպար՝ իր ազգային տարազով։ Համարյա է/ույն 
պլանով են կատարված նաև եղբոր՝ Գաբրիել վարդապետ Այվազյանի f Աչ վա-
զովս կու ) և աղջկա՝ Հովհաննայի դիմանկարները, որոնք այժմ գտնվում են 
Թե ո գոսի աչի պատկերասրահում։ 

Իր ժամանակի հայտնի հայ գործիչների պատկերներից Է Խրիմ յան Հայ-
րիկ ի դիմանկարը։ Հայոց կաթողիկոսի հետ Այվազովսկին նամակագրությամբ 
ծանոթ Էր վաղուց, սակայն նրան առաջին անգամ հանդիպում Է 1895 թ. Նա-
խիջևանում ։ Նույն թվականին Թեոդոսիաչում կաթողիկոսը մի քանի օր հյուր 
Է լինում նկարչի մոտ։ 

Այսպիսով, Այվազովսկու ստեղծագործության մեջ առանձին տեղ են գրա-
վում հայկական բնաշխարհիէ հայ ժողովրդի կյանքի, կենցաղի և պատմական 
անցյալի թեմա ներ ով պատկերները, ինչպես նաև հայ մարդկանց բազմաթիվ 
դիմանկարներ։ Հայկական թեմաներով կատարված այդ գործերը արտ ահաչ֊ 
տում են Այվազովսկու որդի ական սերը իր հարազատ ժողովրդի նկատմամբ։ 

Իր երկարատև կչանքի ու ստեղծագործական բեղմնավոր գործունեության 
ընթացքում Այվազովսկին մշտական շփման ու սերտ կապի մեջ Է եղել հայ 
մշակույթի շատ գործիչների հետ։ Առանձնապես նշանակալից և բարերար են 
եղել հայ նկարիչն երի ու գրողների հետ Այվազովսկու անձնական ու ստեղծա-
գործ՛ական կապերը։ Նրա ծանոթությունն ու շփումը երիտասարդ հայ նկարիչ-
ների հետ սկսվում Է դեռևս ուսանողական շոջանից։ 1830—40-ական թթ. Պե-
տ երբուրգի Գեղարվեստի ակադեմիայում սովորող հայ երիտասարդներից (Ա. 
Հովնա թան չան, Ս. Ներսիս յան, Հ• Ք աթանյան, Մ• Մելիքյան և ուրիշներ) անվա-
նի ծովանկար չի հետ ամենից ավելի մոտ հարաբերությունների մեջ Է եղել Ստե-
փան Ներսիսյանր։ 1846 թ. նա ապրել Է Ալվազովսկու պետերբուրդչան բնա -
կար ան ում։ Նրանց մտերմությունը շարունակվել Է նաև հետ ադայում։ 

Այվազովսկու բարձրարվեստ ստեղծ՛ագործությունները և նրա համ աշխար-
հային փառքը ոգևորել Լն իր ժամանակի երիտասարդ հայ նկարիչներին, ո-
րոնք ամեն կերպ ձգտել են սովորել նրա մոտ և խորհրդակցել նրա հետ։ Ծո-
վանկարիչ Էմանվել Մ ահտեսչ անը որոշ ժամանակ սովորել է Այվազովսկու 
գեղարվեստական դպրոցում, իսկ Պ ետերբուրգի Գեղարվեստի ակադեմիան 
ավարտելուց հետո, 1880-ական թվականներին, աշխատել է մեծ վարպետի 
արվեստանոցումճ նրա ղեկավարությամբ։ Մի այլ ծովանկարիչ Վարդան Մա-
խոխչանը, բարձր է գնահատել նրա արվեստը։ «Այվազովսկին, որուն հետ ծա-
նոթանալու մեծ բարեբախտություն ունեցա ասկե տարիներ առաջ Կովկաս 
գտնված ատենս, պետք է խոստովանենք ամենքս ալ, թե իրոք շատ մեծ նկարիչ 
մըն էր։ Աննման կերպով րմբոնած էր գույներոլ համերաշխությունը և անոնց 
թողած հոգեպարար ս։ պ ավոր ո ւթչունը))7: Լ\'ւայած իր Լնց ստեղծագործական 
եղանակի տարբերութչանը, Մ ախ ոխ չանը իր նամակներից մեկում գրում է, որ 

7 «Շանթ», 1912. էջ 352։ 
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մշտապես վա փոխվող և անհանգիստ ծովը (Гնկարելու համար հարկ է ըմբռնել 
ու ստեղծելւ Այվազովսկին այգ հազվագյուտ ստեղծագործողներեն էր).)®# 

Այվազովսկու հետ, նրա արվեստանոցում, բազմիցս հանդիպումներ է ու-
նեցել Գևորգ Բաշինջա ղյ սՏնը t Նա տարբեր առիթներով ան գրադարձել ու վկա-
յակոլձչ է մեծ ծովանկարին, միշտ և ամենուր բարձր գնահատելով նրա արվես-
տը։ Իր հոդվածներից մեկում նա գրում է. «Հայոց ազգը ընդունակ եղավ ծնելու 
XIX գարում երկու խոշոր մարգյ երկու հանճարճ Հովհաննես Այվազովսկի և 
Պետրոս Ադա մ յանt Անհերքելի է, որ հայերի մեջ միշտ գոյություն ունեցել են 
տաղանդներ տարբեր տեսակի ոլ մեծության, որոնք գրչի, վյէձինի՝ կամ բե-
մական արվեստի շնորհիվ ընդհանուր ուշադրություն են գրավել... Սակայն 
այդ երկու հսկաները այնպիսի մի տարօրինակ երևույթ առաջացրին, որ ոչ 
թե միայն իրենց ազգին փառք ու պարծանք եղան, այլև կարող Էին ամեն մի 
լուսավոր ազգի պատիվ բերելyflt 
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Հովհ, Այվազովսկու ձեոագիրը, 1888 

Այվազովսկու հետ երկար տարիներ անձամբ ծանոթ և մտերիմ Է եղել նաև 
Վարդգես Սուրեն յանցը։ 1916 թ. Հայ արվեստ ագետների միության հի մնա֊ 
դիր ժողովում կարդացած իր զեկուցման մեջ առաջարկելով համախմբել տար-
բեր երկրներ ում ցրված հայ նկարիչներին ու քանդակագործներին, Սուրեն֊ 
յանցն ասում Է, որ այսպիսի առաջարկ ((ես անձամբ հանգուցյալ Հովհաննես 
Ալվւձզովսկոլց ևս լսել եմ»։ Սուրենյանցը 1899 թ. հրատարակված Պուշկինի 
«Բախլիսարայի շատրվանըD պոեմը իր նկարազարդումներով նվիրում Է Ա յ ֊ 
վազովսկունւ ւ 

Մեծ արվեստագետի հետ անձամբ ծանոթ Լն եղել նաև Եղիշե Թադևոս-
յանը, Արսեն Շարանյանը, Գավիթ Օքրոյանը, արևմտահայ նկարիչներ Սիմոն 
Ցազըճյանը, Մկրտիչ ճիվանյանը , քանդակագործ Միքայել Միքայելյանր և 
շ ատ ուրիշն երէ 

Հովհաննես Այվազովսկու և երիտասարդ հայ նկարիՀյերի անձն ական ծա-
նոթությունների ու ստեղծագործական շփման բարերար ազդեցությամբ նա-
խասովետական շրջանի հայ կերպարվեստի մեջ ստեղծվեց ու զարգացավ ծո-
վանկար չութ յո ւձր% որպես մի նոր և ինքնուրույն ժանր, որի ներկայացուցիչ-
ներր դարձան վերոհիշյալ նկարիչներից մի քանիսը։ Իր բարձրարվեստ ստեղ-
ծագործություններով նա հայ նկ ար չությ ան մեջ զարգացրեց հայրենի բնության 
մոտիվները և իր օրինակով ուղի նշեց բնանկարի ժանրի հետագա զարգաց֊ 

8 ծ Հանդես ամսօրյա», 1934, Էջ 180։ 
9 Դ. Բաջինջաղյան, ճ ան ապա րՀ որ դա կան նյութեր, Էսքիզներ, ֆելիետոններ, հոգ՛՛ 

վածներ, 1957, Երևան, Էջ 238—239։ 



ման համարէ 1880-ական թվականների սկզբներին հանդես եկած երիտասարդ 
նկար ի շ րաշինջաղյա նը հայրենի բնության իր բազմաթիվ պատկերներով դար-
ձավ հայ ազգային ռեալիստական բնանկարչության հիմնադիրը։ Նրա ժամա-
նակ և հետագայում հանդես եկած նկարիչները ընդլայնեցին ու հարստացրին 
մեր ազգային բնանկարչությունը նոր և ինքնատիպ ստեղծագործությունն եր ովէ 

Առանձին հետաքրքրություն են ներկայացնում Այվազովսկու և հայ գրող-
ների կապերը, որոնք նույնպես իր ժամանակին ունեցել են անձն ական ու ստեղ-
ծագործական բնույթ։ Մեր գրողներն ու գրականագետները ոգևորվել են նրա 
բարձրարվեստ ստեղծ՛ագործություններով և նվիրել նրան բանաստեղծություն-
ներ, հոդվածներ, ուսումնասիրություններ։ Ժամանակակից հայ ականավոր 
գրողներից և մշակույթի գործիչներից Այվազովսկու հետ անձնապես ծանոթ 
են եղել ՛Լ. Աղա յանը, Ալ. Ծատուրյանը , Հ. Պ արոնյանը, Պ. Ադամ յանը, 6 . 

Շ ահա զի զը և ուրիշներէ Հովհ• Թուման յան ր մեծ ծովանկ արչին ու նրա ստեղ-
ծագործություններին նվիրել Է երկու գեղեցիկ բանաստեղծություն՝ <rՀովհ. Այ-
վազովսկու նկարի առջև)) (1893) և «Հովհ. Այվազովսկու aՍև ծովի ափերը» 
նկարի առջև»։ Նկարչի, մահվան կապակցությամբ 1900 թ. ապրիլին Յալթայում 
գրած ((Սովի կախ արդը» արձակ բանաստեղծության մեջ Ալ. Ծատուրյանը 
նշում Է հայ ժողովրդին ծովանկարիչ Այվազովսկու մատուցած ծ՛առայությու-
նը, գրելով, որ իր բազմաթիվ ծովանկարներով Այվազովսկին «մեր առաջ բա֊ 
ցեց, մեր սրտին մատչելի դարձրեց այդ բարդ ու անքն ն] ն կյանքի բոլոր ծալ֊ 
քերը, բոլոր ելևէջները))։ Ոգեշնչված Այվազովսկու ստեղծագործություններով, 
Ծատուրյանը, միաժամանակ, գրում է բանաստեղծություններ ծովի մասին։ 
Հանճարե ղ գերասան Պ. Ա դամ յանը 1885 թ. գրում է «Առ Այվազովսքի9 բա֊ 
նաստեղծությունը և նկարում նրա գիմ անկարը բնականից ։ 

Այվազովսկին մեծ ճանաչում ուներ նաև արևմտահայ գրողների շրջա-
նում։ Նրան առանձնապես բարձր են գնահատել երգիծաբան Հ. Պ արոնյանը, 
Ա. Արփիարյանը և Վ. Մալեզյանըէ Ողջ ո լնելով Այվազովսկու ժամանումը Պո-
լիս, Հ• Պարոն յանը 1874 թ. «Թատրոն» թերթում տպագրում Է «Հովհաննես Այ՛-
վազովսքի» վերնագրով հոդվածր, ուր գրում Է• «Բնությունը, որ առաջին գաղտ-
նապահ մ9Է, չէ կրցեր խեղճը բան մը պահել Այվազովսքիեն, սա յուր վրձինը 
առած բնության խորն է թափ անցեր և անոր բոլոր գաղտնիքներուն տ եղեկ ա֊ 
նալով՝ զանոնք ի տես հաներ էէ Բնությունն ալ ունի հիմա իր հայելինէ Այվա֊ 
զովսքիին նկարն եր ո ւն նայելուն պես կրնա անոր մեջը տեսնել իր պատկերը»ւ 
Ծ աղբելով Պոլսում հրատարակվող «Կուրի եր դե Օրիանէ) ֆրանսերեն թերթի այն 
սխալ պնդումը, թե Այվազովսկին հայ չէ, Հակոբ Պ արոնյանը հպարտության 
զգացումով գրում է, որ այդօրինակ «լուրերուն վրա խնդալով կզվարճանանք 
և կիմացունենք իրեն, որ Հովհաննես Այվազովսքին հայ է և հայոց փառքն է»^է 

Երիտասարդ բանաստեղծ Վահան ղյանը, բարձր գնահատելով 

1888 թ. Պոլսում կազմակերպված Այվազովսկու ցուցահանդեսը, մեծանուն 
նկարչին անվանում Է «Դյուցազն հայկական նկարչության»է Հայ գրողներից 
Այվազովսկու մասին ջերմորեն են արտահայտվել նաև Ալ. Շ ի ր վան զա դեն, 
Լեոն և ուրիշներէ Հայ գրողների ջերմ վերաբերմունքը մեծ հայրենակցի ու նրա 
ստեղծագործությունների նկատմամբ պայմանավորված Էր ոչ միայն նրա 
բարձր, չգերազանցված արվեստով, այլև հարազատ ժողովրդին ու նրա մշա-
կույթին Այվազովսկու մատուցած ան գնահատ եԼի ծաո այ ութ յամր; 



Հովհաննես Այվազովսկու հ ամաշխարհա յին փառքը և աշխարհահռչակ 
ստեղծագործ՜ությունները ոգևորության աղբյուր են եղել ոչ միայն հայ9 այլև 
այլազգի երիտասարդ նկարիչների համար, որոնցից մի քանիսը սովորել են 
նրա մոտ կամ նրա հոգատարությամբ ու միջնորդությամբ մտել են արվեստի 
աշխարհը։ Ս երտորեն կապված լինելով ռուս ական գեղարվեստական մշակույթի 
հետ, Այվազովսկին միաժամանակ պատվավոր տեղ Հ գրավում XIX դարի հայ 
նկարչության պատմության մեջ։ 

И. К. АЙВАЗОВСКИЙ И АРМЯНСКАЯ КУЛЬТУРА 

М. С. САРКСЯН 

( Р е з ю м е ) 

Гениальный художник-маринист Иван (Ованнес) Константинович 
Айвазовский, армянин по происхождению, занимает большое место не 
только в истории русского, но и в истории армянского изобразительного 
искусства. К сожалению, до последних лет вопрос о связях Айвазовского 
с армянским народом и его художественной культурой не был предметом 
научного исследования. Более того, в искусствоведческой литературе до 
сих пор не исследованы армянские источники (армянские газеты и жур-
налы, архивные материалы), .многочисленные письма Айвазовского на 
армянском языке, его картины на армянские темы и т. д., показывающие 
личные и творческие связи Айвазовского с передовыми деятелями ар-
мянской художественной культуры. 

Айвазовский создал ряд картин, отображающих Армению, жизнь и 
быт армянского народа, его историческсе прошлое, а также портреты 
армян. Художник воспроизвел достопримечательные виды Армении: 
«Гора Арарат», «Озеро Севан» (1868), «Долина горы Арарат (1882), 
«Арарат в полдень» (1887) и кавказские виды. Особое место занимает 
серия его картин о зверствах в отношении армян в Турии (в частности, 
«Избиение армян в Тцрпезунде в 1895 г.», «Турки погружают армян на 
пароход», «Турки выгружают армян заживо в Мраморное море»), изо-
бражающая кровавые деяния турецких палачей. 

Примечательны также жанровые картины «Тифлис» (1868), «Пастух 
со стадом», «Сбор винограда в саду», «Хрнмян Айрик в окрестностях 
Эчмиадзина» (1895) и другие. Глубоким патриотическим духом овеяны 
исторические композиции Айвазовского: «Крещение армянского народа» 
(1892), «Взятие г. Карса ночью» (1878—1879), «Клятва полководца-
армянина» (1892), «Л. Байрон у мхитаристов на острове Св. Лазаря» 
(1899) и т. д. 

Под благотворным влиянием Айвазовского реалистические тради-
ции изображения моря нашли применение и в произведениях художни-
ков Э. Магдесяна, Г. Башинджагяна, В. Махохяна, А. Шабаняна, П. Тер-
лемезяна, М. Чиваняна и др. 


