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ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ ՊԵՏԱԿԱՆ ՊԱՏԿԵՐԱՍՐԱՀԸ 

1921 թ. սկղբներին , Հայկական Սովետական 

Ս ոցիալիստական Ռե սպուբլիկայի կառավարու-

թյան հրամանագրով Արևանում կազմակերպվեց 

ՊԱ տական թանգարան՝ գեղարվեստական բաժ-

նով։ Այգ բաժնի երկու սրահում ցուցադրված 

Էին «Հայ նկարիչների մ իության»՝ Երևանում 

կազմակերպված ցուցահանդեսից կառավարու-

թյան գնած մի քանի աշխատանքներ։ 

Որոշ ժամանակ անց նորաստեղծ թանգա-

րանի գեղարվեստական րաժինր ստացավ Մոսկ-

վայի նախկին Լ ա զար յան ճեմարանի և Էջմ իած-

նի Մատենադարանի գեղարվեստական հավա -

քածոլներըi որոնք ժամանակի րնթացքում հա -

րրստացան, սրահների թիվն ավելացավ, հայ 

կերպարվեստի հարուստ բաժնին կից ԲացՎ^՜ 

ցին նաև ռուսական և ար Ամ տա եվրո պա կան ար-

վեստագետների ստեղծագործությունների բա-

ժիններէ 1935 թ. Պետական թանգարանի գե-

ղարվեստական րաժինր դարձավ Հայկ. Ս Ս Ռ 

Կերպարվեստի պետական թանգարան, իսԿ 

1947 թ» վերանվանվեց Հայաստանի պետական 

պատկերասրահէ 

Պատկերասրահի համալրմանն ու հարստաց -

մանր մեծապես նպաստել են կառավարության 

կողմից տրամադրված գումարներով գնված գե-

ղարվեստական աշխատանքները, Մ ո и կվայի և 

Լենինգր աղի խոշորագոլյն թանգարանների, 

հատկապես Պ ետական Էրմիտաժի կողմից ռու-

սական և արևմտաեվրոպական արվեստի մի 

շարք արժեքավոր գործեր տրամադրելր Պատկե-

րասրահին, ինչպես նաև Սովետական Միու-

թյունում և նրա սահմաններից դուրս բնակվող 

արվեստագետների և արվեստասերների նվի-

րատվությունները ( է . Շահին, Հ. Գյուրշյան, Գ. 

Զամբախչյան, Հ, ճընճյան և այլք)է 

Համալրման խոշոր աշխատանքի շնորհիվ, 

ներկայումս Պատկերասրահի ֆոնդերում ՛կենտ-

րոնացված են 3984 գեղանկարչական, 6642 

գրաֆիկական, 561 քանդակագործական և 289Տ 

կիրառական արվեստի ստեղծագործություն: 

Ֆոնդերի այս կարգի հարստությ ոլնր և, միա-

ժամանակք նրանց բազմազանությունը հնարա-

վորություն Է տվել Պ ա ակ երա սրահ ում ստեղծե-

լու հայկական, ռուսական և արևմտաեվրոպա-

կան արվեստների հարուստ բաժիններէ 

Պատկերասրահի հայկական կերպարվեստի 

բաժինն ընդգրկում Է ազգային կերպարվեստի 

զարգացման պատմության առավել բնորոշ շրր-

շաններըւ Այն սկսվում Է ուրարտական հնա -

գույն որմնանկարի (Արին բերդ իցէ VII դ. մ, թ. 

ա.) և Գառն ի ի բաղնիքի սենյակներից մեկում 

պահպանված խճանկարի (Ш դ՛ վերք մ, թ. ա. ) 

դոկում են տա լ րնդօրինակություններովւ 

Մ իշնա դար յան շրջանի որմնանկարչությունդ 

սկսվում Է Պողոս-Պ ետրոս եկեղեցու նկարա-

զարդման պահպանված բեկորներից (Երևանք 

VI Դ՛ ) I որն իր մոտիվներով պարզ պատկերա-

ցում Է տալիս հելլենիստական արվեստից նորին ՝ 

քրիստոնեականին անցնելու մասին։ Վեր շինիս 

հոյակապ օրինակներն են Արուճի (Աշտարակի-

շրշան, VII գար), Լմբատի (Արթիկի շրշան, 

VII դ.), Հաղբատի (Ղլավերդու շրշան, X դ.), 

Տաթևի (Գորիսի շրշան, X դար), Ախթալայի 

( Ա լա վե՛րդ ու շրշան,՛ XI—XIII դդ. J , բարձրար-

վեստ որմնանկարների դոկում են տա լ ընդօրինա-

կությունները, որոնք ոչ միայն պատմական խո-

շոր արժեք ունեն, այլև մեծ հետաքրքրություն 

են ներկայացնում մ իշնա դա ր յան հայ արվեստի 

բազմակողմանի ուսումնասիրության համարէ 

Ւնչպես որմնանկարների է այնպես Էլ Մատե-

նադարանում պահպանվող ձեռագրերի մանրա-

նկարներից կատարված ընդօրինակությունները՛ 

հնարավորություն են ստեղծել այնպիսի աշխա-

տությունների հանդես գալուն, ինչպիսիք են 

Լ. Ղուրնովոյի *Հայկական մանրանկարչու-

թյունը», в Հա յկ ակ ան միջնադարյան նկարչու* 

թյան համառոտ պատմությունը», ա Հա յ կա կան՛ 

դաշածոն»է 

Պատկերասրահի ֆոնդերում կարելի Է ծանո-

թանալ Հովնա թան յան նշանավոր տոհմի՝ Նա — 

դաշի, Հովնաթանի, Մկրտոլմ ի աշխատանքնե-

րին, որոնց արվեստը մի գեղեցիկ անցում Լր-

միջնադարից դեպի նոր շրջանի հայ կերպար-

վեստ ըէ Այգ նոր շրջանին բնորոշը դիմանկար-

չության ժանրն Էր, որի աոաջին օրինակը թվա-

գրվում Է XVII դարովէ XVIII դարի անհայտ 

նկարիչների դիմանկարչական գործերը բնորոշ 

են իրենց չափազանց ինքնատիպ կոմպոզիցիոն 

և գեղանկարչական լուծմամբ (а Կինը երեխայի* 

հետ», աԿանացի դի մա նկար»). 

Հայկական դիմանկարը զարգացման նոր աս-

տիճանի Է հասնում XIX դարի կեսերին'՛ Հա-

կոր Հովնաթանյանի արվեստումէ 

Ավելի քան չորս տասնամյակ Թիֆլիսոսէ 

ապրած Հակոբ Հովնաթանյանի ստեղծագործա-

կան հասուն կյանքի արդյունք են հանդիսանում 

Պատկերասրահում պահպանվող նրա մի շարի 

դիմանկարները, որոնք Հովնաթանյանի ժամա-

նակ գործող դիմանկարիչների կտավներից 

նկատելիորեն տարբերվում են իրենց պրոֆե-

սիոնալիզմով, կատարողական բարձր ճաշակով, 

գույների դեկորատիվ հարաբերությունների Նուրբ 

զգացողականությամբՉնայած նկարելու մի-

փոքր հարթապատկերա յին ոճին, Հակոբ Հով-

նաթանյանր կարողացավ ստեղծել ժամանակա-
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Ֆրանսիական արվեստի սրահր 

•կիըների հոգեբանորեն խորապես արտահա յտիչ 

գիմ ան կա բներ։ 

XIX գարի երկրորդ կեսը հայ կերպարվեստի 

համար նշանակալից է որպես տարբեր մանրերի 

զարգացման ժամանակաշրջան! Պ ատկերասրա -

•Հուս է պահվում մեզ հայտնի հայկական աոա-

ջին կենցաղային նկարը՝ Մտ. Ներսիսյանի «Զբո-

սախնջույք Ք ուռ գետի ափին9 աշխատանքը» 

Այցելուները կարող են ծանոթանալ բնության 

վարպետ երգիչ յ՚ևորգ ոաշինջաղյանի կտավնե-

րին$ Արարատն ու Արարատյան դաշտը, Սևանն 

ու Ք ուռ գետը, ՛հիլիջանն ու Ալազանի հովիտը 

ահա նկարչի ստեղծագործ՛ության հիմնական 

մոտիվները, որոնք իրենց կատարողական բարձր 

արվեստով ուղի հարթեցին հետագա բնանկարիչ-

ների համար» 

Ինչպես Գ՛ևորգ Pաշինջաղյանր, նույնպես և 

XIX դարի վերջի շատ բնանկարիչներ իրենց 

վրա կրում են աշխարհահռչակ ծովանկարիչ 

Հովհաննես Այվազովսկու արվեստի կ ն իք ը ։ Այ-

վազովսկու արվեստի ազդեցության տակ Է ձևա-

կերպվել հայ նկա րիչներ Վ. Մա ի ւոխյանի, Է. 

Մահտեսյանի ստեղծագործակա ն դեմքը։ Եթե 

վերջիններիս աշխատանքներից Պ ատկերասրահր 

հնարավորություն Է ունեցել հավաքելու մի 

քանի աշխատանք միայն, ապա Հովհաննես Այ-

վազովսկու սրահը հնարավորություն Է ստեղ-

ծում ծանոթանալու ծովանկարչի արվեստն ամ-

բողջացնող ավելի քան վաթսուն աշխատանք-

ների հետ։ 

Պատկերասրահի հարուստ հավաքածուներից 

Է Վա րդգես Ս ուր ենյանցի բաժինը։ Ժամանակին 

ցուցահանդեսում բարձր գնահատականների ար-

ժանացած նրա համարյա բոլոր աշխատանք-

ներն այժմ ցուցադրված են անվանի արվես-

տագետի սրահում ։ Այստեղ կարելի Է ծանոթա-

նալ Սուրենյանցի հայկական, պարսկական, իս-

պանական, բիբլիական թեմ աներով կատարված 

կոմպոզիցիոն աշխատանքներին, բազմաթիվ 

գրքերի նկարազարդ Էջերին, որոնք գեղագիտա-

կան բարձր ներգործությամբ հանդերձ, վկա-

տում են արվեստագետի բազմակողմանի հե-

տաքրքրությունների, նրա աշխարհայացքի, նրա 

փիլիսոփայական խորաթափանց մտքի մասինւ 

Հայկական ժանրային նկարչության զարգա-

ցումը ակնհայտորեն դրսևորված Է Հարու թյուն 

Շամշին յանի և Հմայակ Հակոբյանի կտավնե-

րում, նկարիչներ, որոնք ապրելով ու иտեղծա — 

գործելով Թիֆլիսում, վերարտադրեցին տեղի 

նիստուկացը, սովորությունները, դառնալով հին 

Ւ$ւՒսՒ յուրատիպ երգիչներ կերպարվեստումг 

Սակայն եթե Հ, Շամշինյանն ու Հմ. Հակոբ-

լանր երևույթր լրջախոհ ընդհանրացնողներ են, 

ապա Վանո Խոջա բեկ յանն իր ինքնատիպ գրա-

ֆիկական Էջերում մատիտի մի քանի գծով 

միայն կարողանում Է պատկերել կենցաղին 

բնորոշ զավեշտականն ու սրտանց ծիծաղում Էէ 

Մ ինչոևոլյուցիոն հայ քանդակագործությունից 

մեզ հասած մի քանի գործերն անգամ չրիվ 

պատկերացում են տալիս Ա» Տ եր-Մ արուք յանի, 
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Մ. Մ իքայելյանի արվեստի, նրանց հետաքրքը-

րությունների և նախասիրությունների մասին» 

Պատկերասրահն իր հավաքա գրական աշխա-

տանքներում որոշակի դժվարության է հանդի-

պել սփյուռքահա յ արվեստի հարցում ։ Անցած 

քառասուն տարիների ընթացքում հնարավոր է 

եղել հավաքել սփ յո Լ ոք ահա յ արվեստագետների 

գործերի չնչին մասը միայն. սակայն այդ սա-

կավաթիվ նմուշներն անգամ պատմում են նը-

րանց կյանք տվող արվեստագետների ստեղծա-

գործական կարողությունների մասինւ Հայկա-

կան նատյուրմորտի զարգացման մեջ խոշոր 

ավանդ ունի Ջ» Զաքարյանը, մի նկարիչ որն 

իր արտակարգ ընդունակությունների համար 

արվեստաբանների կողմից արժանացել է «Հայ֊ 

կական Շարդեն» անվան։ Կ. Ադամ յանի ծովա-

նկարներում հատկապես զգացվում է բնության 

մեք լույսի հետ կապված հարցերը յուրատիպ 

վերարտադրելու ձգտումը։ Հ. Ալխազյանին գրա-

վում են բնության ամայի անկյունները և հատ-

կապես աշնանային տեսարանները1 արևի ոսկե 

շողերով ջերմացած։ Պատկերասրահում կարե-

լի է ծանոթանալ Ս. Խաչատրյանի, Ա. Շ ա բան -

յանի, Տ. Եսայանի, Ա, Ֆեթվաճյանի, Ս. Եր-

կան յանի, Ե. Դեմ իրճյանի, Գ, Մկրտչյանի, Հ. 

Տիրիդի և շատ ու շատ ուրիշ նկարիչների [ տար-

բեր երկրների մոտ վաթսունհինգ արվեստա-

գետների) ստեղծագործություններին, որոնք 

երբեմն պատահականորեն են ընկել Պատկե-

րասրահ և ԼՐ(,լԼ պատկերացում չեն տալիս 

տվյալ и տեղծա գործողի արվեստի մասինւ 

Անհամեմա տ հարուստ է Հ. Գյուրջյան ի և 

է. Շահինի գործերի հավաքածուն։ Հ. Գյուրջ-

յանի քանդակագործական ավելի քան 500 աշ-

խատանքը և էդգար Շահինի օֆորտներն ու գը-

ծանկարները համալրում են Պ ատկերասրահի 

հայկական բաժնի ոսկե ֆոնդըt 

^Jl №րպ դասավորվեց նախառևոլյուցիոն 

շրջանի հայ կերպարվեստի այն վարպետների 

ճակատագիրը, որոնց բախտ վիճակվեց մնալ 

հա յրենիքում ւ Դրանցից է Եղիշե Թադևոսյանը, 

որը բնանկարիչ է, դիմանկարիչ և թեմատիկ 

կոմպոզիցիոն պատկերի վարպետէ 

Ստեփան Ա ղա ջան յանի դիմանկարներին բնո-

րոշ Է պատկերվողի ներքնաշխարհի խոր ու 

բազմակողմանի բացահայտում ր։ 

Ավելի քան վաթսուն տարեկան Էր Փանոս 

Ւ՚երլեմ եզյանը, երբ երկար ու տանջալից թա-

փառումներից հետո վերադարձավ հայրենիք՝ 

թանգարանին նվիրաբերելով իր կտավները։ 

Պ ատկերասրահում հնարավոր Է եղել հավաքել 

այդ երեք խոշոր արվեստագետների համարյա 

բոլոր ստեղծագործություններր։ Ե. Թադևոսյան, 

Փ. Ւերլեմեզյան և Ս տ, Ա ղա ջան յան՝ այն ար֊ 

91 * 3 

վեստագետներն են, որոնց ստեղծագործական 

կյանքի զգալի մասն անցավ մինչսովետական 

շրջանում, սակայն Հայաստանում սովետական 

կարգերի հաստատումից հետո նրանք կարողա-

ցան հայ արվեստի ռեալիստական տրադիցիա-

ները փոխանցել նոր սերնդինւ Այդ սերնդի ա-

ռաջին ներկայացուցիչներից մեկը Սեդրակ Ա ֊ 

ռ աքելյանն Էր, որի գողտրիկ բնանկարներին 

բնորոշ Է բնության լիրիկական տրամ ա դրու-

թյան վերարտադրումըւ 

Սովետահայ կերպարվեստի ավագ սերնդի 

ներկայացուցիչ Հակոբ 4ոջո յանի գեղանկարչա-

կան ինքնատիպ ստեղծագործությունների հետ 

մեկտեղ Պ ատկերասրահի հարստությունն են 

կազմում հուզական մեծ ուժով ընդգծված նրա 

բարձրարվեստ գրաֆիկական Էջերը։ 

Պ ատկերասրահի սովետահայ բաժինն Ընդ-

գրկում Է մեր ժամանակի ականավոր գեղա-

նկարիչ Մարտիրոս Սարյանի նշանակալից հա-

վաքածուն, աշխատանքներ՝ որոնք իրենց հետ 

կենսուրախություն են բերումէ 

Պատկերասրահը այն հանգրվանն Է, աւր 

իրենց վերջնական օրրանն են գտել սովետա-

հայ կերպարվեստի ավագ սերնդի լավագույն 

ներկայացուցիչների՝ 9*. Գյուրջյանի, Ա. Սար-

գըսյանի, Ս. Ս տեփ ան յանի, Ա. Ուրարտուի, ինչ-

պես նաև միջին և երիտասարդ սերնդի и տեղ-

ծա գործողն երի լավագույն գործերըւ 

Հայ արվեստագետների ստեղծագործություն-

ներից բացի Պ ատկերասրահում կուտակվել են 

բազմաթիվ արժեքավոր փաստաթղթեր, նամակ-

ներ, բիբլիոգրաֆիկ նյութեր, որոնք լուսաբա-

նում են այս կամ այն и տեղծա գործողի կյանքի 

ու գործունեության հետ կապված Էք երր* Ա յդ 

նյութերի հիման վրա Պ ատկերասրահում ստեղծ-

վել Է հուշադրական֊ձեռագրային բաժին՝ ավելի 

քան 15000 միավորովւ 

Հայ կերպարվեստի այսպիսի ամբողջական 

հավաքումը հնարավորություն Է ստեղծել բազ-

մակողմանիորեն ուսումնասիրելու հայ կեր-

պարվեստի պատմությունը, նրա զարգացման, 

նրա առանձին օղակների հետ կապված տեսա-

կան և գիտա-հետազոտական բազմաթիվ հար-

տԿԾ? 
Սովետահայ կերպարվեստագիտության զար-

գացման հիմքը եղել Է Պ ատկերասրահի հավա-

քածուն, որի հիման վրա Էլ լույա են տեսել 

г. րաշինջաղյանին, Վ, Սուրենյանցին, Ա, Տեր-

Մ արուք յանին, Ս. Աղա ջանյանին, Փ. Թերլե-

մեզ յանին, Ե. Թադևոսյանին, Հ. Կոջո յանին, Մ. 

Սար յանին և սովետահայ մյուս կերպարվեստա-

գետներին նվիրված մենագրությունները, ինչ-

պես նաև բազմաթիվ ալբոմներ, բաց իկներ» 
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^այասաանի պետական պատկերասրահի ռու-

սական արվեստի հավաքածուն ընդգրկում է 

JYU- դարի երկրորդ կեսից մինչև մեր օրերի 

հանրահայտ ռուս արվեստագետների բազմա-

թիվ աշխատանքներ, Դրանց թվումն են Ի. Ար-

պունովի, Վ. Տրոպինինի, Վ, Pորովիկովսկոլ, Դ. 

Հևիցկու, Ֆ. Գորդեևի, Ֆ. Շուրինի, Ի. ՄաՐ: 

տոսի, Կ. Բրյուլլովի, Սիլվեստր Շչեդրինի, Կ. 

մակովսկոլ գեղանկարչական և քանդակագոր-

ծական աշխատանքները, իսկ XIX գարի երկ-

յարդ կեսի էքսպոնատները՝ Վ. Պերովի, Ի, 

Կ րամ и կոյի, Ի. Ռեպինի, Ւ. Շիշկինի, Վ. Սոլ-

րիկով ի, Վ. Վասնեցրվի, Վ. Վերեշչագինի, Ի. 

Լ ևիտանի, Վ, Щոլենովի Լավագույն աշխատանք-

ների շարքը կարող են դասվել։ Ռուսական բաժ-

նի մարգարիտներից է Վ, Սերովի «Մ. Ակիմյա-

.նի դիմանկարը», գեղանկարչական մի գլուխ-

գործոց , որր ոչ միայն Վ. Սերովի ստեղծագոր-

՛ծության, այլև XX դարի ռո՛ւսական գեղանկար -

չության հրաշալիքներից մեկն է։ Այդ մեծ հա -

րրստոլթյունր լրացնելու են գալիս Դոլովինի, 

Մ, Նեստերովի, Բենո։այի, Յուոնի յ Ս. Լեր և դև -

Վայի, Շ ագրի, Օստրոումովա-Լ եբեդևայի, Ան֊ 

• i/րեևի, Ե. Լանսերեի, Պ լաստովի, Ս. Դերասի-

մովի և ժամանակակից սովետական կերպար-

՛վեստի այլ վարպետների գործերւ 

Արտասահմանյան արվեստը ցուցադրված է 

րստ երկրների։ Ր տա լական արվեստը J / F — 

XVII 77՛' Յակ որո . Րասանո, Տինտորետտո, 

Դվա/1 դի, Սանովս!, ֆլամանդացիներ՝ Ռոլրենս, 

հորդանս ք Վան Դեյկ, հոլանդացիներ՚ Դոյեն, 

Նետշեր, Կլաս. ֆրանսիական արվեստ՝ XVII— 

XIX դդ՛՝ Ֆրագոնար, Բուշե, Հյուրեր Ռոբեր, 

Հանկրե, Ֆալկոնե, Օրաս Վեռնե-, Ռուսսո, Դ՚իագ, 

Դուստավ Կուրբե, Րուդեն։ 

Հաջորդ սրահներում ցուցադրված են Անգ-

ւիայի, Շվեյցարիայի, Ռումինիայի, Չինաստա-

նի9 Հնդկաստանի և մի շարք այղ երկրների ար-

վեստագետների, ինչպես նաև Սևրի, սաքսոնա-

կ՛ան ճենապակյա իրերի, գոբելենների, կիրա-

л ական արվեստի, օֆորտների, գծանկարների, 

գրավյուրների նմուշներ: Այդ օրիգինալ ստեղ-

ծագործությունների թվում կան այնպիսի ար-

ժեքներ, որոնք կարող են զարդարել աշխարհի 

.ա մ են ա լավագույն թանգարանները։ Դրանց թվին 

են պատկանում Վ, Սերովի վերոհիշյալ Մ• Ակի֊ 

մովայի դիմանկարը, Դուստավ Կարբեի «г Աղջկա 

դիմանկարը» — նկարչի վաղ շրջանի ռոմանտիկ 

յնչով կատարված աշխատանքներից մեկը, որը, 

միաժամանակ, Կուրբեի միակ դիմանկարչական 

գործն է ողջ Սովետական Միության մեջւ Սովե-

տական Մ իության ոչ մի թանգարան .չունի ռու-

մինական արվեստի այնպիսի հավաքածու, ինչ-

պիսին Լ Հայաստանի պատ կերա սրահ ինը։ Այս 

հավաքածուում կարելի է ծանոթանալ Գրիդս-

րեսկոլի, Ա. Լսւկիանի և Պ ա լա դիի կտավներին, 

նկարիչներ, որոնք ստեղծեցին մի ամ բողք ժո -

ղովրդի նոր շրջանի գեղանկարչական դպրոցր: 

Անկ ասկած, պատկերասրահում այս կարգի 

հարստությունների առկայությունն առաջնահերթ 

•անհրաժեշտություն է դարձրել նրանց պրոպա-

գանդման հարցր, մի խնդիր, որն ունեցել Հ 

իրագործման բազմազան ձևերլ Դրանցից առա ֊ 

ջինր ցուցահանդեսներն են։ Տարիներ շարունակ 

պարբերաբար կազմակերպվել են անհատական, 

թեմատիկ, հանրապետական և այլ բնույթի 

ցուցահանդեսներ, որոնք հնարավորություն են 

տվել ժողովրդին հասցնելու այն հարստություն-

ները, որոնք պահպանվում են Պ ատկերասրա-

հումւ Այդ ցուցահանդեսներից հատկապես նշա-

նակալից են Մարկեի, Ռեմբրանգտի, Լեոնար-

դո գա Վինչիի, Ռոքուել Քենտի, Ժան Եֆելի, 

Վ. Պ ոլենովի, Ե. Լանսերեի, Գ. Գաբաշվիլու, 

Մաքս Շվաբինսկու և բազմաթիվ այլ արվեստա-

գետների ստեղծագործությունների ցուցադրում -

ներբ: Ամեն տարի պարբերաբար կազմակերպ-

վել են հայ արվեստին նվիրված ցուցահանդես-

ներ՝ աոանձին արվեստագետների, սովետահայ 

կերպարվեստագետների, ինչպես նաև սփյուռ-

քահայ նկարիչների ստեղծագործություններիt 

Թեմատիկ ցուցահանդեսներ են կազմակերպվել 

ռեսպուբլիկայի գործարանների ակումբներու», 

Լենինական ում, Կիրովականում, Դիլիջանոլմ, 

Իջևանում, Ապարանում, Արտաշատում, Ոսկե-

վազում, Ալավերդում, Ս տեփանավանում, իսկ 

մի շարք ցուցահանդեսներ կազմակերպվել են 

Մոսկվայում, Լենինդր ագում, Կիևում, Օգեսա-

յում , Թբիլիսիում , Բա բվում , Քիշինյովում, 

Պրոպագանդման մյուս ձևը զեկուցումներն ենէ 

Պ ատկերասրահի աշխատակիցները այլևայլ թե-

մաներով զեկուցումներ են կարդացել գործա-

րաններում, կոլտնտեսությու նն երում, դպրսցնե-

ո ուս ւ Ան տիկ աշխարհի, Վերածննդի, XVII դարի 

հոլանդական նկարիչների, պերեդվիժնիկաերի, 

հայ արվեստի զանազան փուլերի, ինչպես նաև 

անհատ արվեստագետների կյանքի ու գործու-

նեության մասին բովանդակալից զեկուցումներ 

են կազմակերպվել Պատկերասրահի դահլիճ-

ներումւ 

Հատկապես նշանակալից ( եղել Պ ատկերա-

սրահի աշխատանքը դպրոցականների հետ• 

Թեմատիկ Էքսկուրսիաներից զատ, Հայաս-

տանի պետական պատկերասրահը Երևանի Պերճ 

Պռոշյանի անվան դպրոցում կազմակերպեց 

«Պ ատանի արվեստասերների խմբակ»» Խմբակի 

անդամները, 1952 թ. սկսած կազմակերպել են 

հանդիպումներ հայէ վրացի և ադրբեջանցի ան-

վանի արվեստագետների հետ, եղե՛լ են Մ, Սս»ր + 

Ղ ք * 





Են ֆ որմ ացիա 

յանի, Ա, Սարդս յանի, երիտասարդ ստեղծա-

գործողների արվեստանոցներում, մեկնել են 

Մ ոսկվա ու Լենինդրադ, ծանոթացել ռուսական 

ու եվրոպական արվեստի խոշորադույն հուշար-

ձաններինt 

Պատկերասրպհում տրադիցիա Է դարձել այս-

պես կոչված Հրաց դոների օրը», երր արվես-

տասերները հնարավորություն են ունենում 

ծանոթանալու սովետահայ արվեստագետների 

հետ, զրուցելու նրանց ստեղծագործական հե-

ռանկարների մասինէ 

Պատկերասրահի պրոպագանդիստական գոր-

ծունեությանը զգալիորեն նպաստել Է կատա-

լոգների, աոանձին աշխատանքների ռեպրո-

դուկցիաների, դրանց նվիրված վ՚ոքր FT"' 

շյոլրների հրատարակումըt 

Պատկերասրահի .գործունեության մյուս կա -

րևոր կողմը Էքսպոնատների պահպանման 

դործն Է։ Շենքի որոշ անհարմարությունը, ան-

կասկած, խոչընդոտ Է հանդիսանում ստեղծա-

գործությունների լայն ցուցադրմանն ու նրանց 

պահպանմանը (թանգարանային տեսակետից 

Երևանի կլիմայական պայմանները հատկապես 

աննպաստ են), սակայն Պ ատկերասրահում ար-

վում Է ամեն ինչ արվեստի գործերի կյանքը 

երկարաձգելու նպատակով։ Պ ահպանման բաժ-

նում կատարվող հմուտ հաշվառումը, ստեղծա-

գործությունների նկարագրումը t դասավորումն 

ու պահպանումը երկարաձգում են նրանց 

կյանքրւ Ա յ դ գործին մեծապես նպաստում Է 

Պատկերասրահի ռեստավրացիոն արվեստանո-

ցի աշխատանքը, որի շնորհիվ բազմաթիվ 

ստեղծագործություններ ստացել են նոր հըն-

չողականութ յուն: 

Պ ատկերասրահում պահպանվող ամեն մի իրի 

<(կենսագրությանը» կարելի Է ծանոթանալ այն 

քարտերի միշոցով, որոնք ընդգրկում են տվյալ 

աշխատանքի հետ կապված ՐՈ[ՈՐ ցուցահան-

դեսները, բիբլիոգրաֆիկ նյութերը, նրա նկա-

րագրությունը, վիճակը և ողջ կյանքի պատմու-

թյունը՛։ 

Ընդամենը քառասուն տարեկան Է Հայաս-

տանի պետական պատկերասրահըւ Սակայն 

այդ կարճ ժամանակամիջոցն անգամ բավական 

Է եղեի որպեսզի հավաքած ստեղծագործու-

թյունների քանակով, նրանց որակով, իր բազ-

մակողմանի գի տա-հետ ազոտ ական ու պրոպա-

գանդիստական գործունեությամբ նա կարողա-

նա դասվել Միության խոշորադույն թանգա-

րանների շարքը և դառնալ ռեսպուբլիկայի 

մշակույթի կարևոր ու լավագույն օջախներից 

մեկըt * 

Մ. ՂԱԸԱՐՅԱՆ 

Հ Ա Յ Ա Գ Ի Տ Ա Կ Ա Ն ՀՐԱՏԱՐԱԿՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ 

ՕՏԱՐ ԼԵԶՈՒՆԵՐՈՎ 

S l r a r p i e D e r N e r s e s s i a n . The 
Armenian Chronicle of the Constable Smpad 
or of the „Royal Historian" (llifj i Ш 111 Tlllli-
ւ|լւսաարլ|ւ ljuitf «iiippniliji ււ|էսա«ք|ւտ|ւ» հայոց 
iniuphqlippp), Dumbarton O a k s Papers , XII. 
1 9 5 9 . Էշ 141—168)։ Գրված Է Ամրաա Գուն֊ 

դըստա ր լի երկի Նոր Հրատարակուիք յա՛ն կա-

պակցությամբ (Ս* Ադ ե լյա՛ն, Ս մ ր ա in այ Սպա-

րապետի տարեգիրք, ' / , ե ն ե in ի կ f 1956 )f է՝ ա դ-

դ ա ա ու. թ յո լնը ցույց Է տալիս, որ Հրատա-

րակված Է այն գրչագիրը, որը Հատվածաբար 

լույս Է ընծայել մամ ան ակին ՛Լ. Ալիշանր 

(Հայապատում, ր, 412f 436—44tjt Հոդվա-

ծագիրը գալիս է այն եզրակացության, որ 

վ արքունի տարեգրքի> Հեղինակը Սմբատն է, 

և նրա է՚րկը ամբողջությամբ պա Հպանվել 

Վենե 
,nbhl" գրչագրում, մինչդեռ Մոսկվայում 

և ապա Փարիզում Հրապարակված էքմիածնի 

ձեոագրերր պա Հ պան ել են Համառոտված 

խմրադրությունը որոշ ՀավելումներովI Ամրա-

ւս ի տարե գրությունը շարադրված կ Մ ատ թե ոս 

Ո ւ ււՀայեցու ե նրա շարունակողի Հիման վրա 

(931—1162 թթ.), ապաճ ինքնուրույն է։ Շա-

րադրությունը կանգ է առնում 1272 թ. դեպ֊ 

քերի վրաt որից Հետո մեկ թերթ ընկած էւ Ւր 

գործը Ս մրատը Հասցրել է մինչև 1274 կամ 

ամենաուշը1 1275 թ,, որովՀեաե 1276 թ. վախ-

ճանվել էէ 

V a h a ո M. К ս г к j i а ո, Л History of 
Armenia (Հայոց u|unmfnipjntG)» Armenian 
Benevolent Union of America , New York, 
1 9 5 8 , p . ( V I ' I ) 5 2 6 , նկարազարդէ Հայոց պատ-

մութ յան ակնարկների Հնադռւյն 

մինչև մեր օրերը* Հատուկ գլուխ Է նվիրված 

ֆեոդալական սիստեմին Հա յա ստանում (Էէ 

311—328)$ որոշ տեղ Է Հատկացված նաև Հա-

յոց _ մշակույթ ի տարրեր բնագավառներին» 

494—500 Է9երում տրվում Է մատենագիտա-

կան ցանկ, որն ընդգրկում Է նաև սովետա-

կան գիտնականների աշխատությունները (աշ — 

խասէ ու թ յո Լեն երի վերնա գրերը արված են 


