
Ե ՝ Լ ^ ա ղ ո ր դ - Ո Ի Մ ^ Ծ Ր 

С Т А Т Ь И И С О О Б Щ Е Н Н А Я 

ԱՐԱՄ ԽԱՉԱՏՐՅԱՆ 

(Ծննդյան 6 0 - ա մ յ ա կ ի առթիվ) 
Գ. Մ. ՉԵԲՈՏԱՐՑԱՆ 

Կան գեղարվեստագետներ t որոնք իրենց ստեղծագործության մեջ տարիների ընթացքում 

չեն կորցնում պատանեկան անմիջականությանը, իրականության ընկալման սրությունը, 

ստեղծագործական ուրույն խառնվածքը։ Նրանց երկերում կյանքի զարկերակը խփում Է միև-

նույն Հաճախականությամբ ստեղծագործական ողջ աղու ընթացքումг Այգս/ես Է լինում, սո-

վորաբար, այն գեղարվեստագե՛տների Հետ, ո-

.րոնր անսահ մ ան ո ր են սիրում են կյանքը, կա-

րողանում են տեսնել և գնահատել նրանում 

.այն ամենը, ինչ լավ Է և անմիջականորեն արձա-

պանքել դրան։ Այդպես Է լինում իսկապես 

•օ ժտված անհատականությունների Հետ, որոնց 

կրծքում բնությունը վառում Է Հավերժ կրակը։ 

Նայելով Սարյանի արևով ողողված կտավներին, 

որոնք ստե՛ղծվել են վերջին տարիներս, ապշում 

ես, թե որքա ն լույս, ջերմություն, կյանք կա 

• այդ ալեՀեր, իմաստուն նկարչի Հոգում։ Լսելու/ 

'Վերդիի «Ֆաչստաֆ» կոմիկական օպերան, որ-

ս՚եղ Հրավառության պես ամեն ինչ կայծկլտում 

ու շողշողում Է, չես Հավս՛ տում, որ այգ գործլ 

՝ՂՐ՚Լ^է Է կոմպոզիտորի կյանքի 83-րդ տարում 

Հավերժ երիտասարդ գեղարվեստագետներ/ 

այդ Հույլին Է պատկանում մեր ժամանակներ 

.ականավոր կոմպոզիտոր Ար ամ Խ աչատ րյ անր 

յ 963 թ. Հունվարին Մոսկվայում Լ հոնիդ Կոդան 

կատարեց նրա նոր ստեղծագործությունը 

<rՌապսոդիան» ջութակի և դաշնամուրի Համար 

Այս ստեղծագործության մեջ ևս,՛ սր Հեղինակէ 

գրել Է 60 տարեկան Հասակում, կյանքը Հորդում 

Է աղբյուրի պես,՛ ինչպես և նրա առաջին գործերում։ Միայն թե Հայացքն ավելի սրատես Հ 

.դարձել, ընկալումները՝ ավելի նրբին, զգացմունքները ավելի խոր։ Ներքին անզուսպ 

դինամիկան, որը Հանդիսանում Է ո աչատ ր յանի երաժշտության բնորոշ գծերից մեկը, Հենց այն 

ստեղծագործական եռանդն Է, որ անընդհատ բորբոքում Է նրա կրծքում վառվող Հավերժ կրակը։ 

Ուշ ոտք դնելով կոմպոզիտորի դժվարին, բայց ազնիվ ասպարեզը (կոմպոզիցիա նա սկսել 

.Է ուսանել 22 տարեկան ՀասակումJ, Խաչատրյանը, ասես,- ջանում Էր շահել բաց թողած ժա-

մանակըէ Ստեղծագ ործ ական կյանքի աոաջին իսկ քա յլհրք՚ց կանգնելով ճշմարիտ ուղու վրա 

Հայս Հարցում մեծ Է նրա ուսուցիչների՝ պրոֆեսորներ ՂնեսիՆի և Մյասկովսկու ծառայու-

թյունը), Խաչատր յանր դեռևս ուսանողական աշխատանքներով իր վրա ուշադրություն հրա֊ 

'[իրեցւ Նրա ստեղծագործություններն այն ժամանակ արդեն ունեին Հատուկ բույր, թարմ, 

գունեղ Հնչողություն, գրավում Էին կյանքի զգացողության լիությամբ։ Նրա «օ ոկկատան», 

օրինակ, որ գրվել Է երրորդ կուրսում, այսօր Էլ չի իջնում Համերգային ոեմից։ Աշխատելով 

նախանձելի ստեղծագործական ակտիվությամբ, Խաչատրյանը տալիս Է նորանոր գործեր, բազ-

մապատկելով իր վէայլուն տաղանդի երկրպագուների թիվը» 
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Աոաջին սիմֆոնիան, Դաշնամուրի կոնցերտը, Սիմֆոնիկ պոեմը, Ջութակի կոնցերտր , 

«Գայանհ» բալետը, Երկրորդ սիմֆոնիան, Թավջութակի կոնցերտր, ոԱ պարտակ» րալետր* 

սրանք ստեղծագործություններ են, որոնք աստիճանաբար վեր տանելով նրան փառքի սան֊ 

դուղքներով,՛ համաշխարհային ճանաչում են բերել հեղինակին։ 

ՍՍՌՄ ժողովրդական արտիստ, Լենինյան մրցանակի լաուրեատ, Հայկական ՍՍՌ գիտու-

թյունների ակադեմիայի իսկական անդամ, Հռոմի all ան տա Չ եչիլիա» երաժշտական ակադե-

միայի պատվավոր անդամ, Գերմանական դեմոկրատական ռեսպուբլիկայի գիտությունների 

ակադեմիայի և արտասահմանյան մի շարք այլ երկրների գիտությունների ակադեմիաների 

թղթակից անդամ, Մեքսիկական կոնսերվատորիայի պատվավոր պրոֆեսոր՝ այսպիսին Լ Խա-

չատրյանի հեղինակության դիապազոնըէ 

ՍՍՌՄ Կոմպոզիտորների միության քարտուղար, Լատին ական Ամերիկայի երկրների հես* 

բարեկամության և կուլտուրական կապի սովետական ասոցիացիայի նախագահ, Ար տաս ահ՛-

it անյան երկրների հետ բարեկամության և. կուլտուրական համագործակցության սովետական 

րնկերությունների միության նախագահության անդամ, ՍՍՌՄ և Հայկական ՍՍՌ Գերագույն 

սովետների դեպուտատ, Խաղաղության պաշտպանության համաշխարհային կոմիտեի անգամ* 

ահա նրա հասարակական նկարագիրը։ 

Խաչատրյանի ստեղծագործոկՍյունը իսկապես դեմոկրատակսձ/ Էէ Այն մատչելի Է ունկլւն -

դիրների ամենալայն խպվերինւ Նրա ստեղծագործական անհատականությունն այնքան գունեղ 

և ինքնատիպ Է, որ Խաչատրյանի երաժշտությունր կարելի Է ճանաչել առաջին իսկ տակտից* 

Նրա համերգների ժամանակ ամ են ա իներտ ունկնդիրն անգամ անտարբեր չի մնում» 

Ո՛րն Է Ա. Խաչատրյանի երաժշտության գրավչության, վիթխարի ձգողական ուժի գաղտ-

նԻՔԸ* . J ' t 

гш նախ և առաջ կյանքի ճանաչողության аվարպետությունն» Է, նրա աշխարհա զգա ը ո ղու-

թյան աոանձնահատկություննե րը։ Խաչատրյանը չավ Է զգացել իր ժամանակի ոգին։ Նբա 

երաժշտության կենսահաստատ, լավատեսական Էությունը բխում Է ստեղծագործական աշխա-

տանքի այն պաթոսից, որով համակված Է անշեղորեն դեպի կոմունիզմ րնթացող մեր ողջ 

ժողովուրդը։ Մայակովսկու « И ЖИЗНЬ ХОрОШЭ, И ЖИТЬ ХОрОШО» հռչակավոր բաոերր կա-

րող են ծ առա յել որպես րնարան՝ Արամ Խաչատրյանի ողջ ստեղծագործության համարէ Հետե-

վարար, Խաչատրյանի երաժշտութ յուն ը մոտ Է ունկնդրին նախ և. առաջ իր ոգովւ 

Երկրորդ պատճառը նրա երաժշտության ցայտունորեն արտահայտված ազգային ինքնա-

տիպությունն Էէ Հայ Ժողովրդի հարստագույն, դարավոր երաժշտական ժառանգությունն Է 

այն բարեբեր հողր, որի վրա փարթամորեն ծաղկեց Խաչատրյանի ստեղծագործությունը։ Արամ 

Խաչատրյանը արմատապես դեմ Է ժողովրդական ժառանգության նկատմամբ պասսիվ վերա-

բերմունքինt Նա երբեք չի բավարարվում ժողովրդական երգի տառացի մեջբերումով, այլ 

յուրովի վերիմ աստավորում Է այն, նոր կյանք ներշնչումէ «Ինձ համար ավելի թանկ Է ժողո-

վըրդական երաժշտության նկատմամբ համարձակ ստեղծ ա գործական վերաբերմունքը, երբ-

կոմպոզիտորը, ելնելով ժողուէյւդական թեմաների ակունքներից, ստեղծում Է իր, որակապեւ* 

նոր, իր մտահղացմանը՚ ներդաշնակող մեղեսլիներ», — ասում Է Խաչատրյանըէ 

Մենք համամիտ չենք այն ուսումնասիրողների հետ, որոնք պնդում են, թե Խաչատրյանի 

երաժշտությունը ընդհանուր արևելյան երանգ ունի/ թե նա • կրում Է հավասարապես հայկա-

կան, վրացական և ադրբեջանական ազգային մելոսի տարբեր գծերրւ ՛Լ բացական և ադրբե-

ջանական ժողովրդական երգերը իսկապես օգտագործվել են հէաչատրյանի ստեղծագործու-

թյան մեջ, բայց դա պատահական բնույթ Է կրում t Ւզկ նրա ստեղծ ագործության հիմքում՝ 

րնկած Է հայկական ժողովրդական երգը, որը նրա անկրկնելի ստեղծագործական անհատա-

կանության հետ զուգորդվելով Է -տվել այն նոր ձուլվածքը, որ կոչվում Է Արամ Խաչատրյանի-

երաժշտական լեզուէ 

Խաչատրյանր խորհում Է հայկական ժողովրդական երաժշտության լագ ա-ինտոնացիոն 

ոլորտումt Նրա ողջ ստեղծագործությունը փայլուն հաստատումն Է մարքսիստական այն դրույ-

թի, ըստ որի միայն իսկապես ազգայինը կարող Է դաոնալ ինտերնացիոնալ։ Սակայն Խաչա — 

տըրյանը երբեք ազգայինը սահմանափակորեն չքէ ընկալեր Նա միշտ ձգտել Լ լ&դլաւնել ին-

տոնացիոն/ հարմոնիկ, մետրո-ոիթմիկ միջոցների ոլորտըւ Այդ ճանապարհը հանգեցրեց այն 

բանին, որ Թավջութակի կոնցերտում և aU պարտակում * երաժշտական լեզուն արդեն այն չէֆ 

ինչ Ջութակի կոնցերտում և սԳայանեում»ւ Չնայած դրան, այն չի կորցրել իր վառ ինքնատի-

պությունըւ Ղա նույն Խաչատրյանն էճ իր ստեղծագործական անհս սւ՚ւկանության րոլոր աոանձ-

նահատկութ յուննե րովւ 
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hiաչատրյանի երաժշտական լեզվի դեմոկրատիզմը բնորոշող երրորդ գործոնր Հանդիսանում 

Լ Հայ ժողովրդական ա վանգն հր ր ռուս դասական կոմպոզիտորների ոեա լիս տ ական ավանդ -

նեէրի Հետ զուգորդելու նրա Հմտությունըt Րր ուսուցիչներից, որոնք եղել են Ռ իմ и կի-Կորսա-

կովի աշակերտները, նա ժառանգել է խոր Հարգանք դեպի ռուս դասական երաժշտության 

ավանդները, իսկ Կ ոմիտասից ու Սպենդիարյանիցճ դրանք Հայկական երաժշտության մեք 

օգտագործ՛ելու փորձ։ Լինելով նորարար այղ բառի ամենաիսկական իմաստով, Արամ Խաչա-

տրրյանը յուրովի զարգացրեց այդ ավանդները՝ ելնելով ժամ ան ակ ի պահանջներից, այն գա-

ղափարներից ու կերպարներից, որոնց առաջ է քաշում մեր դարաշրջանը։ т Արվեստագետի 

իսկական նորարարությունը, իմ կարծիքով, ժամանակը յուրովի արտացոլելու մեջ Լ,-— գրում 

Լ նա,—նոր բովանդակությունը Հաղորդելու Համար ճշգրիտ և Համոզիչ ձևեր գտնելու մ եջն 11 

Եվ իսկապես, պատմությունը ցույց է տալիս, որ իր ժողովրդի ճանաչմանն է արժանա-

նում ու դարերի մեջ մնում տաղանդավոր արվեստագետներից միայն նա, ով ճիշտ Հասկանա-

լ ով իր ժամանակի էությանը, կարողանում է գտնել ժամանակակից իրականության արտա-

ցոլման Համապատասխան ձևեր։ սովետական երաժշտական արվեստում Արամ Խաչատրյանից,-

րացի այդպիսի նորարար-արվեստագետ է եղել, օրինակ,- Ս. Պրոկոֆևը։ Նրա ստեղծագործու-

թյունները ունեն թարմ, ժամանակակից Հնչողություն, միաժամանակ նրանց մեջ պարզորոշ ի 

Հայտ են գալիս լավագույն դասական ավանդները։ Ւ դեպ, Պրոկոֆևի նորարարական Հանճարը 

փոքր ծառայություն լի մատուցել Խաչատրյանին նրա ստեղծագործական անհատականության 

ձևավորման պրոցեսում։ Հայ կոմպոզ իտորներից Ալ. Ս պենդիար յանից է (որն իրավամբ Համար-

վում է Հայկական սիմֆոնիկ երաժշտության հիմնադիրը ) շատ բան սովորել ժամանակին Ա • ֊ 

Խաչատրյանը» Սպենդիարյանի <rԵրեք արմավենին», ո՚Լրիմի էսքիզները», «Երևան յան էտյուդ-

ները» և հատկապես «Ալմաստ» օպերան՝ իր ժողովրդական, երգային Հիմքով, լայն սիմֆոնիկ 

շնչով, զարգացած լեյտմոտիվությամբ, սուր դրամատիկական կոնֆլիկտով մեծ ազդեցություն 

է ոէնեցել Խաչատրյանի ։Էրա։ Նա ագահաբար վերցնում Էր նախորդներից այն ամենը, ինշ 

լավ Էր/ այն հաշվով, որ հարյուրապատիկը վերադարձնի իր Հաջորդներին։ 

Ղժվար Է գերագնահատել Խաչատրյանի դերր հայ երաժշտական մշակույթի զարգացման 

գործում։ Նա հարստացրեց այն նոր ժանրերով, նոր ձևերով, արտահայտչական նոր միջոցնե-

րով, հայ երաժշտության մեջ մտցրեց գաղափարների, կերպարների նոր աշխարհ, մտցրեց-

ժամանակի կենդանի շունչըt Առանձնապես նշանակալից են Ա. Խաչատրյանի ծ առա յո ւթյուն-

նե րր սովետաՀայ սիմֆոնիայի, ժամանակակից թեմայով բալետի, մենակատարային կոնցերտի 

ստեղծման ասպարեզում։ Հայ երաժշտական արվեստի ասպարեզը մտնելով նրա զարգացման 

արշալույսին, Խաչատրյանի ստեղծագործությունը, որպես լույսի մի շող, լուսավորեց երիտա-

սարդ կոմպոզիտորների ճամփան/ որոնք փափագում Էին իրենց բոլոր t/տեղծագործական ու-

ժերը նվիրաբերել հարազատ ժողովրդի երաժշտական արվեստի զարգացման գործին։ 

Հայաստանի կոմպոզիտորների առաջ այդ ժամանակ դեռևս շատ չլուծված, խնդիրնեբ 

Էին դրվածւ Հայկական երաժշտությունը դեռևս չուներ բազմաթիվ ժանրեր։ Մի շարք գոր-

ծիքների համար, օրինակ, դեռ չէր գրվել ոչ մի օրիգինալ գործ. կային միայն մշակումներ 

և փոխադրումներ։ 1930-ական թվականներին կոմպոզիտորները տակավին չէին տիրապետում 

սոնատային ձևին։ Տիկլային ձևերից գոյություն ունեին միայն սյուիտային ցիկլերը: Գրված չէր 

և ոչ մի սոնւ-տային ցիկլ, ոչ մի սիմֆոնիա, ոչ մի կվարտետ, ոչ մի գործիքային կոնցերտ։ 

Սոնատային ձևին Խ՛աչատրյանը ևս միանգամից չտիրապեւոեց։ զարգացման իմպրովիզա-

ցիոն բնույթր, վարիացիոն սկզբունքները, որ նա ժառանգել էր աշուղական արվեստից, Հայ 

ժողովրդական երգի մեղեդիի սահմանափակ ձայնածավալը (չնայած նրա ողջ արտ ս՚հայտչա-

կանությանր), նրա ներփականությունն ու կայունությունը տոնիկայի նկատմամբ, վերջապես 

նրա մոնոդիկությունը լուրջ դժվարություններ էին Հարուցում սոնատային դրամատուրգիային, 

մշակման սոնատային սկզբունքներին տիրապետելու իմաստով։ Պ ատահական չէ, որ նրա 

կլարնետի, ջուԳակի և դաշնամուրի տրիոյի մասերից և ոչ մեկը սոնատային ձևով չի գրված, 

և թեմատիկ նյութի զարգացման Հիմնական սկզբունքը վարիացիոնն է։ Իսկ Պարային սյուի-

տում, որ գրվել է Տրիոյից Հետո, արդեն Հանդես են գալիս զարգացման սիմֆոնիկ եղանակները, 

թերևս, դա Խաչատրյանի կողմից ժողովրդական պարերի սիմֆոնիզացիայի առաջին փորձն էէ 

Սյուիտի վրա աշխատելու ընթացքում նա տիրապետեց սիմֆոնիկ գրության Հիմնական եղա-

նակներին և այժմ արդեն կարող Էր անցնել սիմֆոնիկ ցիկէինէ 

ւ A. X л ՛ւ а т у р я н, О музыке наших дней, журнал «Культура и жизнь», 1957, № Լ 



т. Մ, Չ ե բոտ ար յան 

Խաչատրյանի աոաջին սիմֆոնիան (1934), որ նա գրել կր կոնսերվատորիան ավարտե-

լիս և "ք՚Ը նվիրված էր Հայաստանում սովետական կարգերի Հաստատման 15-րդ տարեգար՛ 

Л/г՝Ь, աոաջին սիմֆոնիան էր Հայ երաժշտության մեջ։ Նրանում Հեղինակը ի Հայտ բերեց ար-

տասովոր սիմֆոնիկ մտածողություն, ցույց տվեց ժողովրդական երգի տարերքը սիմֆոնիկ 

երաժշտության մեջ օգտագործելու սրանչեչի օրինա կ։ Ամբ ողջ սիմֆոնիան տոգորված է մեր 

մամ տնակի ոգով, ողողված է լույսով։ Վաո, Հյութեղ տոներով այն պատմում է պայքարող, 

հաղթող, կառուցող ժողովրդի նոր, ազատ կյանքի մաս ին։ Աս աջին սիմֆոնիան Հեղինակի ստեղ-

ծագործական առաջին լուրջ Հայտն կր։ Նրանում արդեն ամ են այն պարզորոշությամբ երևան 

են գալիս Խաչատրյանի ստեղծագ ործական անհատականության բնորոշ գծերը։ Իսկ հայկական 

սիմֆոնիկ արվեստի համար սիմֆոնիան ունեցավ շրջադարձային նշանակություն. այստեղից է 

սկսվում հայկական սիմֆոնիկ երաժշտության զարգացման նոր դարագլուխը։ 

Հայ երաժշտական արվեստի համար նշանակալից իրադարձություն էր Խաչատրյանի՝ դաշ-

նամուրի և նվագախմբի Համար գրված կոնցերտր (1936)։ г ա աոաջին դաշնամուրային, և 

առհասարակ աոաջին գործիքային, կոնցերտն էր հայ երաժշտության պատմութ/ան մեջ։ Այս-

պիսով, առաջ եկավ նոր ժանր, երաժշտական ստեղծագործության նոր ասպարեզ։ Սակայն 

տվյալ կոնցերտի արժեքը, անկասկած, միայն այն չէ, որ նա առաջինն էր։ Գա նախ առաջնա-

կարգ երաժշտություն է, իսկ կոնցերտի միջին,1 դանդաղ մասը սովետական դասական եր ա -

մրշտության նմուշ է, սովետական լիրիկայի ոգեշունչ էջերից մեկը։ Կոնցերտում Հեղինակը բա-

ցահայտում է սովետական մարդու հարուստ հոգեկան աշխարՀը, նկարում նրա մեծ, երջան-

կությամբ, ուրախությամբ, պայծառ հույսերով լի կյանքր։ Սևին, մելոդիկային, Հարմոնիա-

յին, մետրո-ոիթմին, գործիքավորմ անր վերաբերող բազմաթիվ նոր կոմպոզիցիոն միջոցների 

հետ մեկտեղ, որոնք այն ժամանակ մեծ ազդեցություն գործեցին Հայաստանի երիտասարդ 

կոմպոզիտորների վրա, Խաչատրյանր կոնցերտում դիմում է մ իա թեմ այի ն սկզբունքին, որն 

արդեն տեղ էր գտել նրա աոաջին սիմֆոնիայում։ Հետագայում դա նրան հանգեցնում է լեյտ-

մ ո տի վայն ության սկզբունքին, որն այնպես լայնորեն ու հաջողությամբ կիրառվել է նրա երկու 

բ ա լե տն ե ր ո ւմ < 

Դաշնամուրի կոնցերտը Ա. Խաչատրյանին դասեց սովետական կոմպոզիտորների աո ա ֊ 

ջին շարք երր, Մինչև այժմ կլ այդ ստեղծագործությունր չի կորցրել իր ժողովրդականությունը, 

քանի որ համ ահն չուն է մեր դարաշրջանին։ Դաշնամուրի կոնցերտի ժանրի զարգացումը հայ-

կական երաժշտության մեջ փայլուն արդյուքների հասավ։ Ներկայումս այդ ժանրի ակտիվում 

կան այնպիսի ստեղծագործություններ, ինչպես Ա. Ր ա բաշան յան ի , Լ. Խոջա-էյնաթյան ի, է. 

1Լ րրահամյանի կոն ցերտներր, Ա, Հարությունյանի կոն ցերտինոն , վերջապես Ա. Р արա շան յանի 

Հերոսական բալլադր, որբ մեծ Հաջողությամբ կատարվում է ինչպես մեր երկրռւմ, այնպես 

էլ արտասահմանում։ 

Ա, Խաչատրյանի թութակի կոնցերտը նվագախմբի Հետ (1940), ինչպես և դաշնամուրա-

յինը, աոաջինն էր Հայ կոմպոզիտորների ստեղծագործական պրակտիկայում ։ Այդ կոնցերտը 

հեղինակի կատարյալ ստեղծագործական հայտնությունն էր։ Այն իրավացիորեն դասվում կ 

համ աշխարհային դասական երաժշտության այդ ժանրի այնպիսի լավագույն գործերի շարքում, 

ինչպիսիք են Բ րամ սի, Չ այկոմսկու, Մ ենդելսոնի, Գլազունովի ջութակի կոնցերտները։ Սովե-

տական երաժշտության մեջ դա ջութակի կոնցերտներից ամենալավերից մեկն է, եթե ոչ լավա-

գույնը։ Ղա սովե՛տական դասական երաժշտություն կ։ 4ոնցերտի հուզականորեն հագեցած, 

պայծառ, սրընթաց երաժշտությունը,՛ ծնված հայ ժողովրդական գեղջկական երգի ոիթմա-ին-

տոնա ցիանկրից, հագեցված է Հարազատ բնության բույրով։ Սուր, անընդՀատ զարկերակող 

յւիթմը, նրա ֆորմուլաների անծայր բազմազանությունը րխուվ է հայկական ժողովրդական 

պարերից, մինչդեռ արտահայտիչ մեղեդիներում լսվում են ժողուէրդական լիրիկական երգերի 

ելևէջները։ Փայլուն, վիրտուոգային պասսաժները նման են հայկական զարգանախշերին։ Նրանց 

գծերը միշտ ոլորուն են, նախշերը* անվերջանալի։ Գունեղ, նրբին Հարմոնիան, շքեղ գործի -

քավորումր ժողովրդական տոնախմբության տպավորություն են ստեղծում։ Կոնցերտում Արամ 

Խաչատրյանը ձգտել է գովերգել կյանքի գեղեցկությունը։ Սակայն այդ երաժշտությունից Հետո 

կյանքր դաոնում է ավելի գեղեցիկ։ Սկսած 1940-ական թվականներից Հայ կոմպոզիտորները 

եռանդուն աշխատել են մեն ակատ արա յին կոնցերտի բնագավառում։ Հիշատակված դաշնա-

մուրային կոնցերտներից բացի նրանք ստեղծել են կոնցերտներ նաև այլ գ որձ իրն b րի ՝ շեփորի 

(Ա, Հարությունյան), ֆլեյտայի (Գ, Արմ են յան), քանոնի (Խ. Ավետիսյան) Համար և այլն։ 

Սան նաև կոնցերտներ ձայնի Համար նվագախմբի հետ (Ա. Այվազյան, Ա. Հարությունյան, 9 ՚ , 

Չթչյան)։ 



Արամ Խաչատրյան 

Հայրենական պատերազմի տարիները բնորոշվում են Հայաստանի կոմպոզիտորների առա-

վել ակտիվությամբ սիմֆոնիկ գործեր ստեղծելու իմ աստով։ Եվ գա հասկանալի է։ Սո վետ ական 

ժողովրդի վիթխարի ազատագրական պայքարը, նրա հերոսությունը, անձնազոհությունը, նրա 

անասելի վիշտը պահանջում կին մեծ կտավի գործեր, երաժշտական այնպիսի ձևեր, որոնք 

ենթադրում են դրամատիկական բարդ հանգույցնել и Այդ շրջանի, և ընդ՛հանրապես մեր ժա — 

մ ան ակի, առավել աչքի ընկնող ստեղծագործություններից է Ա, Խաչատրյանի երկրորդ սիմ-

ֆոնիան խոր փիլիսոփայական բովանդակությամբ մի ստեղծագործություն։ Դա հանուն ազա-

տության,- հանուն երջանկության սովետական ժողովրդի մղած պայքարի հուզիչ տարեգրու-

թյուն կ։ Առաջինից համարյա տասը տարի հետո, գրված այդ սիմֆոնիայում Խաչատրյանը 

հանդես է գալիս որպես հասուն վարպետ-սիմֆոնիստ, որը փայլուն կերպով տիրապետում է 

սիմֆոնիկ գրության ժամանակակից բոլոր միջոցներին, որպես կոմպոգիտոր-մտածող, որին 

մատչելի կ փիլիսոփայական ընդհանրացումների բարդ արվեստը։ Երկրորդ սիմֆոնիան նոր հորի-

զոններ բացեց ոչ միայն հայ, այլև ողջ սովետական սիմֆոնիզմի համա ր։ 

Վեր ջերս ինչպես ավագ, այնպես կլ կրտսեր սերնդի հայ կոմպոզիտորները սիրով են դի-

մում սիմֆոնիայի ժանրին՛ Բավական է ասել, որ միայն ետպատերազմյան տարիներին Հա-

յաստանում ստեղծվել կ ավելի քան 15 սիմֆոնիա, որոնցից շատերը լայն ճանաչում են ստա-

ցել։ Դրանցից են Ա. Հարությունյանի, է. Մ ի րզո յանի, Զ. Տեր-Թադևոսյանի, է. Հովհաննիսյանի 

սիմֆոնիաները և այլն։ Համեմատաբար կարճ պատմական ժամանակամիջոցում հայկական 

սիմֆոնիկ երաժշտություՏս ր հասավ հսկայական հաջողությունների և դրանում, անտարակույս, 

մեծ կ Խաչատրյանի երախտիքր։ 

Թ՛եև հայ ժողովուրդր անսահմանորեն հարուստ կ բազմապիսի ժոդովյւղական պարերով, 

սակայն բալետի ժանրը Հայաստանում բավական ուշ զարգացավ։ Հայկական ազգային հողի 

վրա բալետ ստեղծելու առաջին փորձերը կատարել են 4. ՀՀաբարյանր («Պ իոներիա», 1934 ), 

/ / . Բարխուդարյանը (((Նարինե», 1938), Ա. Տ եր-Ղևոնդյլյնը («Անահիտս, 1941)։ Բայց այս 

բալետներում, չնայած նրանց մի շարք արժանիքներին, դեռևս Լկա միջանցիկ երաժշտական-

դրամատիկ զարգացոսէ, >1|Ш ս|ւ ւքֆոնյսլւք: Դրանք ներկայացնում են աոանձին երաժշտական -

պարային համարների հաջորդականությունւ Այստեղ կլ առաջնության դափնին Խաչատրյանին 

կ պատկանում։ Հայկական երաժշտության մեջ, ըստ կութ յան,՝ ժամանակակից թեմայով առա-

էին բալետը, որ ամբողջական երաժշտական-բեմական ստեղծագործություն կր, միասնական՝ 

երաժշտական - դ րաւք ա տուր գի ակ ան գծով, իսկապես սիմֆոնիկ զարգացմամբ, հիմնված ռուս 

դասական բալետի նախահայր Չ այկովսկու ռեալիստական ավանդների վրա, հանդիսացավ 

Արամ Խաչատրյանի էքԵրջանկություձ ո բալետը, որ մեծ հաքողությամր ներկայացրեց Ս պ են -

դիարյանի .անվան օպերայի և բալետի թատրոնը Մոսկվայում, 1939 թ. հայկական արվեստի 

առաջին տասնօրյակի օրերին։ Հետագայում ա յ դ բալետը հեղինակը վերամշակեց, և արդեն 

նոր խմբագրությամբ վերանվանելով <r Դայանեո, այն բեմադրեց Լենինգրադի օպերայի և բա-

լետ ի թատրոնը Պ երմում ,• 1942 թ.։ Այգ ժամանակից սկսած <r Դայանեն» ZPT^l Է աշխարհի 

շատ թատրոններր, և ամենուրեք նրա բեմադրությունն ուղեկցվել Է բուռն հաջողությամբ։ 

Ֆոլկլորային նյութի վարպետորեն օգտագործումը, նրա լայն սիմֆոնիկ զարգացումը, գործող 

անձանց ւ /шл երաժշտական բնութագրերը, արտահայտիչ բազմամ եղեգի միացությունները, 

հյութեղ, գունավառ հարմոնիան, ռիթմերի անսահման բազմազանությունը, փայլուն գործի-

քավորումը այս ամենը և բալետի բազմաթիվ այլ արժանիքները այն դարձրին ներկայիս աչքի 

ընկնող ստեղծ ագործություններից մեկը։ 

1954 թ. հայ երաժշտական թատրոնը և ընդհանրապես սովետական երաժշտական ֊պարա-

յին արվեոտր հարստացան Ա. Խաչատրյանի նոր սքանչելի գործով* ավարտվեց նրա «Սպարտակ» 

հոյակապ րալետր։ I/տբոէկ-գլադիատորների, այդ «աոաջին պրոլետարներիյ> ( Մ ա ր ք ս ի 

արտահայտությամբ յ ապստամբության հերոսական կկզոպեան երաժշտական պարարվեստի 

միջոցներով վերարտադրելու գաղափարը կոմպոզիտորից պահանջում Էր հատուկ մոտեցում։ 

Այստեղ պետք կին շարադրանքի մոնումենտալ ձևեր, ծավալուն սիմֆոնիկ կտավներ, սուր 

դրամատուրգիական կոնֆլիկտներ և աւլն։ ՚ 

Կոմպոզիտորի հզոր տաղանդ ր և փայլուն վարպետությունը օգնեցին նրան հաջողությամբ 

իրագործելու այդ բարդ խնդիրր։ Դլխավոր հերոսներից յուրաքանչյուրին օժ տելով համապա-

տասխան լեյտմոտիվով, Խաչատրյանը, բալետի սյուժետային գծի զարգացման րնթացքում 

վերաիմաստավորում կ դրանք, կոնտրապունկտորեն բախում միմյանց, օգտագործում կ դրանց 

զանազան տարրերը դրամատուրգիական նպատակներով և այլն։ Րր բալետը Խաչատրյանն 

իրավացիոոեն կոչել կ aխորեոգրաֆիկ սիմֆոնիա»։ «Սպարտակը ա իսկապես նորարարական 

Տ Հանդես. M Տ 



գործ կ։ Նրա մեջ ազատագրական պայքարի վեհ գաղափարը մեր օրերի արվեստագետը բա-

ցահայտել կ խոր, վաո, համոզիչ կերպովւ 

Վերջին տասնամյակը Հայաստանում արգասաբեր կ եղել եր шс/շա ական ֊ պ արարվե и տ ային 

tfանրի գործեր ստեղծելու իմաստով։ 1955 թ. Սպենգիարյանի անվան թատրոնր բեմադրեց Գ. 

Եղիազարյանի a Սևան a բալետը, որբ պատմում է Հայաստանի կոլտնտեսականների ստեղծա-

գործ աշխատանքի մասին։ 1957 թ. կայացավ է. Հովհաննիսյանի «Մարմար* հեքիաթ-բալետի 

աոաջին ներկայացումը։ Այստեղ գովերգվում կ հասարակ մարդկանց հոգեկան գեղեցկությունր։ 

Սովետական Հայաստանի 40-ամյա հոբելյանի առթիվ ներկայացվեց երիտասարդ կոմպոզի-

տոր է. Խաղա գործ յանի «Սոնաս րալետր, որը նվիրված կ հայ ժողովրդի ոևոլյուցիոն պայ-

քարին հանուն սովետական կարգերի հաստատաման։ Այս տարի բեմադրվեց կոմպոզիտոր Ր՛ 

Սակկիլարիի «Մոյղողիր» մանկական բալետը։ Բեմադրության կ ընդունված Երևանի պետա-

կան կոնսերվատորիայի շրջանավարտ Մ ելիք-Մ ուրագ յանի «Կարմիր գլխարկ» րալետր։ Այս 

բալետներից յուրաքանչյուրում, անկասկած, ի հայտ կ գալիս հեղինակի ստեղծագործական 

անհատականությունը։ Ամեն մի հեղինակ բալետի վրա աշխատելիս գնացել կ, անտարակույս, իր 

սեփական ճանապարհով: Սակայն անվիճելի կ նաև այն, որ նրանք բոլորը կողմնորոշվել են՛ 

այդ ժանրի դասական ե ժամանակակից լավագույն նմուշներով և, աոաջին հերթին, Խաչա-

տըրյանի ստեղծագործություններով, որոնք սքանչելի օրինակ են ծառայում հայկական ժողո-

վրրդական մեղեդին բալետի մեջ օգտագործելու բնագավառումt 

Սովետական հասարակայնուՍյունր սպասում կ մեծ կոմպոզիտորի նոր, նշանակալից ստեղ-

ծագործ ութ յուննե րին։ Տարակույս չկա, որ մենք դեռ շատ անգամներ կլսենք նրա նոր, բարձր-

արվեստ երկերը։ 

АРАМ ХАЧАТУРЯН 

К СО-летию со дня р о ж д е н и я 

Г . М . Ч Е Б О Т А Р Я Н 

( Р е з ю м е ) 

Выдающийся советский композитор Арам Ильич Хачатурян принадлежит к катего-
рии вечно молодых художников, которые с годами в своем творчестве не утрачивают 
юношеской непосредственности, остроты восприятия действительности, творческого* 
темперамента. 

Поздно вступив на трудное, но благородное композиторское поприще, Хачатурян 
с первых же шагов своей творческой деятельности обратил на себя внимание. E r a 
произведения уже тогда заключали в себе особый аромат, звучали свежо, колоритно,, 
привлекали полнотой ощущения жизни. 

Творчество Хачатуряна поистине демократично. Оно доступно самым широким 
слоям слушателей. Секрет такой огромной притягательной, покоряющей силы его му-
зыки кроется прежде всего в «мастерстве» видения жизни, в особенностях мироощуще-
ния композитора, в ярко выраженной национальной самобытности его музыки. В основе 
же его творчества лежит армянская народная песня, которая, в сочетании с неповто-
римой творческой индивидуальностью Хачатуряна и умением сочетать в своем творче-
стве армянские народные традиции с реалистическими традициями русских классиков, и 
породила новый сплав, именуемый Музыкальным языком Хачатуряна. 

Могучий талант Арама Хачатуряна и его блестящее мастерство находятся в рас-
цвете, и нет сомнения, что композитор обогатит советскую музыкальную культуру но-
выми выдающимися произведениями. 


