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Աշուղակ ան խաղերն իրենց կաոուցվածքով հիմնովին տարբերվում են 

սովորական բանաստեղծություններից• ուստի երբ խոսք է լինում աշուղակ ան 

տաղաչափության մասին, շպետք է կարծել, որ ընդհանուր տաղաչափական 

օրԼնլյները պարտ ագի ր են նաև աշուղների հ ամար։ г ան աս տ ե ղծոլթյ ան, անգյսմ 

ժողովրդական երգերի մեշ պահանջվում Է ռիթմական շեշտերի կանոնավոո 

հաջորդականություն համաձայն ոտանավորի ընդհանուր սխեմայի։ Այս հան-

գամս/Աքը հազվագյուտ աշոլղակա\յ երգերում կարելի Է նկատեր Աշուղակ ան 

բանաստեղծությունը հորինվում Է ոչ թե կարդալու} այլ՝ երգելու համար, 

ուստի նա հաշվի Է առնում եղանակի շեշտերը և րստ ,'սյդմ Է: շարադրոսէ բա-

ռական տեքստը։ Միակ ընդհանուր բանը, որ նկատվում Է բանաստեղծության 

և աշուղական տ աղի միջև, տողում եղած վանկերի քանակական հավասարու-

թյունն Էէ Աշուղակ ան երգի համար ևս պարտադիր Է խստորեն պահպանել 

տողերի մեջ վանկերի համապատասխա՛ն քանակը րստ երգի տեսակների։ 

Այս վանկերի քան ակ ով ու տողերում եղած հատածներով Էլ որոշվում Է աշու-

ղական երդի տեսակը։ 

Ղարերի ը՛նթացքում աշուղները մշակել ե\'յ երդերի ու եղանակների տասն-

յակ տեսակներ, որոնք սելէնդե-սերուԱդ ավանդվել են՝ միաժամանակ հարստա-

նալով ու կատարելագործվելով։ Այս պատճառով Էլ աշուղները քաջածանոթ 

պե տք Է լինեին երգերի բոլ՛որ ձևերին, որպեսզի հնարավորություն ունենային 

հորինելու անթերի տաղեր։ Ուրիշ խոսքով[՝ մինչև աշուղը կիմանար երգեր հորի-

նելու բոլոր կանոններն ու առանձին երդերի տեսակները, Iնա իրավունք չուներ 

մասնակցելու վարպետ, «ուստա» աշուղների (ուստ աքար\յ երի) վեճերին ու 

հավաքույթներին։ Այս իմաստով աշուղները ավելի խստապահանջ Էին իրենց 

աշակերտների նկատմամբ, քննության Էին .ենթարկում վերջիններիս և տ ալի ս 

ուստայի (վարպետի ) կոչում ու իրենց օրհնությունը: 

Բացի ո տան ավորների (երգերիj տեսակներից, որոնք 50-ից ավելի են, 

աշուղները ժառանգում են իրենց անմիջական վարպետներից ու հին աշուղ-

ներից եղանա կներն ու նույնիսկ պատրաստի հանգերը։ Սա Է պատճառը, որ 

ամենամեծ աշ՛ուղների տ աղերում անգամ կարելի Է գտնել բազմաթիվ հանգերy 

որ գալիս են հին վարպետներից։ Ինչպես նշում Է Մ• Աբեղյանը, աշուղները 

մեր դրականության մեջ հսկայական դեր խաղալով հանդերձ, չեն զարգացրել 

մեր տաղաչափությունը։ Տաղաչափական տեսակետից աշուղական արվեստն 

ամենաթերին Է լեզվական ռիթմի նկատմամբ։ Աշուղական երգերը երաժշտ ա-

կան են, բայց մեծ մասամբ մոնոտոն։ Միայն մ՛եծ աշուղների մոտ երբեմն 

եղանակի շեշտված, զորեղ տակտամասերը համընկնում են բառական շեշտի 

հետ, իսկ ռիթմական շեշտերի հետ գրեթե երբեք չեն համընկնում։ Լեզվի ռիթ-

մական շեշտերը, պարզ կամ բարզ ոտքերը I անդամները), բառական ոտքերը 
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{յամբ, անապեստ, քոր եյ և այ fit) աշուղները հաշվի չեն առնում։ Երգի երա ֊ 

ժրշտականությունր պահպանում և\ն հավասարավանկ տողերր միայն։ Տ՛ողերի 

ամբողջությունը իբրև մի մեծ ռիթմական միություն պահպանվում Է աո դա-

վերջի դադարով, որ հաստատ *ոլ կանոնավոր կերպով կրկնվում Է որոշ թվով 

վանկերից հետո։ Րաց ի սրանից տողերր զղա չի են դա ոճ։ ում Iնաև հանգերով, 

որ խիստ բնորոշ Է աշուղական ոտանավորի համար։ Այս հանգավորումր հմուտ 

աշուղների մոտ հաճախ բազմազան ու ճոխ Է, երբեմն Էլ բավարարւէոи? են 

միաձն ն*1ւյն բառերի կրկնությամբ՝ ամեն տողի կամ տան վերջում։ 

Աշուղական երգերում մեծ տողերը հաձւսխ տրոհվում են երկու կիսատո-

ղերի, կամ ինչպես րնդունված է տաղաչափության մեջ կոչեէյ հատածների։ 

Սակայն հակառակ բանաստեղծական հա տ ածի կայուն, հաստատուն առկա-

յությանը , աշուղակ ա\ն հատածները միշտ անկայուն են։ Օրինակ, միևնույն 

երգում 11 վանկանի տողի հատածներն արտահայտվում են 6 — 5 կամ 5 — 6 

վանկանի կիսատողեբով։ րան աստ եղծության սովորական չափերից աշուղ-

ներն օգտ ագո րծ ում են ՛նրանք, որոնք մոտ են վանկական չափերին, կազմված 

Լն մեծ անդամներով ( 5 , 7, 10, 20-վան կան ի ոտանավորներJ։ Աշուղները բա-

էւական ոտքերը հաշվի չեն աոՏնում։ րացի սովորակա\ն տարածված տեսակնե-

րից (մուխ ամմա զ, դիվանի, գազել, դյուբեյիթ) աշուղները օգտագործում են 

նաև տեխ՛նիկական ձևերի (Էվելախր, ալիֆլամա, ղինջիլլամա և այլն), որո՝.։֊ 

ցում հանդես է գալի։՛ աշուղի վարպետ ութ յո ճւն ու հնարագիտությունը։ Այս 

ձևԼրը հաճախ օգտագործվում են վեճերի ժամանակ, որ մեծ դժվարություն է 

առաջացն ում հանպատրաստից ասող աշուղի հ ամար։ Աշուղական երգերը 

զանազանվում են նաև ըստ իրենց արտահայտած գաղափարի և ըստ բովան-

դակության։ Այսպես՝ Ք յար ամի կ՛ոչվող երգերը դժբա խտ f անպատասխան սիրո 

և արտակարգ տխրություն ու թախիծ արտահայտող երգեր են, Քյոր-օղլի կոչ-

վող երգերը հերոսական բովանդակություն ուՏսեն, Սիոնի կոչվածները՝ կրո-

նական և այլն։ 

Մեծան ոսն Սայ աթ֊Նովան о գա ա գործել Հ- աշուղական արվեստի բազմազան 

ձևերի զգալի մասը։ Երեք լեզվով հորինած նրա խաղերի թիվն անցնում է երկու 

հարյուրից՛ դրանք դրված ե\ն աշուղական ղան ազան չափերով։ Սակայն մեր 

քննության նյութր լինելով է Ս այաթ-Նովայի հայերեն ստ եղծագործ ությունը, 

ուստի, բնական է, որ մեծ վարպետի երգերի շատ տեսակներ ու ձևերը դուրս 

են մնալու մեր տեսադաշտից։ 

Հայերեն խաղերում ամենից շատ մ ուխ ամմ ազն է օգտագործել Սայաթ-

Նովան։ Նրա տաղերի մեկ երրորդից ավելին մու խ ամմա զներ են՝ 14, 15 և 16 

վանկանի։ Սակայն պետը է շեշտել, որ այս մուխամմազները նման չեն մ ի մ ֊ 

յանց, կրկնություններ չեն, այլ ամեն մեկը մի կատարելություն է՝ իր ուրույն 

հանգավորումով ու պոետական հղացմամբ։ 

Մուխամմազը սովորաբար ունենում է հինգ և ավելի տոմն, յուրաքան-

չյուր տունը՝ չորսից մինչև ութ տող• սակայն շատ տարածված են 4 և 5 in ո զա-

աոց տները, կա նաև 8 տողանոց մուխ ամմա զ, տրը կոչվում է Շարի-շուրի։ 

Սրանք հայդես են դալիս տարբեր հատածներով։ Րստ վանկերի քանակի ար -

տահայտվում են այսպես* 

ա) 4 — 3—4—3֊ 14 

բ) 3—4—4=15 կամ 4 — 4 — 4 — 3 = 15 

գ) 4—4 — 4 — 4=16 



Ս ա յաթ-Ն ո վայի հայերեն խաղերի տաղաչափությունը (у քյ 

Սայաթ֊Նովայի մուքսամմաղները մեծ մասամբ վերջին ձևով են Հորին-

ված։ Օրինակ՝ 

էնդուր աչկբս /չէ ց ա մ ա ք ո ւ մ * / ս ր տ ի ս մեչբն^սւրին մ ն ա ց . 
(Լունչիչ դսւրով/չը լ ա վ ա ց ա վ ՝ ^ մ ր հ լ ս ւ մ ր ս հիդ ՛ յարին մընսւց. . . 

Մհ {սոսկ ո ւ ն ի մ / ի լ թ ի մ ա դ ո վ / ս ւ ն դ ա հ ш г ш /ո ՛վ սւչկի լ ա ս . . . 

Ինձ ս ի ր ե ց ի ր ն ը ն դ ա ր ^ խ ա դ ի i|Uii|pարկիւք քիզ ամսւ, 

Յիս քու մահրն /վ ՞ունց կու խ ր ն դ ր ի մ ՝ /&ադ| ու շաքար փif ք jiq ամա: 

Արի հ ա մ ով /ղուլուղ սւրսւ / խ ա լ խ ի finf ւսր/Սա|սւթ-Նովա. 

Ամեն մարթ չ ի / կ ա ն ա հանդի^շսւհով շըГսւր , /Սսւ յաթ-Նովսւ . . . 

Այսպիսի 16 ֊վանկանի մուխ ամ մա զ ն երի մեջ Հաճախ լինում Է հատ ահ 

8—5. գեղեցիկ են, հարկավ, Հերանք, որ 4— 4 — 4 — 4 սխեմայով են գնում, իսկ 

այդ սխեման երգի բոլոր տ ողերում պահպանել դժվար Է, ուստի հաճախ ա շ ո ւ ղը 

գործ Է ածում ութ վանկանի կիս ատ ողեր։ Օրին ակ 

Թե գ ո ւ զ դրբրսւտանրն պահ տաս ՛ծեծ ու| չի խ ր ր ա տ վ ի քսիվրն. . . 

Սայաթ֊Նովա յի դավթարի Խ խաղը (ըստ 9*- Ախվերդյանի գրքի) 15֊վան֊ 

If ան ի մուխ ամմ աղ Է, որ շարադրված Է 4 — 4 — 4 — 3 սխեմայով։ Երգը գրված 

Է & տողանի տներով, ընդ որում Ղ և Ե տողերր կրէլնվոսէ են ամեն տան մեջ 

երեք տողից հետո։ Այս չափով ու ձևով ուրիշ երգ չկա նրա դա վթարում. 

Դ ա ս ւ ո ա մ ա դ ր տ / ս ի մ ու շարրսւր , / ն ա մ շաղ Լկած^ոեհան Լ 

Ունք իրրա qui յ ա մ ո վ քաշած /՝ ;րեսրտ դսւր^նրշան Լ-

Ակրւլքնիրըտ/լալ ու մ ա ր ք ր ի տ , / ո ա ն դ ի տ մարթ կու Լրանե: 

Թաք յ ի ս միււքփմ՝/ւ]ուն ишц լւլիււ,/Լշիւրսւ իմ դիրիդմսւն է . 

Նադիտ միոնիմ,^նսւղ մի անի. /նսւդրտ ինձ կու 'սրււ|ւսնե. 

Սայաթ֊Նովա յի մուխտմմազն երի մեջ արտակարգ կ ատ արյաւ ու հնչեղ { 

((Քանի վուր ջս/ն իմ)) խաղը, որը կազմված Է 5—5—5 = 15 սխեմայով։ Նրան 

երաժշտականություն ու բարեհնչունություն են տալիս ներքին հանգերը։ Այս 

երևույթը նորություն չ\ի եղել մեր գրականության մեջ (ինչպես նշում են որոշ 

բանասերներայսպիսի բանաստեղծություն գրել Է Նաղաշ Հովնաթանը, որի 

ազդեց ություն ը ակներև Է Ս այաթ֊Նովա յի խաղերի վրա։ Հենց այս խաղի տակ 

նա գրել Է. ((Թասերըն չինի երգի հանգում)), ընդ որում հա Ազն այստեղ վերա-

բերում Է թե' երգի կառուցվածքին, և թե՛ եղանակին։ Այս եղան ակով Էլ երգ֊ 

վում Է ցայսօր վերոհիշյալ մուխ ամմազը ։ Սակայն Սա յաթ֊ Նովան այստեղ 

գերազանցել Է Նաղաշ Հովն աթ անին, ստեղծել Է մի սքաՕշելի երգ բարձր ար-

վեստ ով, որին չհասավ ոչ մի աշուղ։ Այս երգը, ինչպես Ս այաթ֊Նովա յի գրեթե 

բոլոր երգերը, 5 տնից Է բ աղկաց ած, ամեն տունը՝ 4 տողից, սակայն ի տար-

բերություն մյուս մուխամմազների այս երգի առաջին տան բոլոր տողերը միա-

հանգ վերջավորություն չունեն։ Չ՛որրորդ տողր, որ կրկնվում Է բոլոր 5 տների 

վերջում, չի հանգավորվում ոչ մի տողի հետ, սակայն այս հանգամանքը չի 

թուլացն ում երգի երաժշտ ական ութ յո ւնը • 

Շ ու ո qui f i f հան դա մով. / յ ի ր դ ն ա փ ն ն ա մ ո վ թուփը и թսւցվիլ է . 

In uiq կանեինք հանդով, / լսւ լԼ քն ււսւնդով, 'վարթըն բ ա ց վ ի լ է . 

Սասան ս|ւմ|»ուլով./դաւ՛իր Г | Ч Р п , 1 , и 1 րադրն յցվիլ է . 

Մուտ րաղչեն նադով^/քիդ դ ո վ ի մ սաղով, / j u i ' r , ի լ թ ի մ ա դ ո վ : 

Տ արա բախտ աբ ար սա միակ նմ՛ուշն Է Սայաթ֊ Սովայի ստեղծագործության 

մեջ և եզակի Էլ մնում Է, քանզի ոչ մի աշուղ չի հետևել այս օրինակին։ Երգի 
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շեշտերը խիստ կանոնավոր են, սակայն չեն համընկնում /եզվակւմս շեշտերի 

հետ. ահա սխեման 

- - - / - : - ֊ / - ֊ / " 
- / - - / ֊ . ֊ ֊ / ֊ • 

Ս այաթ֊Նովա յի մյուս մ ուխամմ ազներն ունեն մեծ՝ մասս ամբ 16 ֊վան֊ 
կանի կառուցվածք, ըստ երևույթին երգվել են մեկ ֊երկու հայտնի եղանակով։ 
Շատ Է հիշատակվում «Ղիրա ու Էնզիդունիայի հանդով» (Դ, Ե, ԺԳ, ԺԴ, ԻԱ, 
ՒԵ, ԼԵ, ԼԸ, ԽԱ խաղհրր ), իսկ Լ խաղր, որը սկսվում է հենց այգ բառերով 
(«Ղի բա ու էն գեղուն ի՚ս, ղ արբ աբ ու զար ի и գովելի.».»), վերջում ունի հետևյալ 
ձ անոթադրությունը. ((էս խաղն ով որ սովրի Ղռստիի խաղի ձենով ասե, թե որ 
չիմանա и Հարը ո' թե գյօղալար ի զն աղինա բաղ դաստա բեդաոտ ա թարփա֊ 
նուր»։ Բնական է, որ այդ երգի եղանակով երգել է Սայաթ֊Նովան մոտ մի 
տասնյակ երգ, գուցե և ավելի։ Առհաս արա կ աշուղակ ան երգերը միշտ կրկնում 
են կամ իրենց, կամ էլ օտար հեղինակների եղանակները• այլապես կարի բ 
կլիներ հազարավոր ե ղ ան ակ ների։ Երբեմն միևնույնն եղան ակով տարբեր ա֊ 
շուղն եր վիճում են մ իմ յանց . ետճ հորինելով բոլորովին տարբեր, յուրօրինակ 
երգեր։ Աշուղ Ջիվանին, օրին ակ, որ ընդամենը կես դար առաջ է մեռել, թողել 
է մոտ 1000 երգ, բայց հազիվ մի քանի տասնյակ եղան ակով են երգվել այդ 
երգերը։ 

Սայաթ֊Նովայի մուխամմազները, սակայն, մոնոտոն չեն, աշուղն աշ֊ 
խաս: Լ լ է նույն չափով գրված խ աղերին տալ տարբեր գունավորում, հատուկ 
հանդավորում։ Կրկնություններից խուսա։իելու համար երգի 5 տներից ամեն 
մեկը վերջացնում է տարբեր սեռի հանգերով, իրար հաջորդում են արական և 
ի գա կ ա\ն հանգեր, որոնք բարեհնչունություն են ստեղծում։ Մ ուխ ամմա զը Սա֊ 
յ աթ֊Նովան հասցրեց բարձր կատարելության, և հետ ադա շատ աշուղներ ու 
բանաստեղծներ հետևեցին հանճարեղ երգչին։ 

Սայաթ֊Նովան իր մի շարք ութվանկանի ոտանավորներր րասլ յւբ է ան֊ 
վանել։ Սակայն աշուղակ ան երգերի մեջ թասլիբն ունի յուրահատուկ ձև, որով 
տարբերվում է 8 ֊ վան կ ան ի ղ յուրե չիթից, քյուրդիստան դյուբե յի թից և այլն: 
Թասլիբը դրվում է 8֊վանկանի տ ողերով, սակայն ամեն տան 3 տողից հետո 
պետք է կրկնվի մի եռավանկ ոտք (2 անգամ)՝ միանման հանդերով։ Թասլիբ ի 
օրինակ է աշուղի ((Չիи ասում» խաղր. 

liuijtup-Նււվեն վո՜ւնց դրնջանսւ, 
11.չկ|ւրրտ oul|k փրնջան ա, 
Դուշմանի լիզուն մբնջանւս 

Չարերով, 
Չարերով. 

Օարով տեսա, իմ սիրեկան: 

Գեղեցիկ օրինակ է նաև ((Բլբուլի հիդ» հանրածանոթ խաղը, ուր չեն պահ֊ 

պանվել սովորական թասլիբի եռավանկ կրկնվող բ առերը • բանաստեղծն այս֊ 

տեղ ավելի բարդ ձև է տվել խաղին, նրա տները 7 տո ղսճ։ ոց են, փ ոխ ան ակ 

վեցի. J • , ՜ ь - • 
Որլրոդի հիդ լաց իս էլի, 
'Լսւրրի նըման ршд իս էլի, 
11,սւրթ աջրով ршд իս է լ ի . — 

Թաց իս էլի. 
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Չ ՛ կ ա քի((ի ն մ ա ն , չ՛կա քիղի ն մ ա ն . 

4?իղ ն մ ա ն , քիղ ն մ ա ն . — 

Դուն իս ա ն ն մ ա ն : 

Ու թվան կան ի մյուս խաղերը դյուբեյիթներ են, որ շատ են գործածում 

աշուղները։ Սա հորինվում Է 4 — 4—8 սխեմայով, գրվում Է սովորաբար 3 կամ 

4 տուն, բայը ի\նշպես գիտենք Ս ա յաթ֊Նովայի երգերը հինգ տնից են մեծ մա-

սամբ։ Դյուբեյիթ բառը կազմված Է պարսից գյոլ (երկու) և բեյթ (տուն, երկ-

.տող) բառերից, ճիշտը կւէնի գյուբեյթ։ Սա նման Է վանկական չափ՛ով ոտա-

նավորին, սակայն դժվար Է միշտ պահպանել 4 — 4 ոտքերը, երբեմն կտրատ֊ 

:վում են բառերը. ասենքճ 

Սսւ| յ՛ուի ն ր / մ ա ն կանանչ ի մ , 

եկ խ ո ս ի ձ ա յ / ն ի տ ճ ա ն ա ն չ ի մ , . . . 

Բայց որոշ տողերում այս խաղը դրված Է բառական ոտքերով և մոտե-

՛նում Է բանաստեղծական տաղաչափությանը. օրին ակ ՝ 

Ուստի"* գու f w u , M | i u r | i p F P l P m l * 

Դ ա մի ՛ լ ա ց լ ի » / յ ի ՛ ս ի մ լ ա լ ա . 

Դ ա i l u i r p ս յ յ ւ տ ո ե , / յ ի ս դ ո ղ ա լ ի ն , — 

Դու մ ի ' լաց լ ի > / յ ի ' Ա ի մ լ ա լ ա : 

Խաղը, անտարակույս, հորինված Է Նաղաշ Հովնա թանի «Տաղ սիրոյ/) բա-

՛նաստեղծության հետևողությամբ. դա հաստատ ում Է թերևս աոաջին տողը, 

՛որբ գրեթե նույնն (՝ միայն մի բառի տարբերությամբ. 

Ուստի կ ո ւ ղ ա ս / f ա ղ ց ր ր p p j p n i j , 

Ք ե ղ ի բ ս ւ ր ո վ / ե ս քեղ ե մ ղ ո ւ լ , 

Լեղուդ շ ա ր բ ա թ , . /սաչրղ ս ր մ ր ա լ , 

Քսւղցյւր լ ե ղ վ ո վ / ջ ո ւ г տ ա ր ինձի : 

Աշուղների սիրած ու գործածած չափերից Է նաև 11 ֊վանկանի ոտանա-

վորը, որ տեսնում ենք Սայաթ-Նովայի դավթարներում ևս։ Ւնքը երգիչն իր 

այդպիսի չափով գրած խաղերի տակ գրել Է «ղափիա» կամ «դափիա յարան ա»-

այս երգերի մեջ երբեմն պատահաբար հանդիպում ենք 4 — 4 — 3 = 11 սխեմա-

յ՛ով տողերի. օրինակ՝ 

Աենլւտ f ա ղ ց ր ր / ո ւ ն ի ս ՝ լ ա մ ղ ո վ / կ ա խոսի ս . . . 

Նույնի՛սկ ամբողջական տունը նույն կազմությունն ունի, սակայն հա-

ջորդ տների մեջ խախտվում Է սխեման, դառն ալով 6 — 5 . օրինակ ՝ 

Ղումաշ ասի մ ՝ / շ ա ր ե ղ ե ն Լ, կու մ ա շ վ ի , 

И ալրի ասի մ ՝ / ա խ ը ր մին օ ր / կ ո ւ տ ա շ վ ի , 

.Հե յրան ս ւ ս ի մ ՝ / շ ա տ մ ա ր թ ^ ի դ ի դ կ ո լ 111?411'՚ 

Buvu վ ՚ ո ւ ն ց թ ւ ս ր ի փ / ա ն ի մ ՝ մ ա ր ա / ի ս , ղ ո ՛գալ : 

Էս քու Ս ա յ ա թ - Ն ո վ ո ւ ն / դ ա ն սրւդանեցիր 

Դ թ լ խ ի դ ե կ ա ծ / դ ա դ ե ն ա ո ա / յ ի ս , դ ո ՛ ղ ա լ . . . 

Այս երգը իր կառուցվածքով ղ ո ? մ ա .{, ունի հիմնականում 6—5 կազմու ՚ 

թյուն, բ\ոլոր տները վերջանում են առաջին տան Բ և Դ տողերի նմանճ ամեն 

•Օ վանկից հետո կրկնվում Է «արա իս, գոզալ», որ ղոշմայի հիմն ական բնորոշ 

կ ող մ երից մեկն Է։ Այս ձևի երգերն ունեն ում են 3—5 տուն, ամեն տունը՝ •/ 

տ.ող։ Բովանդակությունը բ ա զմա զան Է, մեծ մասամբ սիրային կամ խրա-



'/. г . ՛հուր If ւսրյւսն 

տական բնույթիդ Նույն ձևի կառուցվածք ունի «էշխն՛ վառ կրակ է)) երգը, որ՛ 

Հեղին ակր о գյ ութ լա մա (խոհ, դատողություն)՝ £ Կ՚7գե լ j երևի բովանդակության՝ 

համար։ 

Մյուս 11 ֊վանկանի երգը (Գ) Սայաթ֊Նովան կոչել է ո ւ չ լ ա ս ա : Այս ձևը 

շատ տարածված է աշուղների մոտ։ Ուչյամայի ամեն ա ան վերջին տողը, ինչ֊ 

պես և աոաջին տան Ր և Ղ աո ղերը, պետք է արտ ահա յտ են երեք բան• օրինակ՝' 

Ա ր ի ի ն ձ ա ն դ ս ւ հ կ ա լ , ա ՛ յ դ ի վ ա ն ա ս ի ր տ , 

Հ ա յ ա ս ի ր է , ա դ ա ր ս ի ր ե , ա ր ս ի ր ե . 

Ա շ ի ւ ա ր ք ր ս ք ո ւ ն ն ր լ ի , ի ՞ ն չ ս | ի տ ի ս տ ա ն ի ' 

Ա ս տ վ ա ծ ս ի ր ե , հ ո ք ի ս ի ր ե , , յ ա ր ս ի ր ե : 

ե ՛ կ , ա ր ի ՛ , ս ի ՛ ր տ , մ ր ն ա դ ո ւ ն մ ե դ ա մ ա դ ի , 

2 ա լ ս ; լ մ ր տ ի կ արւս հ ա ց ի ու ա ղ ի . 

Հ ե ն ց p ա ն ա ր ա ՝ մ ա ր թ վ ր ր ե տ չ ը ծ ի ծ ա ц ի ՝ 

Խ ր ա տ ս ի ր ե , ս ա ր ը ր ս ի ր ե , ? ш г ս ի ր ե . . . 

Ուչլամաները սովորաբար ունենում են 3—4 տուն, ամեն տունը 4 տող,, 

ամեն տողըճ 11 վանկ։ Մեր նոր աշուղն երի ց ուչյամա դրե լ է Ջիվանին• օրին ակՀ 

ե ր ե ք րսւն կ ա շ ա տ է ս ի ր ո ւ մ ա կ ա ն ջ ր ս ՝ 

Ո ս կ ի ի ձ ա յ ն , ս ի ր ո ւ ն ի ձ ա յ ն , ջ ր ի ձ ա յ ն : 

Այս չափով (11 վանկանի) երգերից մեկրճ «Շատ մարթ կոսե յիս յարե ֊ 

մեն հասրաթ իմ» Սայաթ֊Նովան կոչել է վարսաղի, սակայն դա սովորական՛ 

ղոշմա է, կամ ինչպես ինքը կասերՀ ղ ա փ ի ա : Վարս աղին ունի իր բնորոշ կա-

ռուցվածքը. առաջին տան Р և քՒ տողերի ու հաջ՛որդ տների Ղ տողի վերջին՝ 

միավանկ բառերը բ ամանվում են տառերի, և այդ տառերը գրվում են իրենցէ 

այբբենական անունով՛ ասենք՝ կեն, այբ, թո (կաթ), օրին ակ ՝ 

1;շխ ու հ ա վ ա տ ո ւ ն ի մ , ՈՐ ժ ա մ ը ի ւ ո ս ա մ , 

' Լ ա ր ս յ ե ս ւ ի ց ե մ ս ա ե լ դ ա , ա յ ր Հ ս ե ( դ ա ս ) . 

Տ ե ր ի մ մ ե դ ք ր ս շ ա տ է , թ ո դ ո ւ թ յ ճ ւ ն ա ր ա , 

Ա ր ժ ա ն ա ց ա ա ո ն ի մ մ ե ն ա յ ր ս ե ( մ ա ս ) : 

»1.ադեն թ ա մ ա մ ե լ Լ ք ո չ ը կը ր ա ւ ւ ն ա , 

Գ ե ր ե զ մ ա ն ի ս վրրսւ դ ի մ ա յ ր ս ե ( դ ա ս ) : 

(Ս եյրան-օղլի Ս արգիս) 
% 

Սայաթ֊Նովան Էլ ունի երկու խաղ, ուր վերջին տողերի միավանկ, նույն-

իսկ երկվանկ բառերն արտահայտված են իրենց բաղադրությունը կազմող 

տառերի անուններով: Ինքը այդ տաղերր կոչել Է ղ ա ո ս ո ե շ ա . 

ԱՅԲՆ Աստված- սիրիւ, ԲԵՆ բարի կացի. 
ԳԻՄ գագաթրտ արա ԳԱ ու Ա Յ № ԹՈ (գաթ). 
ԵՉ երանի չկա ԶԱ զալում մարթուն՝ 

Է Ըտ Էրեսիս, դի ԹՈ ու ԱՅ ԻՐ ԹՈ (թաթ)։ 

Կամ՝ 
Մրտա կշխի բուրեն խալիս դաոնալու, 
Սիրտրս ելավ Քէ ու ԱՅ ԻՐ, Էրկու ՐեՆ (խաբար). 

Կա'մավ սավդեն մտա դարդրն բառնալու, 
[ է լ ] ո ՞ ւ մ ր ո ն ի մ Ս ե ա ԱՅ ԻՐ ե ր կ ո ւ Ր Ե Ն (սաբաբ)։ 

Ինչպես տեսնում ենք, առաջին օրինակում առկա է վարսաղի տողը, միա-

ժամանակ երդը զարգանում է այբբենաբար ( Ա ֊ ի ց մինչԱ Ք), թեև որոշ տա-



П այաթ֊Նովա յի Հայերեն /սաղեր ի տաղաչափությունը 

ռեր պակասում են։ Այս երգը բարդ կազմություն ունի և պետք է կոչվի l[uir— 
ււաւլ]ւ—ալիֆլամա, ինչպես միանգամայն ճիշտ անվանել է Գարե դին Լևոն յшնըr 

Հետաքրքրական կազմություն ունի Ս այաթ֊Նովա յի ր երգը (ըստ նոր ժո-
ղովածուի՝ 42), որ Ախվերդյանը ասդիանի է կոչել։ Այս ձևով երգ մեր աշուղ-
ները չեն հնարել, սա միակ նմուշն է հայ աշուղական գրականության մեջ։ 
Առաջին երկու տողն ունեն 12-ական վանկ (8 — 4 — 12), երկու տողն էլ նույն 
հանգով եսI. երրորդ տողը նույնպես 12 վանկ ունի, բայց չի հանդավորվբլմ 
աոաջին երկու տողերի հետ, ուստի երրորդ տողի վերջում։ ավելի ճիշտ տո-
ղատակին (որ կազմում է չորրորդ տողը), Սայաթ֊Նովան դրել է մեկ հնգա-
վանկ բառ, որը հանգավորել է երրորդ տողի հանգով։ Այնուհետև գալիս եՆ 
ութվանկանի (!)— 3) և միահանգ երեք տող, որից հետո դարձյալ կրկնվում է 
երրորդ տողն իր հնգավանկ կցորդով 

Թեղուդ քու քստշրն i fuir fr j iu i տան բ ր ո յ ի - ր ա յ ի , 
Թեգուո քու f աշրն ալմաս տան բրո յի -բրո յի , 
З ш ' г , շի լքի տա, >իլք հիււացնի քիզ քու jmrbt fbC, ршгкршгк|1Ь&: 

Չիմ քաշվի էկած մահեմեն, 
Օաղիփհ տբված սւնեւքեն ргпф—բրոյի. 
Թհղ ուղ г աղա if a ա Շանեսեն, 

З ш ' г , յիւքի տա, տիւք նիւսսէյնի ք.ի<լ քու յարեսեն, բաւ-եբւա-եմեն: 

Այս իւ աղը, մեր կարծ՛իքով, ամբողջական է, թեև վերջին հրատարակու-
թյան ծանոթության մեջ հարգարժան բանասեր Ս. Հասրաթյանն ասում է-
՛Կասկածիդ վեր է, որ սա 6 — 7 տնից բաղկացած մի ամբողջական իյաղի հատ-
վածն է»։ Գուցե երկրորդ տունը կիսատ է, և իսկապես չորս տող պակաս է, 
հենց այդ տողերում էլ գուցե հիշատակված է եղել աշուղի անունը։ Այլևս եր-
րորդ տուն լինել չէր կարող, քանի որ առաջին տան շուռ տված կրկնությունն 
է երկրորդ տան սկիզբը, իսկ վերջին մասը, իհարկե, պետք է չինի ութվանկանի 
(5—3) տողերով, սակ այն նոր բովանդակությամբ։ Համեն այն դեպս, այդպիսի 
այլ բանաստեղծություն չկա, որ կարելի լիներ բաղդատել և հետևություն աներ 

Հանճարեղ աշուղն ոմնի բարդ կազմության իւ աղեր, որ խտացնում են այս 
կամ այն ձևի առանձնահատկությունները։ Այսպես՝ մուխ ամմա զ-բա յա թի (խաղ 
ԺԱ) է ((Խռսկիրըտ մալում իմ արի)) խաղը, որի մեջ մուխամմազի ամեն մի 
տնից հետո դրված է մի-մի տուն բայաթի (4 — 3 — 7 վանկ)։ Մու խամմազը այս-
տեղ հյուսված է հինգ տ՛ողից, ամեն տողը 16 վանկ, առաջին տան բոլոր հինգ 
տողերը ունեն նույն հանգավորումը (3 3 3 3 3), հաջորդ տների Ա г 9՝ և Ղ՜ 
տողերը միահանգ են, իսկ հինգերորդ աողո հանգավորվում է առաջին տաՆ 
վերջավոր՛ությամբ («...ուր իս ախպերս, այսինքն՝ Ь Ь Ь Ь 3)> Րայաթիները կա-
ռուցված են ժողո ւԼրդակ ան 7 ֊վանկանի սովորական ոտանավորների ձևով 
(4—3 Լ հանգավորվում են Ա, г, г տողերը, իսկ г տողը մնում է անհանգ։ Այս 
հինգ տան բայաթիները, սակայն, իրար հետ որևէ բանով չեն կապվում, կապ-
վում են միայն մուխամմազի վերջին, հանգավռըուլ բառի հետ և այդ բառով 
էլ սկսվում են• այսպիսով, մի տեսակ շղթա է կազմվում մուխամմազի վերջին 
հանգի և րայաթոլ սկզբի բառի միջոց ով, որը աշուղական երգարվեստի տեր-
մինով կոչվում է զինջիլլամա (շղթայարար)։ Օրինակ, երգի վերջին մոլխամ֊ 
մազային տունը վերջանում է՝ ((պըխտուր իս ախպեր» բառերով, իսկ բայաթին» 
սկսվում է սպխտուր սիրաըտ պարզ արաս տողով։ Ահա Ա՛յգ խաղը. 



Խոսկիրրտ մսւ յա մ ի if ա ր ի ՝ / ա ն ա ր ա տ մ ա ք ո ւ ր իս, ա ՛ խ պ ե ր . 

Օսկե ւիարչումն J րցբրսւծ ա ն if m հ ա կ ա 11 ջուր իս , ա ՛ խ պ ե ր , 

հւրմոզրն վո ՜ ւնց կու կ ր շ տ ս ւ ն ա ՝ / դ ո ւ ն ՛կաթTib ա խ պ ո ւ ր ի՛ւ, ա ՛ խ պ ե ր . 

1Լշխսւրքոն ծ ո վ ՝ ոուն ( f U p G ն ա վ , / մ ա ն q n i f ա ւ . ՝ փ ը ր փ ո ւ ր իս , սւ ՛ խ պ եւ , 

՛Լախում ի մ թ ե ՝ ինձ էլ Լրիս ՝ / ա ն հ ա ն զ չ ի լ ի հուր ի ս , ա ՛ խ պ ե ր : 

. Հուր ի ս ՝ էշխ ո վ / կ ր րակա ծ , 

Խոսկ ի մ ա ս ո ւ մ / ա ո ա կ ա յ յ , 

Ի մ սիր մա է ր ծ ա թ ա խ պ ե ր ՝ 

Օսկե ջրրով / վ ա ր ա կ ա ծ : 

11.0 սւր միզիդ ի՜նչ իս կ ա մ ո ւ մ , ի՞նչ Լ ա ս ո ւ մ է in քո վ ւ ա լ ր տ , 

Իսկի չ ի ՚ ս c| ա լ ի , չի 'ս ա ս ո ւ մ , «աջ այ՛ ի՞նչ է , յ» ա՛ն q u i , հ ս ւ լ բ տ » . 

Աստվսւձ ւ| րկւս. ( սիրտրս Լրից հե յրանի ն լւ մա ն մ ա ն q ա լ ր տ . 

Յիս f իզանիւյ չ ի ՛ մ հիոանսւ, р եզ niq q ուս q ա խ ա թ ա խ ալը in. 

^ l . q niq ս ի ր ի ս , թ ե q ո ւ q ա տ ի ս , թե q ո ւ q ե հ ա մ բ ո ւ ր ի ս , ա ՛ խ iql .p : 

Հա մրուրի մ սիրով համր ո ւ ր . 
1Լւււնցոր խ ե չ ի ն է q ա ս տ ո ւ ր. 

Mt[ f ի q խ ա յ ա ն մրաիկ տ ա ՝ 

Դ ա ո ն ա է ր և ա ա չ կ ո վ կուր: 

Ավելի բարդ է «Յիս կանչում իմ լա լանին» խաղը։ Այստեղ իւ ա ա у ված են 

f i n i p u i | h , pui ւ սա յ> և թեջն |ւս ձևերը։ Այս երգը դավթարից արտագրելիս ւ*ևորդ 

Ախ վեր դյ ան ր րայաթու երկու տողերր միացրել է իրար և ստեղծել 14 վանկանի 

տողեր (3 տող), իսկ ո ո ւ բ ա յ ի կոչվող տները դրել է անփոփոխ։ Դատելով կա-

ռուցված՛քից ու բովանդակությունից, առաջին 6 տողերը (7 վանկ) բայաթիի 

արտահայտություն ունեն, ուրեմն պետք է գրվեն յոթ վանկանի տողերով (4 — 

3), սակայն ինչպես Հայտնի է, բայաթին չորս տողանոց բանաստեղծություն 

է, որի Ա, Բ և Ղ տողերը նմանահանգ են, իսկ Պ՝ տողը միանգամայն ազատ է 

Հանգավորումից։ Իր մի Հոդվածում բանասեր րարեգին Լևոն յան լi այս երգը 

մեջ ,է բերել տասը տողանոց տներով և առաջին 6 տողը Համարել է բ ա յաթի։ 

Մեր կ արծի քով միանգամայն ճիշտ է վարվել բանասեր Մ. Հասրաթ յան ր, որ 

բայաթուց անջատել է վերջին 14 վանկանի տողը և զետեղել բ ա յա թու և ռու-

բայի (կամ ռուբայաթի) միջևճ ստեղծելով ի ն ր վանկանի տողեր։ Միանգամայն 

Համոզիչ է բանասերի այն կարծիքը, թե այս երդը ստեղծվել է երկու տ արբեր 

երգերի մեխանիկական կթումով։ ւհուբայիների և բայաթիների միջև տրամա-

բանական կապ չկա, ուրեմն միացրել են մեջընդմեջ երգելու Համար. ԴԲա Հա-

մար էլ թե' բ այաթու և թե' վերջին քառյակի մեջ Հիշատակվում է աշուղի ան ու* 

նը։ Մենք առանձնացրինք բա յա թու Հինգ տունը և ռուբայի Հինգ տները, և 

ստեղծվեց երկու տարբեր խաղ միանգամայն ինքնատիպ ու ամբողջական* 

Այս խաղում կան թեջնիսի տարրեր. Հանգավորող բառերը կրկնվում են տար-

բեր նշանակությամբ• 

Յ ի ս կ ա ն չ ո ւ մ ի մ ԼՍ.ԼԱՆԻՆ. 

Րազեշխսւնեն լալ ա ն ի ն . • 

՛Լայ թ ե հասրաթ ետ մ ե ո ն ի մ , 

Օլրուլ լ ի գ ա ս լալ ա ն ի ն . 

Դ ո ս տ ի ր ր ս հիոու կւսնզնին , յ ւ ս զ ի ր ր ն q ան լալ ա ն ի ն : 

•P|i սազ q n i f ա ալ զումսւշրն , ն ա զ ա ն ի . — 

1)'կ հ ա կ ա տ ի տ կապե զ ա ր լ ո ւ մուզւս յիշ . 

Աիոիտ ր ր ո ն ե օ ս կ ե ջ ր ր ա ծ մ ը կ ր ա տ ր ն , ՚ 

lumGni G խ ո ւ հ ո ւ հ կա վ ե ր ա ա տուր ա ւ ՚ ա յ ի շ : 



Աայաթ֊Նովայի հայերեն խաղերի տադալափությունր 

Ինչպես երևում է, վերքին քառատողը ունի ղոշմայի ձև (4—4 — 3 = 11 / 
և րովանղակությամր երբեք չի Հիշեցնում ռուբայաթ, որբ խոհական ֊վ։իլի ֊ 
ՍՎ1 փա յ ակ ան բնույթ тւնի։ 

Ս այաթ֊Նովա յի խաղերից ամեն ածավալունը (25 տոմն) ՀանրաՀայտ 
բ արիթավուրն է, որ բավական բարդ կառուցվածք ունի։ Գրված .է 8 վանկանի 
դյուբեյիթի չափով (4 — 4), Հինգ մեծ մասերից է, ամեն մասը Հինգ տուն, 

.ընդ որում չորս տունը 6֊ական տողերովդ իսկ Հինգերորդը՝ 4 տող է և ունի 
մի փոքրիկ կցորդ /((Ցար աման»)։ Հանգավորվում են Ա, г , г և Զ տողերը՝ 
միակերպ, Գ և Ե տողերը քառավանկ են, Հանգավորված նույն Հանգով։ Բացի 
սրանից երգի 5-րդ, 10-րդ, 15-րդ, 20-րդ և 25-րդ տները, որ քառատող և ութ֊ 
վանկ ան ի են, Հանգավորվում են այսպես• Ա, Բ, г տ ողերը՝ միևն ույն Հանգով, 
իսկ г տողը Հանգավորվում է 10-րդ տան 28-րդ տողի, 15-րդ տան 28-րդ տողի 
Հետ և այսպես շարունակճ մինչև 140-րդ տողը, ՛որով վեր շան ում է խաղը։ Խաղի 
առաջին տան առաջին տողը չի Հունդավորված մյուս տողերի Հետ• բոլոր տներր 
Տ տող ունեն, մինչդեռ առաջինը այդ տողով դառնում է 7, որը ցույց է տալիս 
երգի տեսակը և որոշ չափով վերնագրի դեր է կատարում։ Առհասարակ <rբա-
րի թ ավուրըjo կամ ((բահրի թավիլը» աշուղները Հորինում էին ոչ թե երգելու, այլ 
արտասանելու Համար։ Սրանց վերջին տողը Հաջորդ տան առաջին տողի Հետ 
կապվում է շղթայաբար (զինջիլլամա), կարդալիս ստեղծվում է ձայնական 
ելևէջ, ալիքավոր րն թացք։ Սրանք արտ ակարդ Հարուստ են Հ ան դերով, ոտքերի 
և շեշտ երի ղան ագան ությ ամբ ։ Բահ րի թավխլներ գրել էն մեր շատ աշուղն երր, 
սակայն ոչ մեկի գրածը այնքան կատարյալ չէ, որքան Սայաթ-Նովայինը: Այս 
խաղը դավթարում գրված է եղել արձակ բանաստեղծության ձևով, իսկ 4*ևորդ 
.Ա խ վեր դյ ան ը վերածել է այն տողերի և դարձրել չափածո. 

(Լնդսւճ ա г ա puir jipunjni г , cj նսւ հիդն. 

luiun մի անի, յա г ի ս՛ի г տ ն դ ա ղ մի անի, 

Ц կրակն չսւդ մի անի., չաղ շուռ արի, 

Յսւաոէն տարի, յարին ր հղսւ մսւղ մի անի: 

Հաջորդ տները բերում ենք չափածո• 

Րեդամւսղ շրլի մի ղանից, 

12յ» հիոանսւ անմիղ pասից-

Ցսւրբն նաղով հօ քիս հանից. 

Հանած ծաո Է, 

էշխով վսւո Լ, 

liji ' վախենա սու լթան-խանից: 

1ւււսնի ս|ես դիվան իս անում,. 

Շահղադի աես սւսն իս անում, 

հդ ի՞նչ թավուր բան իս անում. 

Օանոտ թանդ Լ, 

Պոոշլւտ դանդ Է, 

Քաղցր ր լիղվով ջան իս հանում: 

Եվ այլն։ 

Ս այաթ֊Նովա յ ի որոշ տողերը, թեև աշուղական երգերի, եղանակների 

Հետևությամբ են գրված, բայց զարման ալի կատարյալ են բառական ոտքերի 

տեսակետից։ Բոլոր Հատածներն ու տակտամասերը վերջանում են ամբողջա-

կան բառական ոտքերով։ Իհարկե բոլոր խաղերում էլ բառական ոտքը պատա-



(ք, Դ՛ուրգար յան 

Հական կերպով կարող է երբեմն Համընկնել տակտամասի դադարի Հետ, բայց՛ 

ամբողջ խաղը չունի և չի կարող ունենալ կանոնավոր բառական ոտքեր։ Այս՝ 

իմաստով երջանիկ բաց ասություն է աշուղի երկրորդ դավթար ում Գևորգ Ասա՝֊ 

տուրի Հայտնաբերած ԾԱ խ աղը} որը աշուղի որդի ՕՀանը Ս ո ւ ս i n ա դ ա թ է ան-

վանել։ Սա գրված է 14 վանկանի ոտանավորի սխեմայով (5— 4—5=14)։ Ունի՝ 

չորս տուն, տունըճ 6 տող, ընդ որում վերջին երկու տողը (Ե և Զ) կրկնվում են 

բոլոր տողերի վերջումճ Ղ տողից Հետո։ Առաջին տան վեց տողերը նույն Հանգն 

՛ունեն («...արեն կրված իմ»), P, Գ, 7* տների մեջ առաջին չորս տողերը նույնա ֊ 

Հանգ են, իսկ վերջին երկուսը կրկն ություն են առաջին տան Ե և Զ տ ողերի։՝ 

Խաղն արտակարգ սա Հուն է և երաժշտական։ Մեր բազմավաստակ երգիչ սա֊ 

րա Տալյանը սույն երգին Հւսրմարեցրել է մի սքանչելի եղանակ, որով և տա 

ր ածվել է այն* 

Ֆ ս ւ հ ր ա դ ր ն մ ի ո ւ ս ծ , / Շ ի ւ ՝ ի ն ն ա ս ա ց ՝ / ւ լսւրեն Լ ր վ ա ծ ի մ . 

Ք ա ղ վ ի լ է վսւ ր |) ր ն / մ ո տ չ ի թ ո ղ ն ո ւ մ , / յ ս ա ր ե ն է ր վ ա ծ ի մ . 

Օ ր յ ր ո ւ լ ր ն ա ս ա ց ՝ / Զ վ ա ր թ ի ս | ս ա յ ւ ր ի / ք ա ր ե ս է ո | ս ւ ծ ի մ » . 

Տ ա ս ն ո ւ մ ե կ ա մ ի ս ' ՛ մ ո ւ ն ջ ի մ կ ւ ս ց ի ՝ / տ ա ր ե ն է ր վ ա ծ ի մ . 

Ա ս տ վ ա ծ կու ս ի ր ի ս / դ ա ր մ ի fiui ք ն ի , / դ ա ր ե ն հրվսւծ ի մ , 

Մ ե ջ լ ո ւ մ ի նր մ ա ն / մ ս ; ն ի մ ղ ս ղ ի , / յ ւ ս г ես է ր վ ա ծ ի մ : 

Բառական ոտքեր ունեն նաև Ս այաթ֊Նովա յի ЬЦ և ԵԹ խաղերը, որոնք խ 

տարբերություն բոլոր երգերի՝ Հյուսված են երկուական տ ո ղերով, р ե J յ> ի նման։՛ 

Տաղաչափության տեսակետից էլ կատարյալ են այս երգերը• բոլոր տակտ ամ ա՛-

սերը վերջանում են կատարյալ բառական ոտքերով։ Սրանք պարսից բանաս֊ 

տեղծների գազեթների ձևով ստեղծված բանաստեղծություններ են, ավելի գրա-

կան, քան աշուղական։ Հանգավորումն էլ կանոնավոր է. առաջին բեյթի (երկ֊ 

տողի) Ա և P տողերը նույնւսՀանգ են, այնուՀետև մյուս երկտ ողերի Ր տ ողերը՛՜ 

Հանգավորվում են առաջին տան Հանգերով, իսկ Ա տ՛ողերը մնում են ան Հ ան գ-

Չափը 15 վանկ է (4—4—4 — 3)-

Շ ա տ ս ի ր ո ւ ն ի ս , / Շ ա ի ւ ս ւ թ ա յ ի / ա ս ո ղ ի ն % իւսւր/չիս ա ն ի . 

Ա ն ջ տ ղ q ր ց ի ս / է ^ խ ի մ ե ջ ր ն ^ / յ ի ղ կ ե ն ա ս ՝ ք՛աւ՛իչիս ա ն ի : 

հշիւըն fib и տի / կ ր ր ա կ ո ւ ն ի % / վ ո ւ ն ց կու է ր վ ի , / վ ո ն ց կ ե ր ր ա . 

Թե ղ ո ւ ղ ն բ ն ղ ն ի մ / ծ ո վ ի մ ե ջ ր ն ՝ /նու|նսւ|ւււ ն ա ր / չ ի и ա ն ի : 

Puiu սւշուդրն / վ ո ՜ ւ ն ց դ ի մ ա ն ա Д ш քու տ ր վ ա ծ / կ ե ծ ս ւ կ ա ս դ 

՛հուն ինւ ն ա կ ա լ / p u i f ա վ ո ւ ր |՛ и ՝ / ր I; fin ւ p ա ղ ա ր /չի и ա ն ի : 

Թե վ ա ր ս ա ր ե ր ո ւ ն ո ա ն դ ի ր ի ս / կ ո ւ ն ա յ ի ս մ ո ւ մ ի ն մ ա ն -

Թե վու г ք ա ղ ա ք տ ի ղ ն ա ն դ ի ր ի и , /կու f ա ն դ ի ս - վ ա ր / չ ի ս ա ն ի : 

Ի ս կ ի p ե ն ո ւ ր ա ղ ա ր չ ո ւ ն ի / Շ ա ի ւ ս ւ ր ա յ ի / չ ա ս ո ւ յ ր ն 

է ն դ ո ՚ ւ հ ա մ ա , / Ս ա ՛ յ ш р — Ն ո վ ս ւ , / շ ա տ ! ; յ թ ի ր ա ր / չ ի ս ա ն ի : 1 

Մեղ թվում է, որ 7 ֊ ր ՚ դ և 9 ֊ ր դ տողերը ևս դրված են եղել բառական վ։աքե — 

րով, սակայն երգելիս կամ արտագրելիս աղավաղվել են, կամ փոխվել է բառի՛ 

տեղը, որից և խախտվել են ոտքերը։ Օրինակ, վերջին տան առաջին տողը կա-

նոն ավոր դառնալու Համար Հարկավոր է առաջին երկու բ առերի տեղերը փո-

խել այսպես՝ 

ք Դ հ ա ր ա ղ ա ր / ի ս կ ի չ ա ն ի / Շ ա ի ւ ա թ ա յ ի / չ ա ս ո դ ր ն . . . 

Ս ովորաբար պարսից դասական գազելները գրվում էին երկու տ ող ան\ոց՛ 

տներով։ Սրանք արմատապես տարբերվում են աշուղական դաղելն երից ւ 



Հ и տ երև ույթին Սայաթ֊Նովան քաջ ծանոթ է եղել պարսից հանճարեղ պոետ-
՛ների գործերին4 գազելներին, բեյթերին , ռուբայաթն երին։ Իր խաղերում նա 

հա ճախ հիշատակում է դրանց մասին։ Վրացերեն մի խաղում, օրինակ, նա 
ասում ,է» 

Մե nni րայար դուզի մ ասի, 
Հենց մե թահարով դուս արի. . . 

Սակ այն Սայաթ֊Նովայի երգերը ունեն աշուղական երգին հատուկ շեշ-

տադրություն , որը չի հ ւաք ա պատասխան ում բանաստեղծության տաղաչափու-

թյան կանոններին։ Աշուղական խաղը գրվում է երգելու համար, իսկ նրա ե՛ղա՛ 

•\նակի շեշտ երր մեծ մասամբ չեն համրնկնում բառական կամ քերականական 

շեշտ երին ։ Մեր լեզվում միայն հազվագյուտ բառեր կան, որ առաջին վանկի 

վրա շեշտ ունեն, ուստի դակտիլով հայերեն ո տ ան ավոր գրել հ ամար յա ան -

հնար է։ Մինչդեռ աշուղները հաճախ շեշտը դնում են առաջին վանկի վրա և 

պարդում են երգելու պես։ 

՝ Շե շտի կանոնավոր հաջորդականությունր ևս աշուղական արվեստի համար 

պարտադիր է։ Օրգի ամեն մի ձև ունի իր հատուկ շեշտադրությունը, որը հար-

մարեցված է մեղեդիի, եղանակի իջնող ու բարձրացող տակտամասերին• սա ֊ 

կայն կարդա լիս աշուղները պահպանում են այդօրինակ շեշտ ա դրություն ը: 

բերենք մի քանի օրինակ զանազան ձևի ու կա զմութ յան երգերից. 
Դ ի վ ա ն ի (4 — 4—4 — 3) 

Քո' փափազով ւ|ա ովում եմ արի' սիրեկան 
ո՛ւրտեղ իս, 

ե՛րկնային ա մ պ ե ՚ ր ո ւ մեջ ն ս ս ա ՚ դ ծիածան, 
ո՛ւրտեղ իս, 

ճա ՚&ապւսրհբդ նա՛յելով ա չ ք ե ՚ ր ո ւ մ բ ս լու՛յս 
շը'՛մնաց, 

Ե՛կ, երևույթ տե՛սանեմ ա ղ ն ի ՚ վ սիրեկան 
ո՛ւրտեղ իս . . . 

(Ջիվանի ), 

Դո՛ւն զբլուխրտ մա՛ճի կուտաս, ե՛ս էլ քիղիդ կու մեոնիմ 
Մի'г էդնեն թամա՛մ աշխարրս սո՛վ f ա^ե՝ նաց չր տեսնես.. * 
է՛լ վաղ մեոնի Սա՚ յսւթ-Նովին ՝ ն ի ՚ տ ր տ դ բ ց ա ծ չըւոեսնե.. . 

(Ա այաթ֊Նովա )։ 

ID Ь մ ա յ ի ( 4 — 4 — 4 — 4 ) 

Ասմունքի ժամանակ ունի այսպիսի շեշտ ա դրություն. 

֊ /" -/" - Ւ ՛Ւ 
Սյունո՛վ ծածկված սարի' պես է տեսա րսւնթ հայո՛ց բւսխտի. 

(Ջիվանի), 

Մոտավորապես այդպիսի շեշտադրությու՛ն ունեն Սայաթ-Նովայի շատ 

*лГ ո ւիսս մ մ ազներ. 
Դուն է՛ն դբլխեն չ ա հ ա ՚ ր դ ա ր իս վ ը ր ե ՚ տ 

դարնբշան է քաշած. . . 

- / - - - / " 7 " Ւ ֊ 

Մեծ աշուղն ըստ երևույթին արտ ակարդ կարևորություն է տվել իր խա-

ւդ երի կանոնավոր շեշտ ադր ութ յան ը։ Այս հանգամանքը հաճախ հն ար ավոր ու֊ 



Ч. г. Գ ուր դա ր յան 

թյուն է տալիս ուղղելու ու վերակ ան գնե լու երգերի աղավաղված կամ անըն-

դունելի բառերն ու Հանգերը։ 

Աշուղական երգերի զանազան ձևեր է օգտ ա գործ ել Սայաթ֊Նովան իր Հա-

յերեն t վրացերեն և մանավանգ ադրբեջաներեն խ աղերում, որոնք ունեն բարդ 

ու բազմազան շեշտ ա դրություն ։ Սրանք մեծ Հետ աքրքրություն կարող են ներ-

կայացնել նրա Հորինած եղանակների ուս ումնա սիրո ւթյամբ զբաղվողների 

Համար։ 

С Т И Х О С Л О Ж Е Н И Е АРМЯНСКИХ ПЕСЕН САЯТ-НОВЫ 

К. г. ДУРГАРЯН 

( Р е з ю м е ) 

Ашугские песни создаются не для чтения, а для песнопения; поэтому 
в них принимаются во внимание ударения мелодий, но не слов. В этих 
песнях словесные стопы (ямб, анапест, дактиль и др.) не употребляются; 
музыкальность песен сохраняется посредством одинакового количества 
слогов. Цельность строк, как ритмических соединений, сохраняется пау-
зой в конце каждой строки; эта пауза систематически повторяется после 
определенного количества слогов. Кроме того, строки различаются риф-
мой, которая является необходимым компонентом ашугских песен. 

Саят-Нова создал на трех языках более двухсот песен, имеющих 
различные формы. Особенно примечательны.его мухаммазы. Хотя около 
половины песен великого поэта на армянском языке являются четырнад-
цати-, пятнадцати- и шестнадцатисложными мухаммазами, однако они 
имеют особую рифмовку, не повторяют друг друга ни по форме, ни по 
содержанию. Кроме мухаммазов, Саят-Нова создал песни и других 
форм (гапия, дивани, гошма, варсаги, разияни, баритавур и т. д.)՛ Много 
песен создал Саят-Нова и посредством сложных форм, соединяя различ-
ные ашугские формы (мухаммаз-баяти, рубаи-баяти-таслиб и др.). 

Говоря об особенностях стихосложения Саят-Новы, необходимо от-
метить, что, не в пример другим ашугам, он имеет стихотворения и сло-
весными стопами (стихосложением), подобно бейтам и газелям великих 
поэтов Востока. 

Саят-Нова важное место уделил ритмическим ударениям песен 
(речь идет, безусловно, о музыкальных ударениях, которые не совпа-
дают с общепринятыми грамматическим ударениям). В этом смысле его 
песни безукоризненны. Их слоги разнообразны и совершенны, они достав-
ляют истинное музыкальное наслаждение, лаская слух своей мелодич-
ностью. Саят-Нова усовершенствовал ашугское стихосложение, доведя 
его (в некоторых творениях) до высот поэтического мастерства. Он стал 
классиком средневековой поэзии и оказал огромное влияние на твор-
чество ашугов и поэтов трех братских закавказских народов в последу-
ющее время. 


