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XIV դարից հայ իրականության մեջ զգալիորեն սկսում է թուլանալ հե-
տաքրքրությունը գեղագիտական մտքի հանդեպ, որի մշակման մեջ վրա է հաս-
նում որոշ կանգառում, որր տևում է ընդհուպ մինչև XVII դարի կեսը։ Դա 
կապված Հր տեսական մտքի և մասամբ արվեստի ըն գհան ուր անկման հետ, 
որր պայմանավորված Հր նրանով, որ մոնղոլների արշավանքից սկսած Հա-
յաստանը երկար ժամանակով դարձավ տարրեր օտարերկրյա զավթիչների 
միջև կովածաղիկ և պայքարի թատերաբեմ, որր հանգեցրեց ոչ միայն երկրի 
տնտեսակա\՝յ կյանքի, այլև հոգևոր մշակույթի անկմանը։ 

Որոշակի աշխուժացում Հայաստանի իդեոլոգիական կյանքում նկատվում 
է XVII դարից, որր կապված էր հայ առևտրական բուրժուազիայի գործունեու-
թյան աշխուժացման և երկրի սոցիալ-տնտեսակ ան կյանքում նրա դիրքերի 
որոշ ամրապնդման հետ։ Այդ աշխուժացումը արտահայտվեց, մասնավորա-
պես, մշակույթի օջախների վերականգնման և հիմնադրման մեջ, այդ թվում և 
մի շարք դպրոցների ստեղծման մեջ, որտեղ ուս՛ումնասիրում էին նաև Հայաս-
տանի ու նրա մշակույթի պատմությունը, Հայոց լեղու\'յ և քերականությունը, 
հավաքում էին անց յալի գրական հուշ արձանն երր, ուսումնասիրում և մշակում 
էին փիլիսոփայական ժառանգոլթյունր, զբաղվում էին թարգմանչական աշ-
խատանքով, ր առար անն երի կազմումով և այլն։ Թեև այդ դպրոցները, իբրև այն 
ժամանակվա հայ հասարակության կղերա-ֆեոդալական խավերի շահերի և 
հայացքների արտահայտիչներ, գաղափարական ֊քաղաքական ուղղվածությամբ 
աչքի էին ընկնում իրենց պահպանողականությամբ, սակայն նրանց անկաս-
կած մեծ ընդհանուր կուլտ՛ուրական նշանակությունը կայանում էր նրանում, 
որ նրանք վերածնեցին հետ աքրքրությունր և ճաշակը գ ի տա ֊տես ակ ան գոր-
ծունեության նկատմամբ, վերականգնեցին պատմության, գիտության, փիլի-
սոփայության հարցերի ակտիվ մշակումը: Ւնչպես գի տա ֊տեսակ ան գործու-
նեության ընդհանուր աշխուժացման, այնպես էլ մասնավորապես գեղագի-
տության նկատմամբ հետաքրքրության վերականգնման գործում զգալի դեր 
խաղաց XVII դարի գործիչ Ստեփանոս Լեհացին, որն իր «Բանք իմաստասի-
րականք և աստ՛ուածաբանականքս (1660J բառարանում զգալի տեղ և ուշա-
դրություն է հատկացնում նաև գեղագիտությւԱն հարցերին, մասնավորապես, 
գեղագիտական մի շարք կատեգորիաների և հասկացությունների սահման-
մանը և մեկնաբանմանը։ 

Եթե XVII դարում Հայաստանի գաղափարական կյանքում աշխուժացումը, 
որը արտահայտվում էր գերազանցապես նախորդ դարերի գաղափարական 
ժառանգության վերակենդանացման մեջ, տեղի էր ունենում հին ֆեոդալական 
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գաղափարախոսության շրջօնն ակն երում, ապա XVIII դարը բնութագրվում է 

հնի կողքին նոր հովերի, նոր գաղափարների հանդես գալով, որր կապված էր 

երկրում ֆեոգալական հարարերությու\ն\ների քայքայման խորացող պրոցեսի 

և ազգային ֊աղա տա գրակ ան շարժման ըկյգհան ուր վերելքի հետ և որր ա զդա ֊ 

րարում էր հայ ժողովրդի հոգև՛որ կյանքի բուռն ու բ ա զ մա կ ,ո ղմ անի զար գա ֊ 

զումը XIX գարում։ Արտացոլելով այն ժա մ անակվա Հա յաստ անի ս՚ոցիալ֊ 

անտես ակա\ն կյանքում կատարված փոփոխություննւերը և հաստատվելով իշ-

խող պահպան ող ական կղերա-ֆեոդալակ ան գաղափարախոսության գեմ տեղի 

ունեցող պայքարում, այգ նոր հովերր իրենց ամեն ալրիվ և վառ արտ ահա յ ֊ 

տությունր գտան, մասնավորապես, հայ բուրժուական լուսավորիչներ Հ. էմի-

! ի, Մ. P աղրամյանի, Շ. Շահամիրյանի հա и արակական ֊ քադա քակ ան ու դրա« 

կսձն֊հրապարակախ ոսական գործունեության և, մյուս կողմից, ժողովրդական 

երգիշ-գուսանների (աշուղների ) ստեղծագործության նշանակության բարձրաց-

ման մեք։ гш եկեղեցու ազդեցությունից պոեզիան վերջնականապես ազա-

տագրելու և ինքնուրույն ու անկախ զարգացման ուղու վրա կանգնեցնելու 

խորապես առաջադիմական պրոցես էր։ 

Այդ ժամանակաշրջանի աշուղակ ս.\'յ պոեզիայի հզոր հոսանքի ներկայա-

ցուցիչների մեջ առաջնության արմավենին անկասկած պատկանում է հայ 

ժողովոդակ ան հանճարեղ երգիչ Սա յաթ-Նո վային (Հա րու թյ\ո մն Սա յադ յան, 

1712—1795), որր ոչ միայն ((աննախընթաց բարձրության հասցրեց աշուղների 

պոեզիան, այլև հենց այն երգիչը եղավ, որ վանական գիտնականների մե-

նաստանային պոեզիայի մահացման պահին ամենից ավելի էրիվ «զգացնել 

տվեց, որ հայ պոեզիան կենդանի է. այն միայն դուրս է եկել մենաստանային 

պատերից ու մտել ժողովրդի մեջ, սկսել է հնչել շուկաներում, հրապարակ-

ներում ՛ու ընտանեկան տոնախմբություններում, հասարակ մարդկանց ա\ հե-

րում երգվող աշուղական ազատ երդերում))^։ 

Սայաթ-Նովայի, ինչպես, ասենք, և նրա մյուս ժամանակակից աշուղների 

ստեղծ ագործություն ը զարգանում էր հայ պոեզիայի զարգացման նախորդ 

փ ուլերից ոչ անկախ։ Նրանք ունեին նախորդներ ինչպես հայ պոնզիա յի գծով՝ 

ընդհանրապես, այնպես էք աշուղական պոեզիայի գծովճ մասնավորապես։ Ավե-

լին, նրանք հանդիսանում էին միջնադարյան հայ պոեզիայի նվաճումների և 

լավագույն տրադիցիաների իսկական ժառանգորդներն ու շարունակողներր։ 

Այդ հաջորդական կապր ան ց յա լի պո ե տ ակ ան տրադիցիաների հետ գիտակ-

ցվում և երբեմն ուղղակի ընդգծվում էր աշուղակ ան պո ե ղի այի լավագույն ներ-

կայա ցուցիչերի կողմից։ if Միր էս ճան փ են փիր ուստ աղից միզ մնաց,.. , — լի-

իրավ կերպով հա յտ ար արում էր իր մասին Սայաթ-Նովան։ 

րա յւյ Ս այա թ-Նովայի ստեղծագործության ն շան ակութլուեր բնավ չէր 

սպառվում և բնորոշվում միայն նախորդ պոեզիայի հետ ունեցած կապերով։ 

ՍաI աթ-Նովայի մեծությունը կա յան ում է նրան ում, որ նա միաժամանակ հան-

դիսացավ նորի ստեղծող։ Եթե կարելի է խոսել տրադիցիայի և նորարարության 

մ իա սն ութ յան կլասիկ նմուշն երի մասին, ապա Ս այա թ֊Նովան անվիճելիորեն 

1 В. Б р ю с о в , Поэзия Армении и ее единство на протяжении веков ( . 0 6 армян-
ской литературе' Ժողովածուի մեջ, Армгиз, Ереван, 1941, էք й1)$ 

2 Նույն տեղում, էջ 52։ 
3 Սայաթ՚Նովա, Խաղերի ժողովածու, Հայպհւոհրատ, երևան, 1945, էք 113ւ 



// ա յաթ֊ Նով այի գեղագիտական Հայացքների բնութագրման շու ր9ր 47 

նրանցից մեկն է։ Նա միաժամանակ և՛ հայ միջնադարյան պոեզի այի վերջին 

խոշոր ներկայացուցիչն է, և (նոր ժաման ակների պոեզիա յի առաջին խ՛ոշոր 

ներկայացուցիչը (եթե ոչ հիմնադիրը)։ 

Ս այաթ-Նովա յիճ այդ ((երանգների պոետիկ ստեղծագործությունը բնու-

թագրվում է ինչպես բովանդակության խորությամբ և հարստությամբ, այնպես 

էլ ձևերի բազմազանությամբ ու նրբագեղությամբ և հսկայական հետաքրքրու-

թյուն է ներկայացնում գիտական հետազոտության հա՛մարԵվ պատահական 

չէ, որ մեծ երգչի պոետական վարպետության ուսումնասիրությանը անցյալ 

գարի կեսից մշտապես դիմել են ինչպես հայ, այնպես էլ վրաց և ադրբեջա-

նական ժողովուրդն երի գիտական մտքի ներկայացուցիչները ։ Մեծ ներդրում 

սա յաթն ո վագի տ ութ յան մեջ արեցին ռուս գիտնականները և առաջին հերթին. 

Օա. Րրյուսովյը ։ Աշխատություններ Ս ա յա թ-Նովայի մասին հրապարակվեք 

են նաև գերմաներեն, անգլերեն և ֆրււ\՝յսերեն .լեզուներով։ 

Րայց Ս այա թ-Նովայի ստեղծագործությունը հետաքրքրություն է ներկա-

յացնում և այլ կապակցությամբ հայ ժողովրդի գեղադիտակս/ե մտքի պատ-

մության ուսումնասիրության առում ով։ Սա յաթ ֊Նովան, իրավամբ, որոշակի 

տեղ է գրավում ոչ միայն հայ պոեզիայի, այլև հայ գեղագիտական մտքի 

պատս ութ յան մեջ։ 

Պետք է ասել, որ նոր տենդենցների հանդես գալը արվեստի պրակտիկա յի 

բնագավառում զգալիորեն առաջ էր անցել համ ապատ ասխ ան Նորոգման պրո-

ցեսից, որ նկատվում էր արվեստի տ եսության, գեղագիտական մտքի ոլոր-

տում։ Սակայն XVIII դարում հայ ժողուքյւդի գաղափարական կյանքի աշխու-

ժացումը դեռ չհանգեցրեց գեղագիտության հարցերը շոշափ ող տեսական աշ-

խատությունների երևան գալուն, որոնց մեջ իրենց արտահայտությունը գտնեին 

Նոր տենդենցները և հա յագքն երր։ Այդ իրականացվեց միայն XIX դարում։ 

Իսկ XVIII դարի երկրորդ կեսին և մասամբ XIX դարի սկզբին գեղագիտական 

մտքի բնագավառում գործունեության ասպարեզը շարունակում էր պատկանել 

կղերա-ֆեոգա-լական գաղափարախոսության Ներկայացուցիչներին, որոնք փոր-

ձում էին պահպանել այն կրոնի և եկեղեցու հովանու տակ։ 

Այն ժամանակաշրջան ի ինչպես հայ գեղագիտական մտքի, այնպես էլ 

գեղարվեստական պրակտիկայի ոլորտում պաշտոնական ուղղություն էր հան-

դիսանում կլասիցիզմը՝ իր հնացած կանոններով և տրադիցիաներով։ Կապված 

լինելով կղերա-ֆեոդալական աշխարհ այ աց քի հետ, XVIII դարի հայկական 

կլասիցիզմի էսթետիկան իր վրա կրում էր այն պահպանողականության կնիքը, 

որն ընդհանրապես բնորոշ էր այգ աշխարհայացքին։ 

Նշված ժամանակաշրջանի համար բնորոշ էր այն, որ նոր հովերի յուրա-

հատուկ արտահայտությանը գեղագիտական մտքի բնագավառում մենք հս/ս-

դիպում ենք, թեև ոչ տեսական ձևով, հենց աշուղների և գլխավորապես Սա-

յաթ-Նովայի մոտ։ ճիշտ է, [իՆելով հանճարեղ պոետ, Սա յա թ֊Նովան միաժա-

մանակ արվես տի հետաղոտող, տեսաբան չէր և, բնականաբար, շի թողել ո չ 

գեղագիտական կատեգորիաների ծավալուն սահմանումներ, ո չ էլ հանգամա-

Նալից դատողություններ արվեստի պրոբլեմների մասին, ինչպիսիք մենք հան-

դիպում ենք Դավիթ Անհաղթի, Հովհաննես Սարկավագի, Հովհան Որոտնեցու 

Ստեփանոս Լեհացու և հայ միջնադարյան գեղագիտական մտքի այլ ներկա -

4 В. БрЮСОВ» նշվ. աշխ., էք 52։ 
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յա ց ուրիշների մոտ։ P այց նրա ստեղծագործ՛ության մեջ հան գիւղ ում ենք հո֊ 

յակապ աֆորիզմների ձև ստացած, ըստ Էության գեղագիտականս պրոբլեմա֊ 

աիկայի Էակա\ն տարրերի, Iորոնք ճարս, ար դրվագների նման ներգրված են նրա 

երգերի գեղարվեստական հյուսվածքի մեջ։ Ա եղ հետաքրքրում են մեծ բանաս֊ 

տեղծի այն բազմաթիվ ասույթնէրր, որոնք արտ ահա յտ ում են հե ղին ակի մտո֊ 

րումները արվեստի մասին։ 

Եթե հաշվի առնենք, որ XVIII գարում հայ ժողովրգի գաղափարական 

կյանքի աշխուժացումը գեռ շէր հանգեցրել գեղագիտության հարցերը հատ֊ 

կապես կամ զուգընթացար ար քնն արկող տեսակ ան աշխատ ությոմնների և հե֊ 

ա ազոտ ությունն երի երևան գալուն, ապա միանգամայն ակներև կ գա ոՏնա} որ 

արզ արացված ու օրինաչափ է ուշագրությունը դեպի գեղագիտական մտքի 

այն տարրերը, որոնց մենք հանդիպում ենք Սա յ աթ֊Նովա յի երգերում, մ ան: и ֊ 

վանդ որ այդ մտքերը պատկանում են այն ժամանակաշրջանի հայ պոեզիայի 

խ ո շ որ ա գույն ներկա յա ցուց չին։ 

Պե տք է հատկապես նշել, որ գեղագիտական •'//յ\ն պրոբլեմ ատիկա'I, որն 

իր արտահ այտությոսՍն է գտել Ս այ աթ֊Նովա յի երգերում, էապես տարբերվում 

է այն հարցերից, որոնք հուզել են հայ գեղագիտական մտքի նախորդ ներկա֊ 

յա ցուց իչքն երին ։ Եթե առաջներում գեղագետների ուշադրության կենտրոնում 

Էին գտնվում գեղեցիկի կատեգորիայի, գեղարվեստական ստեղծագործության 

իմացաբանության, արվեստի րնդհանուր սահմանումների հետ կապված հար֊ 

ցերր, ապա и ա յ աթ֊Նո վայի պոեզիայում արվեստը բնութագրվում Է գլխա-

վորապես սոցի ալական տեսակետից։ Սայաթ-Նովայի գեղագիտական հավա-

տամքի մեջ ամենաէականը արվեստի ժողովրդայնության և հասարակական 

նշանակության հարցն է, որին նա հաճախ է անդրադառնում իր երգերում։ 

Հիշյալ հարցի նկատմամբ նման ուշադրությունը բնավ պատահական չէր և, 

բացի այլ դրդապատճառներից, իր արմատները ուներ նաև աշուղական 

ստեղծագործության յուրահատկության մեջ։ Աշուղը մի արվեստագետ 

է, որը ստեղծագործում է գերազանցապես հրապարակորեն կամ հանպատ-

րաստից հորին ել ով, կամ կատարելով վաղօրոք ստեղծված երգերը։ Նա անմի-

ջական շփման մեջ է ս^ն աուդիտորիայի հետ, որին հասցեագրում է իր ստեղ-

ծագործությունն երր և դրա շնորհիվ հնարավորություն ունի անմիջապես դի-

տելու իր արվեստի ներ գործությունր ունկն դիին երի վրա։ Իսկ նման պայ մա ն ֊ 

ն երր f անկ աս կ ած, հետաքրքրություն էին առաջ բերում դեպի ժողովրդի կյան-

քում արվեստի դերի, նրա հասարակական նշանակության հ արց երր ։ Рш յց եթե 

ոչ բոլոր աշուղների մոտ է' դա հանգում նշված հարցերի իմաստավորմանը, 

ապա Ս այաթ-Նովա յիՀ դա ր ա շրջան ի խոշորագույն պոետի մոտ, դրանց ըմրըռ-

նումր հակիր ճ, նրբակերտ, խորապես աֆորիստ որեն հնչտ ղ դարձվածքների 

բնույթ է ընդունում։ 

ք՚ն ութ ագր ելով իր ստեղծագործությունը, խո սելով իր իբրև պոետի մա-

սին, Սայաթ֊Նովս/ն դրսևորում է արվեստի, արվեստագետի և ժողու[բդի փոխ-

հարաբերության ու կապի հարցի այնպիսի խոր ըմբռնում, որը հազվադեպ 

կարելի է Հ՛անդիպել ոչ միայն նրա ժամանակակիցների մոտ, այլև հաջորդ 

տասնամյակների գեղագիտական մտքի շատ ներկայացուցիչների, որոնք ը զ ֊ 

.րաղվել են արվեստի ժողովրդայնության հարցերով։ 

Սայաթ֊Նովան շեշտում է արվեստի հասարակական խոշոր դերն ու կարե-

վոր նշանակությունը ։ Նրա համար ան վիճելի է, որ արվեստը ստեղծվում է ոչ 



pb իր՝ գեղարվեստագետի, այլ մարդկանց, ժողովրդի համար, որ այն կոչված 
է սովորեցնելու մարդկանց ճանաչել կյանքը («Թալիփներուն ուսում տվողներից 
իմ»)°, օգնելու նրանց դժվար պահին («Աշուղի լիզոլն բըլբուլ է, օրհնանք ունե, 
նալաթ չը կա... Մե մարթ չր կեր՝ ազատիլ էր.. .» )6, դաստիարակելու /(«Խըրատ 
ավոզ-ուշկի բերողներից իմ,..»)' և այլն։ 

Խոսելով արվեստի դասպիարակչական կարևոր դերի մասին, Ս ա յաթ֊ 
Նովան հատկապես նշում է ստեղծագործությունների երգիծական սրվածության 
Նշանակությունը, պոետին համեմատելով• նետաձիգի հետ («Աշուղն էլ շատ 
փորցված քաման դար պիտի»№ և ընդգծելով արատավոր մարդկանց մերկաց նե-
լոլ անհրաժեշտությունը։ Նշելով արվեստի հասարակական նշան ակութ յո &ւը, 
4 այաթ֊Նովան միաժամանակ գտնում է, որ արվեստը, շնորհիվ իր տարբեր 

բովանդակության, գաղափարայնության, չի կարող հավասարապես և միա-
տեսակ ծառայել հասարակության բոլոր խավերին, բոլոր անդամներին։ Այդ 
տեսակետից ուշագրավ է այն հայտարարությունը, որ նա անում է իր երգերից 
.սեկ ում * 

Աւքես (Гшгр յի՛ կանա խըմի՝ իւք ջոս>յւ& ուրիշ յ?լս՝1»ն Է. 
Աւքհն ւքա՚րր շի 1|ш&ш կարթսւ՝ իմ գիրրն ուրիշ (jprbfi Է9: 

P այց եթե դա այդպես է, ապա ո ւմ համար է նախատեսված արվեստը, 
.ո՛ւմ պետք է ծառայի։. Այս հարցի պատասխանը՝ որ արվեստը կոչված է ար-
տացոլելու աշխատավոր ժողովրդի կյանքը, ծառայելու նրան և ոչ թե ֆեոդա-
լական վերնախավին. վկայում է արվեստի ժողովրդայնության խոր ըմբռնումը 
պոետի կողմից։ ՛հրա պերճ ախ пи վկայությունն է Ս այաթ-Նովա յի հայտնի 
ասույթը այն մասին, որ պոետը, երգիչը ((խալխի նոքարя է, մի ասույթ, որն 
առաջին անգամ հայ իրականության մեջ այդքան մեծ պարզությամբ պատաս-
խան է տվել արվեստի և ժողովրդի փոխհարաբերության հարցինг 

Ժողովրդի կյանքը, նրա վիճակը, նրա ուրախությունն ու վիշտը՝ ահա թե 
ինչն է սնում երգչի արվեստը և կազմում նրա ստեղծագործության բովանդա-
կությունը։ Լիակատար հիմունքով պոետը հայտ արարում է իր մասին. «Խիղճ 
ու դեվեր մարթկանց հարգողներից իմ>№։ Հենց այն պատճառով, որ ժողովրդի, 
ամենևին էլ ոչ ուրախալի, կյանքն էր սնում ժողովրդական երգչի քնարը, 
նրա ստեղծագործության մեջ այդքան շատ դառնություն և վիշտ է զգացվում։ 

Ւր ստեղծագործությունն անվերապահորեն նվիրաբերելով ժողովրդին, 
պոետը ի դեմս նրա գտնում է և այն շնորհակալ ա ուդի տ որի ան, որը հասկա-
նում, գնահատում ու սիրում է արվեստը և զգում նրա կարիքը։ Եվ եթե պոետը 
ժողովրդի ծառան է, «խ;սլխի նոքարը», ապա ժողովուրդը այդ դեպքում պոետի 
բարեկամն է, որ փառաբանում է իր երգչին և սիրում նրան։ 

ժողովրդի կյանքում արվեստի գերի ե նշանակությսմն խոր ըմբռնումը 
Ս այաթ-Նովա յի մեջ առաջացնում է իր ստեղծագործության կարևորության 
բարձր գիտակցություն և այստեղից էլ՝ ժողովրդական երգչի հոգեկան բա -

5 Ա ա յ աթ֊Նովա, հաղերի ժողովածու, էշ 150։ 
6 Նույն տեղում, էշ 41* 
7 Նույն տեղում, էշ 150։ 

Տ Նույն տեղում, էշ 115։ 

9 Նույն տեղում, էշ 14» 
10 Նույն տեղում, (» 1501 

4 Հա\,լ1,Ա։ .V 3 



Տա. / ' . Л/ աշիկյան 

վարարվածության, պոետի ինքնագիտակցության խոր զգացմունք։ Նա գտնում՛ 

է, որ պոետը իբրև ժողովրդի ծ առա պետք է չինի հպարտ իր դիրքով, պետք է 

գտնվի իր կոչման բարձրության վրա, ու թեև պոետի ճանապարՀր փշոտ է, 

թեպետ նրան վիճակված են ((դարդն ու դժբախտությունը)), այնուհանդերձ նա֊ 

պետք է բարեխղճորեն կատարի իր պարտականությունները ժողովրդի հան-

դեպ, չորոնելով որևէ նյութական բարիք, որովհետև պոետհ համար ամենա-

բարձր պարգևը իր ստեղծագործության անհրաժեշտությունն է ժողովրդի հա-

մար։ Հենց այդ պատճառով էլ այդպես որոշակի և հրամ այ ական որ են է հնչում՛ 

պոետի դիմումը իրեն իսկ' 

Արի համով դալուդ uirui, խալխի fmfiur Uuijiup-Նովա, 

Ով քիզի լիզի պաոքիվե,, ղուն mm շաքար Ս այաթ-Նովա. 
Ղաստ արա՝ շուշեւո չր կոսւրին, շը խփին քար, Սա ;սւթ-Նովա 11 : 

Սայաթ֊Նովան պոետ ական ստեղծագործությունը կյանքում ամեն ինչից; 

բարձր էր դասում: 

...ուշկ ու միտկըս հսւդար մհ piupuip հան ղին ա. 
Մարիփաթով f սոլցըր լիղուն դիփ ուսի վըրա անդիս ա.,.12: 

Ժողովբդա յնությունը ոչ մի այն արվեստի հասարակական նշանակալիու-՝ 

թյան հիմքն է ժամանակակիցների համար, այլև գեղարվեստագետի ան մ ա--

հ ութ յան, նրա ստեղծագործության անանց նշանակության գրավականը՝ ապա-֊ 

դա յ ում: Իր քնարը ժողովրդին լիովին ն վիրա ծ պոետը իրավունք ունի արժանա-

նալու նաև ապագա սերունդների ուշադրությանը. 

Օղու՝մի էն կարմունշ շինող աս տաղին, 
Անց կենողբ քար կու դնե, կու հիշե. 
Խալխի համա կինք մաշեցի, շան տվի ՝ 
Տասյանիս քարն էլ այսս|երբս կա fաշե 13:. 

Պոետի ստեղծագործությունը այգ դեպքում դառն ում է.իր ստեղծողի անսա-

սան հուշարձանըt «Рունիաթքս ավազ չիմանասճ քարափ է, քարուկըրեն է..՛»^, 

հայտ ար արում է Ս այաթ֊Նովան։ Եվ իրավ, այդպի и ի անսասան հուշարձանիл 

իրավունքը ձեռք է բերվում, վաստակվում է պոետի կողմից իբրև արժանի 

պարգև ժողովրդին մատուցած ծառայության համար, նրա հանդեպ ցուցաբերած 

հավատարմության համար («Խալխի համա կինք մաշեցի, շան տվի»)։ 

Գե ղագիտակ ան առումով որոշակի հետաքրքրություն են ներկայացնում 

նաև Ս այաթ-Նովա յի մտքերը գեղարվեստական ստեղծագործության մեշ կեն-

սական ճշմարտության մասին։ Մեծ պոետը հստակորեն տեսնում է գեղարվես-

տական երկի ներգործուն ուժի պայմս/նավորվածությոմեը այն ճշ մ արա ությւսմբ, 

որը մարմնավորված է նրա մեշ։ Այս առիթով նա ասում ((Թե հանգցընիւՐ 

հախ ճըրաքըն, ինքըս վառվի լ չիմ կւսնա.՚.»^։ 

11 նույն տեղում, էշ 45$ 

12 նույն տեղում, էշ 21։ 

1 3 նույն տեղում, էշ 131։ 

М նույն տեղում, էշ 14։ 

1 5 նույն տեղում, էշ 142» 



Ս ա jwfJ- Նուք ա ւի դեղագիտական Հայացքների բնութագրման 2ոլր*ը 

Սայաթ֊Նովան [՛ազմիցи շեշտում է մարդկանց վրա արվեստի ունեցած 

հուզական ներգործության խոշոր ուժր։ Այսպես օրին ակ f քամանչային նվիր-

ված իր հռչակավոր ներբողում բնութագրելով արվեստի հուզական ներզոր֊ 

ծությունըi նա ասում է, 

Շսւա տլւխոււ՝ սիրտ կու իւնդացնիս, կու կյւտոիս (ւիվբնդի դոդրն. 
Ցիփ քաղցը г ձայ նրա վիր կււնիս, ршд կու|ի քփղրտ իւաղողրս... 16 

Ի՛նչ տեղ է պա ակ անում Ս ա յաթ֊Նովա յին հայ գեղագիտական մտքի պատ՛՛-

մության մեշ։ Հասարակական կյանքում արվեստի 1ւ գրականության ունեցած 

դերի մասին իր հայացքհերում Սայաթ֊Նովան հետևում էր Ֆրիկին և Քուչակին։ 

Բայց, ինչպես գեղարվեստական ստեղծագործության մեշ Սայաթ֊Նովան բնավ 

-էր սահմանափակվում անցյալի նվաճումների լոկ կրկնությամբ, այնպես էլ 

Հասարակության կյանքում արվեստի ոմն ե ցած դերի՜ հարցի իմաստավորման 

մեշ նա անցավ իր նախորդներից։ Նա ոչ միայն պարզորոշ կերպով պատկե ֊ 

րացնում էր արվեստի հասարակական նշան ակութ յունը և արժեքը, այլև կախ֊ 

ման մեշ էր դնում այն նրա ժողովբդա յնութ յունից։ Ւ դեպ, Սայաթ֊Նովայի 

թևավոր խոսքերը պոետի ՝ իբրև «խալխի նոքա րի» մասին, ինչպես տեսնում 

ենք, եզակի և պատահական չեն9 այլ մի ամբողջական կուռ կոնցեպցիայի 

խտացած արտահայտությունն են։ Այդ սկզբունքի հռչակումը Ս ա յա թ֊Նովայի 

կողմից (1758 թ* ) անկասկ ած հանդիս անում էր նոր խոսք և կարևոր նվաճում 

այն դա րա շրշան ի հայ գեղագիտական մտքի համար։ 

Արվեստի ժողովբդա յնութ յան հարցը հայ գեղագիտության մեշ XIX դա֊ 

րում ոչ միայն արդեն ստա\՝յում է իր տեսական լուսաբանումը, այլև դառն ում 

է իշխող։ Այդ սկզբունքի հաստատման և մշակման գործում Սայաթ֊Նովայի 

հայացքները կատարեցին էական դեր• 

ճիշտ է, արվեստ ի ժողովբդա յնութ յան հարցի տեսական մշակումը, ոբ 

սկսել էր Խ՛ Աբովյանը և հետագայում շարունակել էր Մ• Նալբանդյանը, 

մի շարք պատճառների հետևանքով որոշ ժամանակ շէր ընդգրկում Սա յաթ֊ 

Նովայի գեղագիտական հայացքները։ Բայց այդ հայացքները լայն շրջանա֊ 

ռություն ու եեին՝ տ արա ծվելով մեծ պոետի երգերի հետ և այդպիսով թողնե-

լով իրենց ազդեցությունը, ա ռաշին հերթին հենց աշուղների վրա։ 

Սայաթ֊Նովան թողեց հսկայական ազդեցություն իրենից հետո ստեղ — 

ծա գործողն երի վրա։ Կարելի է ասել, որ հետագայի համարյա բոլոր աշուղ-

ներն էլ այս կամ այն չափով կրել են նրա ոչ միայն պոեզիա յի, այլև գեղա-

գիտական հայացքների ներգործությունը։ Րայց հատկապես պետք է նշել Տ ի ֊ 

վռ֊նուն (1846—1ն09), որր ոչ միայն ամ ե նա լրիվ կերպով զարգացրեց Սա-

յաթ֊Նովայի պոեզի այի քաղաքացիական մոտիվները, այլև ուղղակի հա ֊ 

մերաշխվում էր ժողովրդի կյանքում պոետի դերի և տեղի նրա ըմբռնման և 

գնահատականի հետ։ Ղլսս մասին է վկայում մասնավորապես նրա «Երգիչը» 

ոտանավորը (1885), որի մեշ Ջիվանին շարադրելով իր գեղագիտական հա-

վատամքը, առդիմում է Ս այաթ-Նովա յի\ն, նրա թևավոր արտահայտությանըt 

Ս այաթ-Նովա յի գեղագիտական Հայացքների տես ակ ան գնահատ ականը 

առաջին անգամ տվեց г. Ախվերդյանը, որը 1852 թ* մեծ գուսանի՝ իր հրա տա֊ 

րակած երգերի առաջին ժողովածուի ընդարձակ աոաջաբանnuf բնութագրում 

16 նույն տեղում, էշ 87։ 



Յա. Ի. հաշիկյա Ն 

1 և նրա հայացքները ժողովրդի կյանքում արվեստի և գեղարվեստագետի 

գերի մասին։ 

Հայ գեղագիտության մեք արվեստի ժողովրդայնության սկզբունքի մշակ-

ման այգ երկու ուղղությունները (Խ. Աբովյան — Մ. Նալբա՛նդ յան և Ս այաթ-

\)Ովա Գ. Աիւվերդյան—Հիվանի) կարծես թե սինթեզվում են Հ. Թումանյանի 

կողմից և. այնուհետև հանդես են գալիս մի օրգանական միասնության մեշ։ 

Ամփոփելով պետք է ասել, որ եթե Ստեփանոս Լեհացին հանդիսանում 

էր Հա՛յաստանում ուշ միջնադարի գեղագիտական մտքի վերջին խոշոր ներ-

կայացուցիչներից մեկը, ապա Սա, աթ-Նովան, անշուշտ, կանգնած՛ Հ այԴ մտքի 

զարգացման նոր փուլի շեմքին, որը սկիզբ է առնում XIX գարում։ Արվեստի 

ժողովրդայնության հարցում, որը XIX դարում դաոնում է գերիշխող և ստա-

նում իր տես ական լուսաբանումը, Ս այա թ֊Նու[ա\ն հանգիստն ում է Խ. Աբով-

յան ի և Մ• Նալբանդյանի անմիջական նախակարապետը։ Իսկ եթե հիշենք, 

որ պայքարը ժողովրդի կյանքի ու արվեստի ամուր կապի համար մեր այսօր-

վա կարևորագույն խնդիին է արվեստ է և գրականության բնագավառում, ապա 

պարզ կլինի և այն, որ մեծ պոետը չի պատկանում միայն անցյալին, այլ 

մեզ հետ մասնակցում է աՏԳ պայքարին։ 

К Х А Р А К Т Е Р И С Т И К Е Э С Т Е Т И Ч Е С К И Х В З Г Л Я Д О В САЯТ-НОВЫ 

Я. и . ХАЧИКЯН 

( Р е з ю м е ) 

Одной из малоизученных страниц истории эстетической мысли ар-
мянского народа являются эстетические взгляды великого армянского 
ашуга Саят-Новы. Будучи гениальным поэтом, Саят-Нова не являлся 
исследователем, теоретиком искусства и, естественно, не оставил ни раз-
вернутых дефиниций эстетических категорий, ни рассуждений о пробле-
мах искусства. Однако в его творчестве встречаются элементы по су-
ществу эстетической проблематики, которые, подобно искусной инкру-
стации, вкраплены в художественную ткань песен великого поэта. 

Наиболее существенным в эстетическом кредо Саят-Новы является 
вопрос о народности и общественной значимости искусства: к этому во-
просу он постоянно обращается в своих песнях. Говоря в основном о 
своем творчестве, о себе, как о поэте, Саят-Нова обнаруживает глу-
бокое понимание вопроса о взаимоотношении и связи искусства, худож-
ника и народа. Об этом наиболее красноречиво свидетельствует извест-
ное его изречение: поэт — «слуга народа». Саят-Нова считает, что поэт, 
как слуга народа, должен быть на высоте своего призвания и, невзирая 
на тернистость пути певца, добросовестно исполнять свои обязанности 
перед народом, не ища каких-либо материальных благ для себя. Высшей 
наградой для поэта является сознание того, что его творчество нужно 
народу. Именно поэтому так императивно звучит его обращение к само-
му себе: «С усердием неси службу свою, слуга народа Саят-Нова!». 


