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Գուսանական արվեստը ժամանակակից հայ երգարվեստի առաջավոր-
բնագավառներից մեկն է։ Արտ ահայտչակս&յ միջոցների բազմակողմանի և 
հարուստ հնւսրավորութսունները ապահովում են նրա լայն մասսայականու-
թյունը։ Այս առումով պետք է շեշտել գուսան ական արվեստի նաև սինթետիկ 
բնույթը։ тուս ան ական երգարվեստի մեջ գրական և երաժշտական գործոնների 
զանազան արտահայտչական միջոցների համագործակցությունն ու սերսг 
միասնությունը. առավել ցայտուն է։ Այս հանգամանքը շատ է ընդլայնում գու-
սանական արվեստի արտահայտչական միջոցների շրջանակը։ Սևով պրո-
ֆեսիոնալ, իսկ էությամբ ու ոգով՝ ժողովրդական լինելը ապահովում է գուսա-
նական երգերի թև՛ ոճական որոշակիությունն ու կ ազմակերպվածությունը և 
թե անզուգական պարզությունն ու մատչելիությունը։ 

Գոլս տնական արվեստ ի մասսայականությունն ապահովող մի այլ կարևոր 
հատկությունը թեմատիկ ընդգրկման լայն ու բազմազան ոլորտն ւէ, որն ընդու-
նակ է արձագանքել մասսաների գեղարվեստական տարբեր պահանջմունքնե-
րին։ Սիրո, աշխ ատ անքային, սոցիալական, հայրենասիրական, փիլիսոփայա-
կան, խրատ ական և երգիծական երգերը հավասարապես տեղ ունեն և հարա-
զատ են գուսանական արվեստում։ 

Սովետահայ գուսանական արվեստ ի պատմական ակոմնքները շ ատ հին 
են։ Որպես պրոֆեսիոնալ արվեստ, այն ժառանգել ու զարգացնում է հայ 
ժողովրդի բազմադարյան երգարվեստի լավագույն տրադիցիաներր տարբեր 
էտապներից յուրաքանչյուրի ամենաբնորոշ գծերը։ 

Ինքնին հասկ ան ալի է, որ սովետ ահ այ գուսանական արվեստի կապերը 
ավելի ամուր են նրան անմիջականորեն նախորդող աշուղական արվեստի հետ։ 
Uովետահայ գուսանական արվեստի կազմակերպման ու ղարգացման գործում 
հատկապես նկատելի է հանճարեղ Սայաթ-Նովայի ու Ջիվանու ժառանգու-
թյան ներգործությունը։ Սովետահայ գուսաններն իրենց հարգանքի տուրքն 
են մատուցում նրանց նվիրված բազմաթիվ երգերում։ Ս այաթ-Նովայի երգերի 
արտակարգ ջերմ լիրիկականությունը, հուզակ ան հագեցվածությունը, խոր 
մարդկայնությունը, անզուգական մեղեդիների երգայնությունն ու բազմերան-
գությունը գեղարվեստական բարձր վարպետության չափանիշ են։ 

Ջ ի վան ո լ ստեղծագործության գեղարվեստական առանձնահատկություն-
ները, մասնավորապես նրա երգերում արտահայտված դիալեկտիկական մը-
տածելակերպը կարևոր դեր ունեն սովետ ահա յ գուսանների ստեղծագործու-
թյան համար։ Սովետահայ գու՚ւանական արվեստի պոետիկական բնորոշ յու-
րահատկություններից մի քանիսը սկսեցին ձևավորվել ու զարգանալ դեռևս 
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նա խասովե տակ ս/ն շրջանում։ Ջիվանին երաժշտական մ արմն ավորմ ան նոր 

միջոցներ գտավ ու մի շարք երդերի ինքն ուրույն եղանակներ ստեղծելով, 

խախտեց պատրաստի եղանակներ օգտագործելու մինչ այդ գոյություն ունե-

ցող պրակտիկան1 •• Հետագայում ինքն ուրույն եղանակներ ստեղծելը դարձավ 

սովետ ահայ գոլս ան ական արվեստի առանձնահատկություններից մեկը։ 

Մլուս կողմից աշուղական արվեստի մի քանի բնորոշ գծերը շարունակում 

էին կայուն մնալ նաև սովետական շրջանում, երբ արդեն լրիվ ձևավորվել ու 

զարգացել էին սովետահայ գուսանական արվեստի բնորոշ գծերը։ 4՝եռև./ 

1940-ական թվականներին գուսանները շարունակում էին աշուղներ կոչվել։ 

«Աշուղa բառը, որը արաբական ծագում ոմնի ու տարածված է ամբողջ Մերձա ֊ 

վոր Արևե լքում, փոխարինվեց ոգուս ան» բառով, որը թեև պահլավական է իր 

ծագումով, սակայն ավելի հա ւկ ակ ան է հնչում քան նախորդը, քանի որ մեզ 

մոտ գործածության մեջ է եղել դեռ վաղ միջնադարից։ 

Սովետահայ գուսանական արվեստը ալքի է ընկնում ժանրերի, թեմա-

ների, պատկերային արտահայտչական միջոցների, ոճական երանգների հա -

րը ստությամբ ու բազմազանությամբ։ Եվ դա բնական է, քանի որ նախորդ 

շրջանն երից ժառանգված ժանրերին, թեմաներին ու արտահայտչական միջոց-

ներին գումարվեցին նաև գուսանական արվեստի նոր կողմեր։ 

Խաղաղությանը, ժողովուրդն երի բարեկամությանն ու սովետ ական մարդ-

կանց աշխատանքային սխրագործություններին նվիրված երգերում ավելի 

ցայտուն են դրսևորվում սովետահայ գուսանական արվեստի նոր ու ինքնու-

րույն գծերը։ Սակայն պետք է նշել, որ գուսանական արվեստի ինքնուրույն, 

բնորոշ գծերը առկա են ոչ միայն վերը նշված այս նոր թեմատիկայում, 

այլև ժառանգված դասական թեմատիկ ոլորտներում, որոնք լրիվ նորոգվում 

ու հարմարեցվում են արդիականության պահանջներին և մեր նոր կյանքին 

ու մտածելակերպին համապատասխան մեկնաբանվելով նոր որակ են ստա-

նում։ Օրին ակ, սիրո երգերի հարուստ ու բազմազան թե մա ա ի կ ան, իր բոլոր 

ճյուղավորումներով, մեր օրերի կենսուրախ ու լավատեսական ոգին արտ ացո -

լելով ազատագրվում է սիրո անհուսալիության, վշտի ու լա լկ անութ (ան ա ւն 

իշխանությունից, ոլ/ն անցյալում, համապատասխանելով ժամանսւկի օբյեկտիվ 

պայմաններին, մասամբ նկատելի էր նույնիսկ մեծ վարպետների երգերում։ 

Սովե տահայ գուսանակաՖ արվեստում սիրո երգերի ժանրը հարստանում է 

նաև մի շարք նոր ու կենսունակ մոտիվներով (կոմսոմոլ յար, հերոս աղջիկ, 

կոլխոզի չոբան, և այլն)։ Այդ կերպարները հմայիչ ու գեղեցիկ են նաև իրենց 

աշխատանքով։ Մարդուն գեղեցկացնող ու ազնվացնող աշխատանքը այս եր-

գերի հերոսներին ավելի կենսունակ է դարձն пиГ. իրենց հանրօգուտ աշխ ատ ան -

քային գործունեության ֆոնի վրա հանդես գալով, նրանք ավելի լայն ու խոր 

հոգեկան աշխարհով են ներկայանում և ավելի մեծ հասարակական նշանակու-

թյուն ստանում։ Այս նոր կերպարների շնորհիվ սովետահայ գուսանական 

արվեստի կերպարների շարքը հարստանում է ոչ միայն քանակապես, այլև 

որակապես։ Հենց այս կերպարների միջոցով է, որ ապահովվում է սովետա-

հայ գուսանական արվեստի ցայտուն արդիականությունը։ ժամանակակից 

I Աշուղական տաղաչափական սիստեմին զուգահեռ, կար նաև մեղեդիների նույնքան որո-
շակի ու ամբողջական մի սիստեմ, ըստ որի յուրաքանչյուր տաղաչափական ձև ունի իրեն Հա-
մապատասխանող մեղեդին, երբեմն մի քանի ճյուղավորումներով կամ տարբերակներով։ 
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մարդու կերպարը , հանդես գալով գուսանական երգերում, ապահովում Է նրանց 

անմիջականությունն ու մատչելիությունը։ 

Ս ո վետ ահ այ գուսանական արվեստում նոր բովանդակություն են արտա֊ 

գոլում նաև հայրենասիրական երգերը։ Անցյալում գուսան ակ ան հայրենասի-

րական երգերը մեր ժողովրդի ծանր վիճակն արտացոլելով կամ ողբերգական 

Էին հնչում, կամ քայլերգային տիպի ինտոնացիաների միջոցով ժողուէրգի 

փրկության համար զոհվելու միտքէն Էին առաջ քաշում։ Սակայն ներկա պայ-

մաններում մեր ժողովրդի պատմական անցյալն ու ներկան, ստեղծագործ աշ-

խատանքն ու հաջողությունները երախտագիտությամբ գովերգելը հայրենա-

սիրական երգերի հիմն ակ ան տրամադրությունն Է։ Բնական Է, որ սովետահայ 

գուսանների հայրենասիրական երգերում քայլերգայնության փոխարեն գերիշ-

խող նշան ակ ություն են ստանում լիրիկական ությունը և Էպիկականությունը: 

Սովետահայ գուսանական արվեստում փոխվում են նաև տարբեր ժանրե-

րի, թեմատիկ զանազան ենթախմբերի փոխհարաբերությունները։ Այսպես, 

օրինակ, սիրո երգերի ժանրում մեծանում ւէ կեն и ուր ախ ու երջանիկ սիրո եր-

գերի թիվն ու նշանակությունը, դրա փոխարեն նվազում է վշտոտ երգերի նշա-

նակությունը։ Վշտոտ սիրո երգերը բացի նրանից, որ թվով շ ատ քիչ են, բա-

վականին մեղմ են ու սոսկ թախիծ են արտահայտում։ Նույնքան ակնհայտ է 

և այն, որ սիրո հայցի երգերում հաղթահարվում է հնում տիրող աղերսանքի 

ոճը, որի փոխարեն իշխում է հուսալիության ու վստահության մոտիվը։ 

Բարոյախոս ական-խր ատակ ան երգերի ժանրը, որն անցյալում շատ մեծ 

նշանակություն ուներ, մեր դարի սկզբից աստիճան ար ար կորցնում է իր նշա-

նակությունը, իսկ սովետահայ գուսանների ստեղծագործություններում այդ-

պիսի երգեր պատահում են միայն հատուկեն տ, այն էլ հաճախ որպես հար-

գանքի նշան՝ մատուցված անցյալի տրադիցիաներին։ 

Այժմ սովետահայ գուսան ական արվեստում գործածությունից հեռացած 

հին արտահայտչական միջոցներից կարելի է հիշա տակ ել այլաբանական ոճը։ 

Որպես արտահայտչական միջոց, այլաբան ակ ան ոճը անցյալում մեծ նշանա-

կություն է ունեցել։ Յարական գրաքննության ստեղծած պայմաններում այդ 

ոճր Զիվանոլ երգերում հասնում է իր զարգացման ամենաբարձր աստիճանին։ 

Սակայն այժմ սովետահայ գուսանները այլաբանական միջոցներով իրենց 

մտքերը թաքցնելու կարիքը չունեն, ընդհակառակը, նրանք աշխատում են հնա-

րավորին չափ մատչելի ու անմիջական արտահայտել իրենց մտքերը: 

Սովետահայ գուսանական արվեստում հանդես եկող նոր ժանրերին, թե-

մատիկային ու կերպարներին զուգահեռ, նկատելի են նաև նոր արտահայտչա-

կան միջոցներ, իսկ հին արտահայտչական միջոցները հարմարեցվում են նոր 

պահանջներին և կամ դուրս են գալիս գործածությունից: Տ եքս տ երի լեզուն 

ավելի պարզ ու մատչելի է դառնում, իսկ երաժշտական մ արմն ավորումը ավելի 

երգային։ Ավելի հաճախ են պատահում պարային ինտոնացիաներ, երգայնու-

թյունը ուժեղացնող կրկնակները ավելի լայնորեն ու բազմակողմանի են կի-

րառվում և մեծ նշանակություն են ստանում, ավելի շատ են օգտ ա գործվում 

գյուղի և մասամբ քաղաքի ժողովրդական երաժշտության յուրահատուկ գծերը։ 

Երգայնության ավելի լայն զարգացման ընդհանուր ֆոնի վրա պակասում է 

անցյալում մեծ նշանակություն ունեցող ռե չիտ ատ ի վայ ին դ եկ լա մա ց իոն ոճի 

կիրառումը։ 
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Նոր գուսանական արվեստի ամենակարևոր ու հատկանշական յուրահատ. 

կությոմնը, երաժշտական արտահայտչական միջոցների զարգացման տեսա-

կետից, պետք է համարեք աշուղական պատրաստի եղանակների համակարգի 

վերջնական հաղթահարումը։ Գործնականում արմատավորվել է յուրաքանչյուր 

նոր երգին նոր եղանակ ստեղծելու սկզբո&քր։ Այս նոր սկզբունքը հարկ եղա֊ 

ծին չափով մեծացնելով գուսանական երգերի երաժշտական գործոնի նշանա-

կությունը, տեքստի ու երաժշտության միասնության մի նոր էտապ է հանդի֊ 

սանում, վերջնականապես ու լրիվ ինքնուրույնություն է տալիս հեղինակների 

անհատականությանըг Յուրաքանչյուր նոր երգին նոր եղանակ ստեղծելու տրա-

դիցիան տեքստի ու երաժշտության համապատասխանության, իմաստի, ոճի 

ու կերպարների իսկական միասնության ամենալայն հնարավորություններ է 

ստեղծում ։ 

Այս հոդվածի նպատակներից դուրս է սովետահայ գուսանական արվես տի 

առանձին ներկայացուցիչների մասին խոսելը (այգ առանձին ուսումնասիրու-

թյան նյութ կարող է հանդիսանալ)» Այսուհանդերձ, խոսելով սովետահայ 

գուսանական արվեստի ժանրային, թեմատիկ ու ոճական հարուստ բազմա-

զանության մասին, անհրաժեշտ ենք համարում նշել նաև մեր գուսանական 

արվեստում հանդես եկող տարբեր ստեղծագործական անհատականություն-

ների հիմնական առանձնահատկությունները։ 

Գուսան Շերամը առաջինն էր, որ վերջնականապես հրաժարվեց աշուղա-

կան պատրաստի եղանակների սիստեմը օգտագործելուց։ Յուրաքանչյուր նոր՛ 

Արգին նոր եղան ակ ստեղծելու համար նա սկսեց ավելի լայնորեն օգտագոր-

ծել կենցաղում հնչող երաժշտության լադա-ինտոնացիոն ոլորտները, մետրո֊ 

ռիթմիկ կաոուցվածքներն ու ոճական ձևերր։ Նա հավասարապես հաջողու-

թյամբ օգտագործել է թե' գյուղի, և թե քաղաքի ժողովրդական երաժշտ ութ յաս 

ակունքները» Հիմնականում հանդես գալով որպես քնարերգու, Շերամը սիրո 

երգերում հաճախ է օգտագործում ժողովրդականն «մանիների» արտաքին ձևերն 

ու ոճական երանգները («Թառլան թառլանя, «Շորորաя) և կամ մեր քաղաք-

ներում այն ժամանակ տարածված ռոմանսներին հատուկ մեղեդու շարադրան-

քի ոճն ու կառուցվածքի ձևը («էլի էսօր սիրտս կուլա», «Ամպը որոտաց»)։ 

О երամի երգե րում հատկապես ւայն օգտագործում են գտել ժողովրդա-

կան գունեղ ու իմաստալից համեմատությունները, բնության վառ պատկեր֊ 

ները («Հով գիշեր է», «Արևն ելավ»)։ Երգայնությունը ուժե ղա ց՚ն ե / ու նպատա-

կով Շերամը համարյա իր բոլոր երգերում կրկնակներ է ստեղծում, որոնց մե-

ղեդին սովորաբար վայրընթաց սեկվենցիայի ձևով է շարադրված։ Որոշ առու-

մով Շ երամին կարելի է գոլս ան ական արվեստի մինիատյուրիստ համարեք։ 

Այդ բնորոշ գիծը նկատեքի է ոչ միայն նրա երգերի փոքրածավալ ու հակիրճ 

լինելու մեջ, այլև թեմատիկ ու արտահայտչական միջոցների ոլորտում։ Թե-

մատիկայի առումով նա չի սիրում բարդությունների դիմեի սովորաբար մի 

երգում նա միայն մի հ իմն ական միտք է առաջ քաշում՝ կամ սիրուհու գովք, 

կամ սիրո հայց և կամ սիրո գանգատ։ Արտահայտչական միջոցների տեսա-

կետից ևս նա ուժեղ հակադրումներ չի սիրում, հաճախ ընտրված ոճն ու ին-

տոնացիոն ոլորտը անփոփոխ ես մնում մինչև երգի վերջը։ Սովորաբար նրա 

երդերի երաժշտական մարմնավորման սխեման լինում է аа'Ьв' ձևով, այսինքն 

քառյակի առաջին տողին համապատասխանում է մի երաժշտական նախա-

դասություն ( а ) , քառյակի երկրորդ տողի հետ այդ նույն երաժշտական նա/սա֊ 
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գա и ո ւթլուն ը կրկնվում կ տարբերակային ւիուիոիւմամբ կամ զարգացմամբ 
(ս՛), քառյակի երրորդ հանգից ազատ տոգին համապատ ասխանոսէ կ մի նոր 
երաժշտական նախադասություն (Ъ), իսկ քաոյակի չորրորդ տողի հետ նորից 
հնչոսք կ երկրորդ տողի երաժշտական նախադասությունը (а )։ Կառուցվածքի 
այս ձևր ընդհանրապես կոլպլետային երաժշտության ամենադործածական 
ձևերից մեկն ՛ԷՀ 

Այս բոլորի շնորհիվ Շ երամի երգերը գողտրիկ պարզություն են ստանում, 
դառնում են մատչելի ու մասսայական։ 

՛հուսան Հավասին հանդիսանում է հայ աշուղական արվեստի տաղաչա-
փական հարուստ տրադիցիաների ամեն ահ ար աղա տ շարունակողը սովետա-
հայ գուսանական արվեստում։ Շարունակելով ու զարգացնելով այդ տրադի-
ցիաները, Հավասին կարողանում է դրանք հաջողությամբ ծառայեցնել սովե-
տահայ գուսանական ստեղծագործության զարգացմանը և նրա նոր թեմատի-
կայի մարմնավորմանը։ Հավաս ու երգերոսէ, հարուստ ու ճարտար տաղաչա-
փությանը զուգահեռ, երաժշտական մարմնավորումը նույնքան հարուստ ու 
ճարտար Է։ Սովորաբար նրա երգերի երաժշտական պարբերությունները ավելի 
ծավալուն են, կառուցված են ոչ թե ըստ տողերի, այլ ըստ քառյակների («Զե-
փյուռ, բարև տարя)։ Հաճախ Հավասին ընտրում Է անընդմեջ զարգացող շա-
րադրանքի ոճը։ Քառյակի մի տողին համապատասխանող երաժշտ ական նա-
խադասությունը նա չի կրկնում մի այլ տողում, իսկ եթե հազվադեպ պատա-
հում Է, որ մի երաժշտական նախադասություն կրկնվի մի այլ տողում, ապա 
այդ դեպքում այն անպայման կրկնվում Է տարբերակային զգալի փոփոխում-
ներով և կամ զարգացմամբ («Եղնիկի պեսя)։ 

Արտաքին աշխարհը պատկերավոր ներկայացնելու փոխարեն Հավասին 
նախընտրում Է շեշտը դնել իր երգերի կերպարների հոգեբանական ներքին 
հարստության ու գունեղության վրա։ Րր երդերի թե՛ տեքստերի, և թե' երա֊ 
ժըշտոլթյան մեջ հիմնականում նա խուսափում կ հակադրություններ ներկա-
յացնելուց։ Թեպետ պարայն ութ յան երանգը Հավասին զգուշությամբ ու միայն 
անհրաժեշտ դեպքում կ օգտագործում, սակայն նա միշտ նոր ու հարուստ ռիթ-
միկ պատկերներ կ ստեղծում։ Նրա երգերում շատ լայն կիրառում են գտնում 
խառը չափերը f^/g, /g և այլն J։ Հավա и ու ոչ բոլոր երգերը կրկնակն ե ր ունեն։ 
Երբեմն կրկնակի դեր են կատարում քառյակների վերջին տողերը, որոնք ան -
փոփոխ մնալով, տվյալ քառյակի ու ամբողջ երգի ընդհանրացնող տողն են 
հանդիսանում։ Ղա բխում կ հին աշուղական ձևերից։ Մի այլ ձև, որով հանդես 
են գալիս Հավասոլ երգերի կրկնակները, տարբերակային զարգացում ունեցող 
կրկնակներն են («Ւնչ ասեմ յարիս»)։ Այս կրկնակների աոաջին 2—3 տողերր 
սովորական կրկնակների նման անփոփոխ չեն մնում, այլ տարբերակային 
զարգացում ստանալով, ավելի են համապատասխանում իրենց նախորդող 
քառյակին, իսկ վերջին 1—2 տողերը սովորականի նման մնում են անփոփոխէ 
Որպես ինքն ուրույն քառյակներ հանդես եկող այս կրկնակները երգի հիմնա-
կան քառյակներից զանազանվում են թե իրենց առ անձին չափով ու հ ան գով> 
և թե՝ րնդհանրացնող առանձնահատուկ կրկնակային դերով։ 

՛հուսան Աշոտի ստեղծագործության ամեն ան շ ան ակ ալից ու բնորոշ գծե-
րից մեկը արդիականությունն կ։ Նրա երգերը արդիական են ոչ միայն նրանով, 
որ արձագանքում են օրվա հարցերին, այլև իրենց կենսուրախ ու լավատ ե սա -
կան ոգով, խորապես ժամանակակից մեկնար սէն ություններով ու մտ ա ծ ելակ եր -
8* 
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պով։ Ամենս/զանազան ժանրերին պատկանող նրա երգերի բովանդակության և 

՚Հերոսների ւմտածելակերպի մեջ շատ ցայտուն կերպով նկատելի է սովետական 

մարդուն Հատուկ ինքնավստահությունը, առողջ ու իրավացի հպարտ ությունը: 

Նույնքան ակն առու մի այլ ստեղծագործական յուրահատկություն է մոնումեն-

տալիղմը, որն առկա է գուսան Աշոտի երգերում ստեղծված բնության [Ա՛յն 

պատկերներում, նրա երգերի կերպարների հոգեկան մեծ դիապազոնի մեջ, նրա 

հայրենասիրական քաղաքացիական երգերի ճոիւ ու հագեցված բո վան դա կ ու֊ 

թյան մեջг 

Գուսան Աշոտի սիրո երգերում լրիվ հաղթահարվում է սիրո երգերի արա֊ 

դիցիոն թախծոտությունն ո լ աղերսանքի ոճը, երաժշտության մեջ իշխում են 

9երմ ու սահուն երգայնությունը և կամ կենսուրախ սլարայնությունը։ Նրա 

ստեղծագործության մեջ սիրո թեմայի կողքին համարյա նույնքան նշանակ ա֊ 

յից տեղ է գրավում նաև հայրենասիրական թեման, որն իր բազմակողմանի 

մ արմն ավորումն է ստանում հեղինակի ծննդավայրին, սովետական մեր ծաղ-

կող Հայրենիքին և հայ ժողովրդին նվիրված երգերում։ 

Արտ ակարդ բազմերանգ գույներով հանդես են դալիս բնության պ:ստ-

կերները, որոնք ոչ միայն երդի կերպարներին համապատասխանող ֆ ո ն ֊ դ ե ֊ 

կորն են ստեղծում, այլև հաճախ նրանց հոգեբանական բնորոշման ու բացա֊ 

հայտման միջոցն են դաոնում։ Լայնորեն օգտագործված են ժողովրդի կողմից 

ստեղծված պատկերավոր արտահայտությունները, որոնք մեծապես օժանդա-

կում են երգերի բովանդակության խորացմանը, մտքի լակոնիդմին ու նպա -

տակասլացությանը։ 

Երաժշտական լեզվի առումով, գուսան Աշո տի հայրենասիրական երգերում 

հշխում է ջերմ քն արական ութ յան տարրը։ Ղա ոչ միայն պայմանավորված է 

հեղինակի ստեղծագործական անհատականությամբ, ա յլև մեր արդի ական 

հ՛այրենասիրական երգերի ոճական յուրահատկություններից մեկն է («Երևան»)։ 

Գուսան Աշոտի ստեղծագործության յուրահատկություններից մեկն ՛էլ այն 

է, որ նա հաճախ իր երգերի մեղեդիների մեջ տալիս է բնույթով տարբեր, եր-

բեմն մեկը մյուսին հակադրվող ու լրացնող մի քանի տրամադրություններ ու 

երաժշտական կերպարներ («Ասա ինչու դու լուռ ես»)։ Երաժշտակ ան լեզւէի այս 

բազմերանգությունը հաոստացնում է երդերի բովանդակությունը, դին ամիկ ա 

ու հետաքրքրություն է հաղորդոսէ նր՛անց։ 

Գուսան Շահենի ստեղծագործական ամենացայտուն յուրահատկություն-

ներից մեկը նրա երգերի մոտիկությունն Է ժողովրդական, հատկապես գեղջկա-

կան, բանահյուսությանն ու երգարվեստի բնորոշ ս։ բադի գի աներին։ Շահենը 

երբեմն ընտրում Է հեքիաթային խորհրդավոր ոճը և կամ այլ ալեգորիկ միջոց-

ներ, հատկապես երգում պատմվողը որպես երազում տեսած ներկայացնելը 

և այլն։ Ան իրականությունն ու պայմանականությունը, սակայն, նրա երդերու։)' 

միշտ Էլ ծառայում են տվյալ երգի բովանդակության խորացմանն ու ընդգըծ-

մւսնը։ Նրա երգերում նկատելի Է նաև иյուժետայնության որոշակիությունը. 

պատմվածքի տրամաբանական հաջորդ ական ությունը առկա Է անկախ այն 

րանից, թե շարադրանքի ոճը իրական Է, թե հեքիաթային ու խորհրդավոր 

Հ «Ախուրյան գետа )< 

Գուսան Շահենի երգերում սեկ վԿնցիաներ համարյա չկան, հազվադեպ 

պատահածներն Էլ տարբերակային զարգացման են ենթարկված։ Նրա երգերի 

լայնաշունչ, ջերմ ու երգային մեղեդիներում կտրուկ անցումները դեպի պա-
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ր այն ու թյուն կամ ռեշիտ ատ իվա լն ութ չուն րաւք ակ անին Հաճ աքս են պատ ահուս 

(«Ս ասն ա ծուոյ), «կուկա и յան»)։ Այդ է նրա եր՛գերի երաժշտության բազմերան֊ 

գությ ոենն ապահովող գլ/ս ավոր միջոցներից մեկը: 

Ինչպե и տեսնում ենք, սովետահայ գուսանական արվեստի ամեն ախ ոշոր 

ն երկ այաց ուցիլներր այդ արվեստի ոճական ու արտահայտչական միջոցների 

րնգհ անուր ոլորտին հ ար ազատ մնալով հանդերձ, հանդես են գալիս որս/ես 

ցայտուն ինքնուրույնություններ։ Նրանցից ամեն մեկր իր առանձն ահա տկու֊ 

թյունն ունեցող ստեղծագործական անհատականություն է։ Ղրան ով իսկ մեր 

գուսանն երր հարստացնում ու բազմերանգ են դարձնում սովետահայ գուսա-

նական ստեղծա զ.ործությունր։ 

1/ովե տահայ գուսանական արվեստի հար՛ուստ հնարավորությունն երր /ւ 

հատկապես գուսանական երաժշտության հետագա զարգացումը էաft ճանա-

պարհ հարթեցին նրան դեպի ժամանակակից համերգային կյանքի բարձր 

պրոֆեսիոնալիզմի ոլորտը ։ 

Թե պետ անցյալում աշուղական արվեստը մեր պրոֆեսիոնալ աշխարհիկ 

երգարվեստի ամեն ա զ արգաց ած ճյուղն էր, նյութական ու ստ ե ղծագո րծ՜ական 

խիստ անբարենպաստ պայմաններում էին գտնվում աշուղները։ սրանք ստիպ-

ված էին լինում թա փա ոաշրջիկ կյանք վարել, մի որևէ սրճարան ում մշտապես^ 

երգել հ աջողվում էր ոչ բոլորին։ Հետ ագայում, երբ մեզ մոտ ևս սկսեցին ձևա-

վորվել ու զարգանալ եվրոպական տիպի պրոֆեսիոնալ երաժշտությունն ու 

Համերգային կյանքր, կարող էր թվալ» որ աշուղ ակ ան ֊գուսանական արվեստը.. 

որպես սպեցիֆիկ ժողովրդական արվեստ, ինքնագործ՛ունեության и ահ մ անն ե -

րից չպիտի կարողանա դուրս գալ դեպի պրոֆեսիոնալ երաժշտության համեր֊ 

գային կյանքր: Ս ակ այն իրականությունը ցույց տվեց, որ գուս ան ական արվես-

տը, առանց կորցնելու իր բնորոշ ժողովրդական ոգին, կարողացավ անվիճե-

լիորեն նվէմճել իր նշանակալից տեղր մեր ժամանակակից պրոֆեսիոնալ երա-

ժրշտ ութ յան համերգային կյանքում ։ Որպես ապացույց հիշենք Հայֆիլհարմո -

նիայի Ս այ աթ֊Նովայի անվան գուս ան ական անս ամբլի և ժողովրդական երգի֊ 

պարի վաստակավոր անսամբլի, ռեսպուբլիկական ռադիոյի ժողովրդական գոր-

ծիքների ան и ամբ լի ու մեր նշան ավո ր երգիչների երգացանկում հին ու նոր գու՛-

սանական երգերի գրաված նշանակալից տեղը։ րացի այդ, Հ։ս յֆիլհ արմ ոն իա ֊ 

յի համերգային մեծ դահլիճում գուսանական երգերի երեկոներ կազմակերպելէг 

արդեն տրադիցիա է դարձել։ Կազմակերպվել են նաև սովետահայ առանձին 

գուսանների ստեղծագործություններից կազմված հեղինակային համերգներг 

Այս երևույթր ինքնին ցույց է տալիս, թե որքան է աճել սովետահայ գուս ան ա ֊ 

կան ստեղծագործական արվեստը։ Ս ակ այն սլարզ է, որ գուսանական արվեստի 

համերգային հրապարակ դուրս դալը պայմանավորված չէ միայն նրա ստեղ-

ծագործական նվաճումներով ու հարստությամբ, այլև նրա երաժշտական ֊կա -

տարողական պրոֆեսիոնալիզմի հետ ադա զարգացման հետևանքն է։ Համեր-

գային բեմի վրա հն աբավոր է գառն пи? այնպիսի կատարողական միջոցներ 

կիրառել, որոնք ավելի ճոխ են, քան ստեղծագործ՜ող գուսանի կատարողական 

հն արավորություններր ։ Հաճախ ձայնակցությունր կ ա տ արվում է քառաձայն 

երգչախմբի ու բազմաձայն գործիքային անսամբլի կողմից, երբեմն երդողր 

նաև պարում է մենակ կամ ամբողջ պարային խմբի հետ միասին, առանձին 

երգերի կ ատ արման ժամանակ կիրառվում են բեմ ակ անաց ման որոշ տարրեր 

և շարժումներ: Որպես գուսանական երգերի կատարողներ, աստիճանաբար 
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ավելի մեծ թվով կանայք են հանդես գալիս, ուստի ընդլայնվում են գուսանսւ-

կան վոկալ արվեստի տեմբրային ու ռեգիստրային սահմանները։ Կատարողա-

կան այս նոր միջոցները առանձնապես հաշող են կիրառվում ժողովրդական 

երզի-պարի վաստակավոր անսամբլի (գեղարվեստական ղեկավար արվեստի 

վաստակավոր գործիչ Թաթուլ Ալթունյան) համերգային պրակտիկայում։ 

Երգչախմբի, բազմաձայն գործիքային անսամբլի, արական ու իգական 

ձայների, պարի ու բեմական շարժման հանդես գաւը սովետահայ գուսանա-

կան արվեստի կատարողական պրակտիկայում չի կարելի դիտել որպես նա-

հանջ դասական տրադիցիաներից։ Ընդհակառակը, այստեղ առկա է անցյալի 

գուսանական արվեստի գունեղ ու ճոխ կատարողական արվեստի տրադիցիա-

ների վերածնունդը նոր պայմաններում, պրոֆեսիոնալ ավելի բարձր մակար-

դակով։ Հասկանալի է, որ այս ամենի շնորհիվ գուսանական արվեստ ի ստեղ-

ծագործական ու կ ատ արողակ ան ասպարեզները մասամբ անջատվում են։ Եթե 

անցյալում մի անձի մեջ և՛ ստեղծագործողը, և' կատարողն էր, ապա այժմ 

սովետահայ գուսաններր հնարավորություն ունեն իրենց երգերը համերգային 

բեմահարթակից ունկնդրին հասցնել կատարողական արվեստին նվիրված 

մարդկանց ու կոլեկտիվների միջոցով, որոնք այդ առումով անհամեմատ ավելի 

են օժտված ու հմուտ։ 

Սովետահայ գուսանների մոտ ստեղծագործական գործունեության նշա-

նակության գերակշռումը նրանց որոշ չափով նմանեցնում է մեր ժամ ան ա կ ա -

կից կոմպոզիտորներին ու բանաստեղծներին։ Եվ պատահական որ սովե-

տահայ անվանի գուսաններից մի քանիսը Սովետական Հայաստանի գրողների 

մի ության անդամ են։ 

Գուսանական արվեստի՝ պրոֆեսիոնալ երաժշտության համերգային կյանք 

մտնելը, գուսանական ստեղծագործական ու կատարողական բնագավառների 

առանձն անալր չի նշանակում, որ մեր գուսանները //'/"/ հրաժարվում են կ ա -

տարոդական արվեստից։ Նրանք հաճախ համերգային շրջագայություններ են 

կատարում ոչ միայն մեր ռեսպուբլիկայում, այլև նրա սահմաններից դուրս։ 

Գուսանական արվեստի բնորոշ ժողովրդականությունը արտացոլող ու նրա 

լայն մասսայականությունը ապացուցող այս համերգները հաճախ վերածվում 

են հանդիսավոր ու խանդավառ տոնախմբությունների։ 

Գուսանական արվեստի զարգացման սովետական շրջանը մի անգամ ևս 

ապացուցում է նրա անվիճելի կենսունակությունը, որի ամենակարևոր նախա-

դրյալն է ժողովրդին ծառայելու իր կոչումն ու նրա ամուր կապր հարազատ 

ժողովրդի արվեստի հետ։ Եվ եթե այս հոդվածի սկզբում մենք ընդգծեցինք, որ 

գուսանական արվեստը ժողովրդականի ու պրոֆեսիոնալի յուրահատուկ միաս-

նություն է, ապա այժմ կարոդ ենքնշել, որ սովետահայ գուսանական արվեստը 

նաև մեր ժողովրդի երգարվեստի հին տրադիցիաների ու նոր նվաճումն երի. 

սինթեզն է։ 

Խոսելով գուսանական արվեստի վերելքի մասին, անհրաժեշտ ենք հա-

մարում նշել նաև այն կարևոր տեղը, որ գրավում է գուսանական արվեստը 

մեր ռեսպուբլիկայի գեղարվեստական ինքնագործունեության մեջ։ Ռեսպոլբլի-

կայի թե արդյունաբերական կենտրոններում և թե հեռավոր գյուղերում դժվար 

է գտնել մի ինքնագործ կոլեկտիվ, որի երգացանկում բացակայեն գուսանա-

կան երգերը, ըստ որում մեծ վարպետների երգերի կողքին հաճախ կատարվում 
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են նաև տեղի գուսանների ստեղծած՝ տվյալ գյուղի կամ կոլեկտ իվի առօրյան 

արտացոլող երգեր։ 

Սևով ազգայինք բովան գա կութ յամ ր սոցիալիստական, մեր ժաման ակ ա ֊ 

՛կից արվեստի նշանաբանն իր լիարժեք կիր աո.ումն է գտնում սովետ ահ այ գու-

սանական արվեստում։ Շարունակելով ու զարգացնելով մեր ժողովրգի երգար-

վեստի և հատկապես աշուղական արվեստի հին, լավագույն տրադիցիաներն ու 

ձևերըյ սովետահայ գուսանական արվեստը խորապես ժողովրդական է ու 

մ ւստչելի։ 

Հիմնականում արտ ւսցո լելով ժաման ակ ակից մարդու հարուստ ներքն աշ-

խարհը իր լիրիկական, հայրենասիրական ու հասարակական կողմերով, սո-

վետահայ գուսանական արվեստը նշանակալի նվաճումների է հասել նաև ար-

դիականության վերարտադրման գործում։ 

Իր կենսունակությամբ, ճկունությամբ, խոր ժողովրդական ությամբ ու 

բազմազանությամբ գուսանական արվեստր հաջողությամբ բռնեց ժամանակի 

րննությունը։ Այժմ անվիճելի են սովետահայ գուսանական արվեստի մեծ նշա-

նակությունն ու առաջնակարգ տեղը մեր ժամանակակից արվեստի ասպա-

րեզում ։ 

ГУСАНСКОЕ ИСКУССТВО СОВЕТСКОЙ АРМЕНИИ 

М. Т. МАНУКЯН 

( Р е з ю м е ) 

Гусанские песни благодаря своим музыкально-литературным и на-
родно-профессиональным особенностям очень выразительны и пользу-
ются у нас большой популярностью. 

Исторические корни гусанского искусства уходят в глубь веков, 
откуда оно унаследовало все лучшее из песенного искусства армянского 
народа: эпичность випасанов, светскую жизнерадостность средневековых 
гусанов, философскую глубину и поэтичность тагов и социально-патрио-
тические темы армянского ашугского искусства. 

Ж а н р о в о й и тематической новой областью гусанского искусства 
являются песни, посвященные трудовым подвигам, д р у ж б е народов и 
миру. П а р а л л е л ь н о н старая тематика приобретает современное звуча-
ние. Например, песни о любви со своими разнообразными ответвления-
ми, о т р а ж а я .оптимистичность и жизнерадостность наших дней, освобож-
даются от традиционной безнадежности и безысходной грусти. «Ком-
сомол яр» , «Девушка-герой» , «Колхозный чабан» — новые образы в 
гусинском искусстве. Они обаятельны и красивы. Новое качество полу-
чают и патриотические песни, в которых преобладает прославление 
Родины, причем маршевость преодолевается лирико-эпичностью формы. 
Окончательно и полностью преодолевается существовавшая в прошлом 
традиция использования готовых мелодий. Новый принцип: « к а ж д о й 
песни — новая и самостоятельная мелодия» приводит к более развитой 
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ступени единства текста и мелодии, что повышает индивидуальную ха-
рактеристику гусана. Сейчас в советском гусанском искусстве выступает 
целая плеяда гусанов, обладающих самобытной творческой индивиду-
альностью. 

Дальнейшее развитие гусанской музыки открыло ей путь к совре-
менному профессионализму в концертно-эстрадной жизни. Введение 
многоголосного аккомпанемента инструментального ансамбля или 
хора, танцевального элемента и постепенного привлечения женских го-
лосов во многом обогатили исполнительские возможности, гусанского 
искусства. 


