
/• րա fti пи ո I j'J I ո ւն 

Ա . ք ^ Ա Բ Ա Յ Ա Ն , Պ հ լ / մ Պ ռ ո շ յ ա ն , Հ ա յ պ ե ւ ո Տ ր ա ա , Ե ր և ա Г . , 1 9 0 2 , 3 3 3 fcp, 
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'Լերջին т:иրի՛սհ րս Հրատարակվեցին մի շ՛"րր 

արժեքավոր մենագրական աւսոլԱ Աասիրություն -

ներ, որոնք / т ո ա ր ան ո է մ են Հայ նոր և նորա-

գույն շրջանի գրական զարգացման գրեթե [-'- ՝> -

լոր գլխավոր օգակներր։ Մենագրությունների 

այգ if անկ ր լրացնելու եկավ նաև գրականագետ 

Ա. P արա յանի ((Պերճ Պռոշյան» աշխատու -

թյունրւ 

Չնայած Պ ոոշյանի մասին կան ուսումնասի-

րություններ , այգ թվում նաև պրոֆ. Ա. Տ ե ր ֊ 

աերյանի մեծ արժե բ մեն ագրոլթյունր, այսոււս-

մենայնիվ Ա. H ա բա յան ի գիրթը հետաքրքրա-

կան, նոր Հարցեր կ առաք քաշում և Ր^՚ԳԳԸՐ՝ 

կում կ ժողովրդական ԴՐՈ ղՒ ամ բո ղջ սաեղծա -

գործությունր։ Այստեղ Հանգամանորեն ՛Ա'Ր ՚ 

Iա ծված են ոչ միայն Հեղինակի լայն տարա-

ծում գտած գործերր է ա ц!/ ազգային ազատա-

գրության թեմայի շուրջր գրված «Կովածաղիկ», 

((ՇաՀեն», ((Սկիզբն երկանց» վեպերը, վւոքրւս-

ծավալ երկերը և անտիպ գործերր (((Բամբակ 

առնողր», ((՛Լրեժ » )յ 

Պ. Պ ոոշյանր մեր գասական գրականության 

այն ներկայացուցիչներից կ, աո անց որի ստեղ-

ծագործության Հնարավոր չկ ինչպես Հարկն կ 

ծանոթանալ XIX գարի երկրորդ կեսի Հայ " 

ղաշ/սարՀի զարգացման փուլերին, տնտեսա-

կանք քաղաքական վիճակին, ապրելակերպին 

կենցաղին t Պռոշյանը Հայ նոր գրականության 

Հիմնադրման գործի շարունակողներից, I860— 

/ 0 թթ• գրական շարժման նշանավոր դեմքերից 

մեկն Լէ Քննադատելով Պ ոոշյանի նկատմամբ 

եղած առանձին սիւալ մոտեցամներր, նրա տա-

ղանդի թե րագնաՀա տ՛ում ր և. լիբերալ մ ամոլ լե 

միտումնավորությունը, Ա• Րաբայանր կարողա-

ցել կ Յոլ19 "'աI մեծ գրողի ինքնատիպ տա-

ղանդը, նրա ռեալիզմի մերկացնող ուժը, գյու-

ղացիական դեմ ոկրատիզմր է ստեղծագործու-

թյունների ժոդովրդայնոլթյունր և ճանաչողա-

կան արժեքր ։ Սա գրքի Հիմնական արժան իք-

ներից Է։ 

Պարսկական լծի տակ տառապող Հայ գյու-

ղի նկարագրությունից Հետո, որ տվել կ I f f . 

II՛ բով յան ր, մեր գրականության մեջ աո աջին ր 

Պռոշյանն Էր, որ ցույց տվեց այդ J n i ' l / ' Հե-

տագա բախտը պատմական նոր պայմաններումt 

Պռոշյանը ռեալիստորեն ցու յց կ տվել գյուղի 

շաՀագործման սաստկացումը, չինովնիկների, 

((ցեցերի» սանձարձակ կողոպուտն ու կամա յա-

կանոէթյուններր, գյուղի քայքայման ւսՀագնա-

ցող պրոցեսր և զրա դեմ բարձրաց-ող դեմո-

կրատական ուժերի բողոքն ոլ պայքարրւ 

Մենագրության առաջին 41"1 (" Ր նվիրված 

կ Պ. Պ ոոշյանի կենսագրոէթ յանրւ Օգտվելով 

արխիվային և մամուլի նյութերից, գրականա-

գետր արժե րավոր փաստերի Հիման վրա ստեղ-

ծել կ գրողի անձնական և Հասա՛րակական կյան-

քի Հանգամ անալի պա ակ երր, լուսաբանել նրս* 

դործունեությունր իբրև. ԳՐՈԳ » մանկավարժ, 

ազգային թատրոն ի ստեղծման նախաձեռն ալ , 

ռուս ե արտասաՀմանյան առաջավոր գ րա կա -

նու թյան թարգմանիչ և պրոպագանդիսաՒ ՛Իլխ/ւ 

սկզբում դնելով ((Տառապանքի ուղիներով՛> 

իէորսպ իբր, Հեղինակլ» ցանկա ցել կ !)Ո11Ա ա ( 

ոչ այնքան նյութական, որքան բարոյական 

դառնություններր է ժողովրդին նվիրված գրոզր 

կրած բազմակողմանի Հարվածներր ապազգայ-

նացած, Հետադեմ ուժերի կոդմից, նրա աս-

խոնջ պայքարր լուսավորության և ազգային 

մշակույթի զարգացման Համար: 

Մեն ագրութ յան երկրորդ գլոլխր նվիրված 

կ «Սոս և էԼարդիթսր» վեպի քննության րէ Ա -

Րաբայանր իրավացիորեն այդ վեպր Համա՛ 

բում կ Պ. Պռոշյանի orաոաջին, բայց աներեր 

թայլերը դրականության մեջ»է Հիմնականում 

նա ճիշտ կ արժեքավորել այդ վեպի գերր ազ-

գային գրականության զարգացման մեջ? վկա-

յակոչելով Մ. Նալբանդ յանի Հռչակավոր (է4րի-

աիկա»-ն: Պ ոոշյանի արվեստը գնահատող 

րննադատներր պետք կ փորձեին նոր կոդմերից 

մոտենալ, մի բան ավելացնել եղածի վրաt 

Վեպր քննության առնելիս միշտ դատապարտ-

վել են նախապաշարմունքներին տուրք տալր, 

անբնական կողմերր և այլն, իսկ դրականի 

մեկնակետր եղել կ սոցիալական ր, որի առանցքն 

են գյուղական կեղեքիչների մասին մերկաց-

ման մի քանի խոսք ասող Վ այկունին ե 

Արշամր, իսկ գլխավոր պահանջը ԴՐ՚՚ղ!'!) "" ՜ 

ո իա յակ ան րոզոքի ավելի լայն արտացոլումրւ 

Նախ վեպի սոցիալական գիծր կապված К 

ոչ միայն բողոք ի մի քանի խոսք ասող ՛կայ -

կունոլ և Արշամի Հետ, որոնց Ա. Րաբայանր 

էէ առավել ցայտուն և ւբնՀատ ա կ ան ացա ծ կեր-

պարներ» կ Համարումէ Սիրո և- ամուսնության 

Հարցր, որ վեպի սյուժետային առանցքն կ, 

նույնպես սոցիալական Հիմք ունիէ Վարդիթերի 

Հայրր և մայրը միմյանցից անկախ իրենց աղջը-

կան ցանկանում են տալ լավ մարդու և «եր-

կուսն Էլ Հարստի են ման գալի»ւ Աղջկա Հայրը 

(Հեթոլմր) գյու ղի փողատերերից մեկն Էէ Սոսի 

մասին նա ասում կ. քքէդ աղէն մեզ սազիլ չի, 

որ տանքէ Ղորթ աt շատ վախտ ես •անաքուց 

ասել եմ, որ պիտի տամ նրան, Համա խալխն 



Vy/ ա խ ո I/ ուլ]յո IԼ 

ի ՝նչ կաոե, թե իրեն մտիկ տվեք, կարո ղու թյու-

նին ու փեսինէ Նա մեր րարր (Հարմարր\ լ/'՛ • • 

իրեք Հիքի ունին, ԼՈՐ" ախպեր են նրանք, 

•ամա ես վեց Հիթի ունիմ, իմ փողս f Հարս mm -

[կան и շատ ա> : Վարդիթերի և Սոսի սիրո ող ՚ 

բերգ՚ոլթյոլնր ծնվում կ Հենց սոցիալական Հողի 

'{{•'" , այդ ողրևրդ ութ յունր վերքին Հաշվով նույ՛ն» 

պես սոցիալական բ՛ողոքի մի ձ1ւ Էէ 

ԱյնուՀԼահ. շատ Է ծանրացվել Սոսի ե Վար֊ 

4 /՛թերի սիրո ան բն ական ութ յան Հարցը , որ 

Բաբա յանը Համարում կ Վեպի Vամենից 

ավելի զավեշտական կքերր >՝ t Սիրո ան բն ա կա -

նոլթյունր ցու յց աալու Հա մար նա Հիշեցնում կ 

Վարդիթերի տարիքրt Այդպիսի տարիք չի նրշ-

վտծ վեպում։ Վեպի սկզբում իր քրոք մասին 

կ'չավ/՚րն ասում կ, որ Վարդիթերը я դեռ նոր ա 

ոտր դրել տասներեք տաբու մեջ» է իսկ վիպա-

կան գործոզությունների րնթացքոլմ, որ տեւում 

[ մեկ տարի, նա մտնում կ տասնչորս տաբու 

մեք։ Սա պետք կ զուգադիպեր նշանին, իսկ 

պսակր նախատեսնվում Էր ավելի ոլշ$ Ր նչ 

կա այստեղ արտառոց. տասնՀինգ տարումն / լ 

'՛Հայ քրիստոնեի օրենքով աղջիկ ր Հասնում կ 

տանեէու»է Բացի այդ. գլխավորն այստեղ տա -

րիրների թվաբանական Հաշիվր չկ, այլ Հերոս-

ների Հոգերանությունր, արարքները ? Եթե մի 

կողմ թողնենք մի քանի չափազանցոլթյուն-

ներր, Հատկապես վեպի վերջին երեք-չորս /;ջч -

րամf որ բազմիցս նշվել կ, սիրավեպը անբնա-

կան չէ։ Ա. Բաբ այ անն Iւնրը մի քանի օրինակ • 

ներ կ բերում Սոսի երգերիցէ որոնց մեք գե-

ղեցկորեն դրսևորվում կ պատանեկան ռոման-

տիկ սիրո զգացմունքը • իր տարիքի Համար 

շատ բնական սիրո արտաՀայտոլթյուններ ունի 

նահ Վարդիթերրւ 

Ա. P ար ա յանի պնդում ր չի Համոզում, թե 

գրողը պետք կ անարգանքի սյունին գամեր 

ծնողներին, պայքարեր նրանց գեմ, որ «Гստի-

պում են դեռատի աղջիկներին մարդու գնալ»է 

Այգ խնդիրր չի դրված այստեղ« Այդ չի բխում 

սիրավեպի Էությունից։ Այստեղ Պոոշյանր 

բարձրացնում Է փոխադարձ սիրո անՀրամեշ-

տոլթյան Հարցր, քննադատելով կնոջ՛ ստրկա-

կան վիսակր, սիրո զգացմունքի վյւա գործա-

դրվող բռնությունր, նաՀա պետական մարդու 

կոլրոլթյունր հարազատի, կնոջ, զավակի հո-

գեկան տառապանքների հանդեպ և ի լրումն 

դրան դրամի տիրապետության բերած ավեր-

մունքը, որ ողբերգության Է փոխում սիրո եր• 

ջանկությունր t 

Վեպի թերություններր նշելիս Ա՚ րաբա-

յանր, մեզ թվում ՚, չափազանցրել Է նաև նա -

(սա պաշարման քներին տուրք տալու հար ցրէ 

Լի Հեչի կ այն պնդում լ/, թե վիպասանի գիտակ-

ցական մակարդ ակր է Համ ար յա թե նույնն Է, ինչ 

իր պատկերած աշխատավորէ շարքային ц (՛է՛ ֊ 

՛լացունը», որ գրողր Հավատում Է այն րոԻսր 

սնո տիապսէշտությոլննե րին ու նախապաշար-

մոէնքներին, ինչ նկարագրել կ իր վեպում: 

ճիշտ կէ նկարագրածի նկատմամբ Հա ճտիւ 

Դ Ր ՚ ՚ ՚ ւ / 1 վեբաբերմունքր չի արտս. Հայտվում և 

դա տեղիք կ տալիս վիճաբանության, սակայն 

չպետք կ աՀՐ փակել այն տեղերում, որտեղ 

այդ վերաբերմունքը արտաՀւսյտվոլմ կ ուղղա-

կիորեն։ 

Օրինակ. Գարե գին ի քույրը, Անուշր, հի-

վանդանում կ« դալիս կ տերտերր, ավետարանը 

կարդում և «աստված ՛Առողջություն տա» шип-

լով գնու մ։ Պե տք կ տեսնել, թե այս միքադեպի 

նկատմամբ վիպասան ր ինչ նուրբ հումորով կ 

դրսևորում գյուղացու վերաբերմունրր ՚ ((ղորթ ա , 

ասենք թե, տերտերր Հալիվոր կրէ կամ ինչ կր, 

ավեաարանր մի քիչ կզկզացրուց, Համա կարգն 

հաստատ րլնի, ձեռր թեթև, կր, ցավը բոշացավ 

կն սՀաթր» ։ Ղրանից Հետո դրողր պատմում Լ, 

որ ((Ցոլակենց պառավո եկավ, նրա աղոթքը 

քար կճաքացներ r աղոթեց ո լ ասաց.—Վախիլ 

միք, աչք կ դիպեի հենց հիմի կսաղանա։ ՛Լոր}) 

որ, կն սհաթր երեխեն իստակ լավացավ»t 

Աա Բաբա յանր պնդում կ, թե վիպասան ր չի 

բարձրացել ժողովյւգի Հետամնաց վիճակի։;. 

<(տերտերի ավետարան կարդալով մահամերձ 

Հիվանդր սկսում կ ապաքինվել»։ Pայց աՀ*и 

վւակագծի մեք գրողի երեք րնդգծված բառերը՝ 

<fիՀարկե շողքն կր տվել», անվիճելի են դարձ-

նում պա տա и խան ր ոչ թե աչքր, այլ արևն կ 

խփեր 

Մի այլ տեղ Հերոսներից մեկր (Արշավի-

րր ) (Г ավսոնչուն» (թ ուէք։ չ ) տանում կ իրենց 

այգու պատր «ավսոնել տալու», որ օձը Հմայ-

% վի դուրս զա։ Սակայն Սոսր արՀամարՀեըով 

թովչոլ նախազգուշացումը, ձեռքով կ բոնում, 

իսկ զարմացած ավսոնչին «վախենում կ մոտ 

գնալ», և նրա թովչության արվեստր անպետք կ 

դուրս գալիսւ Անպետք կ գուբս գալիս նաև 

Տիրանի «թալի и մի կապոցը», թեպետ դա «տի-

րացու Վ արոսի արածն Կր, նրա գրածը Րար 

կճաքացներ»: Անցնում կ ահագին ժամանակ և 

թալիսմր ոչ մի ներգործություն չի ունենում, 

Վարդիթերի ծնողները նշանդրեքի որոշումը չեն 

քանդում, մինչև որ Տիրանր քսան ռուբլի շա-

Հելու Համար անձամբ չի միք ամ տում, գործի 

դնելով իր դմոխային նենգ ութ յունր։ Մինչդեռ 

այստեղ կլ Ա• Բաբա յանր պնդում կ, որ գրողը 

<rիր հերոսների հետ միասին ինքն կլ հավա-

տում կ աղոթքների, թալիսմանների զորու-

թյանը» ՛. 

Վերանայենք նաև. ճակատագրի Հարցը, որ 

դրված կ վիպական ч J" լմեի հիմ քումէ Ա• Բա-

բաէ՚սնր պնգում կ, որ Պռոշյանը աամեն ճ/ւո 
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ոլ Փանք գործ Հ գնում, որպեսզի հավաա ներ-

շնչեր րնթերցողին դեպի ճակատագրականու-

թյունը... այլապես ինչո՛՛վ կարելի կ բացատրել, 

որ վիճակախաղի մ ամ ան ակ Վարդիթերի համար 

երեր անդամ վիճակ են հանում, երեր անգամն 

էլ նույն բովանդակությունն ունեցող put ո յակ կ 

րնկնում» t Հ• գ՜ուման յանի «Անուշ» պոեմ ումն 

կլ եռապատիկ հաստատվում Հ՛ Անուշի չար ճա-

կա ա ա գիր ր. Դարվիշի անեծքով1 «դրա ° ր ր լա-

ցով անց կենա», փերիների կանխագուշակու-

թյամբ1 «ափս ո и, Անոլշ, սարի ծաղիկ» է ե. համ-

բարձման տոնին հանված չար վիճակով։ U r b f p 

միշտ կրկնվում Հ իբրև սուրբ թիվ։ Գա հիմք չի 

տալիս պնդելու, որ Բ՛ում ան յանր կամ Պ ռոշ յա-

նը Հավա 11.ՀՈ մ են ճակատագրին, թեպետ էւ այն 

անշեղորեն ի րա գոլէ ծվում կ, ինչպես իրագործ-

վում Հ ն ե Պ ուշկիէն ի «Օլեգի երգում»։ Եթե 

«Անուշ» պոեմում բանաստեղծն իր վերաբեր-

մունքն արտահայտում կ խոսե ցնելով վիճակ 

Հանող աղջիկներին՝ «Սուտ բան Լ, քո էրիկ, դու 

մի հավատա», և այլն, ապա Պռոշյանն Լք իա • 

սեցնոլմ Հ 4 J ոլքւ/' ամենագրագե էո մարդուն՝ 

Գարե գինին ։ ՛Լերջին и տեսնելով Սոսի Հուսա-

հատությունը չար «վիճակի» պատճառով, բար-

կանում Է• «Գոլ կնիկ ես, Ի՛նչ ես, որ Էդ թաՀ-

րր ա յ ի ն - օ յ ի ն . u | i u i i u u | u i l | u i j i p ա ն l i г | ւ l i ա ւ | ա -

и» I» i l l ե ս » (ընդգծումը մերն կ—Հ՛ Ո' • )։ Չ պետք 

կ անտեսել այս փաստերր։ Երբ գրողը մի աեղ 

Հիվանդության հետ կապված նախապաշար -

մունքր մանրամասն նկարագրելուց հետո ոեպ-

ւիկ կ տալիսէ թե «իհարկե շողքն կր ավել», մի 

այլ տեղ իր շրջապատից բարձր կանգնած հե-

րոսի բերանով ճակատագիրր և. նման բաները 

гային-օյին, պառավական բաներյ» կ համա-

րում, հարկ չկա տարակուսելու և այն դեպքե-

րում, երբ գրոգի կողմից ու ղղակիորեն ռեպ-

լիկ չի արփում։ 

Եվ վերջապես չի կարելի ժխտել, որ «Սոս 

ե Վարդիթեր» վեպում Պ ռոշ յանր քննադատում կ 

նահապետական հետամնացության որոշ կող՛ 

մ երր ե հատկապես բռնությունը կնոջ ազատու-

թյան վրա t Կարելի կ բազմաթիվ օրինակներ 

րերել, թե կնոջ ազատության համար պայքա-

րող ապագա հասարակական ԳոԸ^իշը ինչ սրա-

միտ ծաղրով կ մերկացրել կնոջ ստրկական ՛ / / / -

ճակր, օրինակ՝ չխոսկանության դատապարտ-

վելը. «նա Ճանճին անող ձիու պես շուտ-շոլո: 

գլՈէխր տմբացնում կ, սաքի թե շնորհակալ եմ))։ 

Ա• Բաբա յանը իր մենագրության հաջոր.ք 

գլուխներում («Հողի աշխատավորի կյանքն ու 

տաոապանքր», «Էսօր բոշա, կգոլց ւիաշա >, 

лԳյուղացիական րնդվզումների արտացոլու-

ւ1՚ը ••) վերլուծում Լ «Հացի խնդիր», «Ցեցեր». 

«Բղդե» ե «Հոէնոն» վեպ երր ե համոզիչ կեը-

, ՚ յ 1 , 1 Լ ՚ յ Հ տալիս Պ ոոշյանի ռեալիստական 

արվեստի մերկացման ուժը XIX դարի երկրորդ 

կեսի հայ գյուղի սոցիալական վիճակի ցայ-

տուն, ճշմարտացի հ. կոլորիտային պատկեր-

ներում t 

Այս երկերում Պ ռոշ յանր բարձրացրել Է 

Գ J n i գա ցիական-աշխատավորական զանգված-

ներին ՛հուզող մի շարը հարցեր է մերկացրել Կ 

դրամի տիրա պեսսության քայքայիչ ուժը, նա-

հապետական պարզ, ան աղար ա մարդկանց դի-

մաց կանգնեցրել կ գայլային ախորժակով և 

ժանիքներով զինված «ցեղապետներին», ւյու ( / 

տալով բոլրժոէէսկան հարաբերությունների 

զարգացման առաջ բերած ահռելի թշվառո՛.-

թյունր, դյուզի քայքայման մեծագույն ողբեր֊ 

գոլթյոլնր։ Այստեղ XIX դարի երկրորդ կեսի 

գյուղի սոցիալական ամբողջ իր ակ ան ությունր 

թանձր գույներով բացվում կ մեր առաջ։ հրա ֊ 

մաշորթության կապերով համախմբվում, գյւ -

նակցում են ամեն տեսակ գռփողներ, իրենց 

ձեռքն առնւում կառավարական ա պարաւոր ե 

ճնշում կյանքի ր ո լոր բնագավառների վրա։ 

Հարկահանությունը, դատավարությունը, վաշ-

խառություն ր ասպարեզ են բացում ամենա-

վայրագ շահատակության ե կամայականու-

թյան։ Տ տնատեր Խուդոների բոան մեջ կ ո / չ 

1ւկսւ О գ բուղի մռայլ ֆոնի վրա, շառաչում կ կա-

տաղի յասավուլի <քարակը, բարձրանում I՛»* 

«գեղերը»։ Նյութի պւսշտամուն քր փշրում Հ 

բարոյական արժե քնե բրէ Հեգնելով մարդկային 

էոաոապանքներր, «ցեցերր» խզում են մարդ-

կանց հոգեկան կապերր% բարեկամություն, հա-

րազատություն, սերէ Օժիտով աղջիկր դաո-

նում կ կռվախնձոր, նրա համար «ամենքն կլ 

հացահաչ են տա լիս» t Այս նոր ախոյանների, 

«ցեցերի» առաջ անզոր են միամիտ ոլ պարզ 

Սմբատներն ու Ս ամփսոններր. «կրակի առաջ 

չախմախին չեն տալ», ըն / Հանրացնում կ Պռոշ-

յանի հերոսը t 

Վերլուծելով գրողի երկերն առանձին֊ 

առանձին, Ա• Րաբայանր հատկապես կանդ Հ 

առնում Պռոշյանի տիպական արվեստի վրա, 

բնութագրելով վաշխառուների, տանուտերերի, 

հոգևորականների, ցարական չինովնիկների բա-

ցասական կերպարները, ինչպես և. նրանց դեմ 

պայքարի ելած դեմոկրատական խավերի կեր-

и/արն երր ։ 

Ա. Բաբա յանր իրավացի բանավեճ կ մղոլմ 

Պ ոոշյանի տիպական արվեստր թերագնահատող 

քննադատության դեմ։ Նա համոզիչ կերպով 

ցույց Է տալիս գրողի սուր դիտողականությու-

նը» կյանքի բնորոշ երեույթներր տեսնելու ե 

րնդՀանրացնելոլ կարողություն ր ։ Առարկելով 

Շիրվանզադեի այն կարծիքին, թե Պռոշյանր 

բացասական կերպարներ կերտելիս շատ կ րն-

կել քանակական կուտակման ետեից, որ Բա-
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լա и ան աղայի կատարած ՐՈ/"Ր ա յլւսնդւսկոլ-

թյ անն երր միասին վերցրած անհավանական 

են դարձնում նրա ռեալիստական լի)։ե լը, պ րա ֊ 

կս՚նագ ետր միմնավորում Լ, որ դա գրալի ար-

վեստի առանձնահատկությունն կ, որ նա «սի-

րում Կ խոսել ոչ թե կիսատոնով, այլ ամբողջ 

ձայնով ՚. կերպարներ կ ստեղծում <(միջոցների 

շռայլ վատնումի, գույների ուժգին խտացման, 

լիս/րերան ասված խոսքի ՛ուժով»! 

յ՚րականսւգետր հակադ բվում կ նաե ա էն 

կարծիրին, թե Պ ռոշյան ր սիրահարված Հերոս՛ 

ների հոդ եբւսնոէ թյունր ձիշտ ր ա ցա\այտել չգի-

տե h նnfi կողմից կ մոտենում հարցին» Նա հե-

տաքրքրական և նուրբ դ իտողությունսեր կ м-

նում այս մ արդում t Օրինակ, նա gntjg Լ տա-

լիս, որ Շ իրվանզադեն «միանգամայն անտեղի 

կ ծաղրի ենթարկում երիտասարդների հան-

դիպման նկարադրոլթյունր, որ այնպես է ավ, 

ինքնատիպ ու հւսմողիչ ձևով տվել կ հեղինա -

կր» t г արա յանր իրավաղի կերպով հիշեցնում կ, 

որ դա նրանց ((էամփսոնի և Սոնայի) աոաջին 

հանդիպումն կ, որի համար բնորոշ կ յուրա-

հատուկ ռոմանտիկան, ինչպես և ՛/ ա խ ի այն 

զդացումր, որ ու նի Ս ամփսոնր գյուղական զոռ-

բաների նկատմամբ, որոնք կարող են դրամի 

աժով տիրանալ նրա սիրո նվիրական կակինւ 

Ժխտել՛ով ստեղծված Pi,,lP կարծիքները, 

հատկապես լիբերաք քննադատության բացա-

սական վեր արերմ ոէնքր, Ա• Րաբայանր ճիշտ 

րնդհանրացոււՈ՚եր կ կատարում Պռոշյանի տի-

պական արվեստի և ժողովրդայնության բ ա -

ցս:Հա յամ ան ուղղությամբt ՚ւա հ ա մ ո ղի չ վեր-

լուծությամբ ցույց կ տալիս մեծ գրողի տեղն 

ու դերր Հայ քննադատական ռեալիզմի զար-

գացման պատմության մեջ, պատկերների կեն • 

սալիությունր , ճշմարտության ուժր ե ն ր ՚ ո _ 

ստեղծ ած անմոռաց կերպարների դաստիարակ-

չական, ճանաչողական խոշոր արժեքր։ 9՛րա -

կ անաղ ետ ր ճիշտ կ բնութագրել նաև գրոգի 

վերաբերմունքր եկեղեցու և կրոնի նկատմամբt 

Չնայած Պ ռոշ յանր, ինչպես նաև անցյալի ղ ա -

սակ աններից շատերր, միշտ եղել կ բա րե -

պաշտ քրիստոնյա, սակայն հոգևորականու-

թյան արատներր մերկացրել կ ռ՚ւալիսաական 

արվեստի մեծ ուժով, Միկիտան Սաքոների 

կողքին դնելով տ եբ-Ս աքիասներին, բ ա դա Հա յ -

տելով նրանց անողոք շահատակոլթյաննեբր. 

եսամոլոէթյունր, տգ իտոլթյոէնր t ճիշտ կ վար-

Վ4 Ա՛ 

ր արա յան ր իր մենագրության մեջ զգա-

լի տեղ հատկացնելով Պ ռոշյան ի ստեղծած հե-

րոսների նախաէոիպերի ըա ղա Հայամանր , բե-

րելով մի շարք հետաքրքրական վւաստերւ Ղրա-

նով նա /քույց կ տվեյ գրոգի տիպական ար-

վեստի ակունքներր, նրա խոր կապևրր ժամա-

նակաշրջանի հեէՈէ 

Մենագրության մեջ տեղ կ հատկա ցված՜ 

նտև ղ ր՛՛՛է ի գեղարվեստական խոսքի ձևերին, 

վիպական սյ՛ուժեի պատկերավորությանր և, 

թեպետ ոչ լիովին, բացաՀայտվել են նրա ար-

վեստի ժողովրդական ական բները։ Այս տեսա-

կետից ուշագրավ են նաև վիպական սյուժեի 

(«Հացի խնդիր», «Ցեցեր») ՛որոշ գծերրճ բարու 

հաղթանակ/1 չարի նկատմամբ, հանկարծահաս 

«արդ արա դատ քննիչի» հանդես գալ/ւ, որ Ա. 

Բաբա յանի կարծիքով ոչ այնքան ցարիզմի 

նկատմամբ ունեցած Հավատքով,' որքան ժո-

ղ ով/էդ ակ ան բանարվեստի լավաաեսակտն բո-

վանդակությամբ կ պայմանավորվածւ 

Մենադրութ յւսնճ «Ազատագրական թեմայի 

ոլորտներր» գլխում քննության են ենթարկված 

գրոգի պ ա տմւս-հայրենասիրական գործերր г 

Հակադ րվելով այն սխալ տեսակետին, թե 

Պ ռոշ յանր չունի իր ուսուցչի՝ Աբովյանի բուռն 

.Հայրենասիրոլթյանր, Ա• Բաբա յանր բարձրաց-

նում կ մեծ գրողի Հայրենասիրական կերպա-

րը : «Կռվածաղիկ», «Շահեն», «Սկիզբն երկանց» 

վեպե/էում հեղինակր մերկացնում կ ժողովրղ ի 

թշնամիներին, ապազգային, վաճառված տար-

րերին, կոչ կ անում պայքարի ելնել օտար 

բռնակալության դեմ հանուն ազատության г 

Գրականագետն իրավացիորեն ցույց կ տալի՛ւ, 

որ այղ երկերր գեդա րվեստական տեսակետից 

թույլ գործեր են, սակայն մյուս կողմ ի ց րնդ-

ղծում կ նրանց արժեքր, Հաշվի առնելով զուտ 

ղաղա էի արական րովանդւսկոլթյունր։ Խոսքր վե-

րաբերում կ հատկապես «Ս կիզբն երկանց 

վեպին։ «Չնայած պատմական անձնավորս/ -

թյունների կերպարների թույյ գծագրությանր,— 

գրում կ նա, —գործողության միջավայրի ա-

ղոտ նկարւսգրոլթյանր, արևմտաՀայերի ijի ֊ 

ճակի, նրանց կյանքի հետ կապված խնդիրնե-

րի քննարկում ր, ազգային ինքն ա ճան ա չութ յահ 

քարոզր առանձնահատուկ աիժեք են տալիս» 

վեպինt ՛հա ի։ Պոոշյանր չէր տեսել Արև մտահա • 

յաստանր, լավատեղյակ չկր նրա վիճակինւ Եվ 

ապա՝ ոչ մի նոր բան չի բերում վեպր Բաֆֆու 

և Ծերենցի վեպերից Հետո («Խենթ» «Հւսլա-

լեդդին», «Երկունք Բ՝ դարու»), որոնք լույս կին 

րնծայվել դրանից մոտ տասնՀինգ տարի առաջ։ 

Այդ վեպերում առավել սրությամբ կ բարձրաց-

վել ազգային ազատագրության . հարցր, նշվել 

այն ուղին, որ կրկնված կ «Սկիզբն երկանց» 

վեպում՝ քուսավո բու թ յուն ր և զենքր, հրաժա -

բուլէն ավետարանի «մի կալ Հակառակ չարին* 

սկզբունքից և այլնւ 

Ա. Բարայանի մենադրութ յան մեջ րի չ Հ 

տեղ հատկացված վիպասանի երգիծական ար-

վեստին ւ Մինչղեո երգիծան րր Պ ոոշյանի ստեղ-

ծազործության աղն / , նրա արվեստ ի կական 

հատկանիշրէ որ դրսևորվում կ նրւս 1"4"Ր 4"Ր՜՜ 
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ծերումւ Երգ ի ծ ան րր բարոյական մեծ и t J ի ւսր-

մեր ւ ունի վիպասանի համար, գա այն գաղա֊ 

ւի ա րա կան բարձրակետն Լ , "Ր1' ,'J նա գիտում « 

գնահատում կ կյանրի բազմազան երևոլյթնե-

րր ւ Նրա տագանգի այգ կաբեոր առանձնա-

հատկությունր կարելի կ տեսնել պարսկական 

բռնակալության ներկայացուցիչների, ցարական 

չինովնիկների, հոգևորականների և վաշխա-

ռուների ա ի սք L րր ստեղծելիս, գրամի տիրապե-

տության տխուր հետևանքները, ինչպես ե նա-

հապետական կենցաղի '.ոռի կողմերր խարա-

զանելիս t Եվ այգ երգի ծանրն այնպիսի թևավոր 

արտահայտություններ ունի, որ հաճախ մնում 

( հիշողության մեք. օրինակ, կաշառակեր մար ֊ 

ղու բնութագիրր տալիս. ((քնած ժամանակն Լ լ 

ձե ռքր բաց ա քնում, թե ինչ ա բան գնեն 

մեշրոէ Կարելի կ ասել, որ Պռոշյանի ռեալիս՛ 

տա կան երանգապնակր ամբո զքովին երգիծան-

քով կ շաղախված г Պատահական չկ, որ Պռոշ-

յանին նվիրված իր մենագրության մեք Ա. Տեր-

տեր յանր մի առանձին Դ1"ւ ք" Կ հատկացրել 

երգիծական արվեստին, երգիծանքր համարելով 

«Պ ռոշյան ի խոշոր վիպասան լինելու} զեղար-

վեստակա)ւ լիարժեք վրձին ունենալու ապա-

ցույցներից մեկրու Տարօրինակ կ, որ Ա. Pui-

բայանն իր գրքում Պ ոոշյանի քննա գա տների 

մասին խ՛ոսելիս չի հիշատակել սլրոֆ. Ա. Տ ե ր ֊ 

տեր յանին։ Մենագրության մեք անհրաժեշտ 

տեղ չի հատկացված նաև Պ ռոշյան ի արվեստի 

ժողովրդական ակունքների բացահայտման 

հարցին t Չկ" որ Պ ռոշյան ր մեր այն հեղինակ-

ներից կ, որ զինված կ ժողովրդական բանա-

հյուսոէթյան հսկայական պաշարով։ Նա Հիա-

նալիորեն տիրապետում կ իր հերոսներին կեն-

ղանի, պատկերավոր, արտահայտիչ խոսեցնելու 

արվեստին, որ գալիս կ ժողովրդից և ուղղակի 

քաղված կ պատմական որոշակի միքավայրից: 

Նրա երկերում կարելի կ գտնել իմաստալի, 

սրամիտ ոճերի, դարձված քների, առակների ե 

կոլորիտային երանգների մի անսպառ շտե-

մարան, որից մեծ չափով օգտվել կ մեր դրա-

կան ութ յունր ե մեր արգի լեզուն։ 

Այս դիտողություններն, իհարկե, չեն նսե-

մացնում Ա• Ր ար ա յան ի մենագրության ար-

ժեքր. այն ճշմարտացիորեն լուսաբանում կ >այ 

գրականության պատմության նշանակալի մի 

օղակ և կարևոր ներդրում կ, սովետահայ գրա-

կանագիտության մեք t 

Լ. Ռ Շ Տ Ո Ի Ն 1 » 


