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Հայկական երաժշտության պատմությունը մասն է կազմում մի ընդհանուր 

"նյութի՝ հայ գեղարվեստական քաղաքակրթությւսն պատմության։ Մեր երա-

ժըշտության զարգացման կարևոր փուլերը համընթաց են եղել արվեստի մյուս 

ճյուղերի հետ։ Սակայն, մինչ մյուս արվեստների մանրանկարչություն, քան-

դակ ագործությ ուն, ճարտարապետություն, զրականություն, թողել են շոշա֊ 

փ ելի շատ արժեքավոր նյութեր, որոնցով կարողանում ենք վերս» կան գնել նրանց 

.անցյալը, երաժշտությունը մեղ գրեթե ոչինչ չի թողել։ 

Արդարև, մեր հարուստ մատենագրությունը, մանրանկարչական հիանալի 

ժաոանգությունը, հին ճարտարապետության կանգուն կամ կիսակործան հո֊ 

յակապ մնացորդները ահագին նյութ են հայթայթում մեզ ոչ միայն ճշտելու 

նրանց անցյալ պատմությունը, այլ նա1ւ նրանց կրած՛ կամ ունեցած փոխաղ֊ 

դեցությունր հարևան ժողովուրդների համանման արվեստների վերաբերմամբ։ 

Մինչդեռ հայ երգը դարեր ու դարեր սւռաջ և դարեր ու դարեր շա բուն ակ 

Հնչել }£ հեթանոսական մեհյաններում, ի շիւ ան ական պ ալ ատն հրում, քրի и տ ո -

նե ական եկեղեցիներում, հայ շինականի աշիյ ատ անքի դաշտ ում կամ խրճի-

թումդ հնչել է մի վ այրկյան ու անհետ կորեի մանաւ/անդ եթե նկատի ունենանք 

նաև այն, որ մեր նախնիները ծանոթ չեն եղել ձայնագրության արվեստին, որ֊ 

պեսզի գրանցեին երգերն ու փոխանցեին հաջորդ սերունդներին։ Րսկ եթե որոշ 

դարաշրջանն եր ում ունեցել են նոտագրության սիստեմ, ապա այն հե տ ադա֊ 

րոմ կորսւտյան են մատնել, որի պատճառով այսօր մեծ թվով երդեր, տաղեր, 

գանձեր մնում են անընթեռնելի։ Այս ամենը պարզ ցույց է տալիս այն դժվա-

րին կացությունը, որին ենթարկվում է հայ երաժշտաբանը| երբ փորձում է վե-

՛ր ակ անդն ել, ուսումնասիրել մեր երաժշտությունը։ Միակ կենդանի աղբյուրը, 

որ կարող \է շատ աղոտ լույս սվւռել մեր երգի անցյալի վրա, մեր ժողովրդա-

կան և եկեղեցական երգերն են։ Եվ եթե նկատի առնենք այն իրողությունը, 

որ մեր եկեղեցական երգերի մի զգալի մասը ժոդու[բդական երգեր են, որոնք 

զանազան ժամանակներում և զանազան պայմանների հարկադրանքով մուծ-

վել են եկեղեցի՝ փոխելով իրենց աշխարհիկ բնույթր, մեզ կմնա միակ ու վըս֊ 

տ ահ ելի աղբյուրը մեր երաժշտության ուսումնասիրության համարճ հայ ժողո-

վըր դական երգը։ Այդ \է պատճառր, որ նա, մասնավորապես վերջին հիսն ամ֊ 

յակում, դարձավ հայ երաժշտարանների և բոլոր երաժշտագետների գուրգու-

՛րանքի առարկան, որպես ոչ միայն մեր երաժշտության պատմության աղ֊ 

(՛յուր, այլ նաև որպես ստեղծեսգործության ատաղձ ու ներշնչարան։ 

* * 
* 

Ժողովրդական արվեստը, ինչպես հայտնի է, ունի բազմաթիվ ճյուղեր 

՛ժողովրդական բանահյուսություն, ժողովրդական երգ, ժողովրդական պար, 

ժողովրդական նկարչություն, դյուց ազներգություն և այլն։ Սակայն այս բոլոր ի 
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մեջ երգը իր առաջնահերթ ու առանձնաշնորհ տեղն ունի, և դա՝ մի քանի 

պ ա աճառներով։ 

Նաիյ երգը համարվում £ արվեստներից ամենից հինը, ամենից ն ախն ա -

կ%անը։ Երգի երկրորդ առանձնահատկությունն այն է, որ նա հանդիսանում 

է արվեստներից ա մենից ավելի անմիջականը, ամենից ավելի հաղորդականդ 

և զգաց ականը։ Ոչ մի արվեստ մարդկային հոգու վրա չի կարող այն անմի-

ջական ազդեցությունը ունենալ, խանդավառել, ոգևորել, տխրեցնել, հուզել 

ինչ որ երգը։ Եվ զարմանալի չէ, որ զորավարները իրենց զինվորներին դեպի 

սխրագործություն կոչելու համար դիմում են նվագի ու երդի օգնության••՛• 

Երգի մի ուրիշ առանձնահատկությունն էլ այն փ, որ նա արվեստներիցդ 

ամենից ավելի ընկերայինն է, սոցիալականը։ Նա անբաժան է մարդկային՛ 

ընկերությունից. կարելի չէ երևակ ա յել ընկերային մի համախմբում, էրնի դա՛ 

աշխատանք, խրախճանք կամ պաշտամունք, որտեղ երգըf նվագը իրենց դերը 

չունեն ան։ 

Ուրիշ մի առավելություն ունի ժողովրդական երգը. դա այն \է, որ -՛էրиг 

մեջ խտացված են մեր ժողովրդի գրական և երաժշտական խառնվածքները՝՝ 

միաժամանակг Երգի եղանակը հարստացնում Է մեր ժողովյրդական երաժշտու-

թյունը, րսկ բ՛առերը գրականությունը։ 

Մեր մեջ ընդհանրապես շատ թերագնահատված Է հայ ժողովրդական եր-

գի տեքստը։ Տիրում Է մի սխալ կարծիք, որ մեր ժո ղո վրդակ ան երգի բանաս-

տեղծությունը թեթև, անիմաստէ գրական որևէ արժեքից զուրկ քառյակների մի 

հ ա վաք ած ու լ£* Իրականությ ան մեջ, и ակ այն, երբ մոտից հետաքրքրվում ենք՛ 

այդ զմայլելի գանձով, գտնում ենք հաճախ արտահայտության այնքան պար-

զություն, մտածողության այնքան խորություն և զգացմունքի այնքան նրբու-

թյուն, որ պատիվ կարող է բերել ամենանուրբ բանաստեղծին։ 

Սերնդե-սերունդ երգվում են այդ երգերը, հ՛աճախ անգիտակցորեն, և 

մեքենայական անփութությամբ։ Սակայն բավական է մի վայրկյան կանգ առ-

նել նրանց վրա, թափանցել այդ պարզ քառյակների խորքը, որպեսզի բացվի 

նրանց թաքուն իմաստը և հիացմանք պատճառի։ բերենք մի քանի շատ ծա-

նոթ օրինակներ։ % 

Հայ գյուղերից մեկում դեռատի մի աղջիկ սիրահարվում Է մի երիտա-

սարդի վրա։ Իր չար բ աքս տից տղան մեկնում Է պանդխտության։ Այս բանը՛ 

ծանր վիշտ ու խոր ապրումներ Հ ծնում ջահել աղջկա սրտում։ Ղ՛աբավոր՝ 

ամոթխածությունը կաշկանդում { նրան։ Նա չի համարձակվում մեկին պատ-

մել իր հոգու տառապանքի մասին, չի կարողանում իր սիրածի անունը տալ, և 

որ и արս ափ ելին Է շի համարձակվում նույնիսկ լացել, որպեսզի գոնե մի քիշ 

թեթևացնի իր վիշաը, ոոովհետև ավանդապաշտ դյուզը ծանրապես պիտի դա-

տապարտի իրեն։ Այս բոլոր т առա и լանք ը հայ դեռատի գեղջկուհին խտացնում 

Է մի ղմայլելի քառյակի մեջ։ 

Կայնել եմ, գալ չեմ կարող. 

Կցվել եմ, լալ չեմ կարող. 

ԷՆ օրից ինչ դնմսցել ես, 

Ան ունդ տալ չեմ կարող։ 

Կամ մի ուրիշ պատկեր։ 

Են չ иլ ես հայտնի Է, հին ժ ամ ան ակ հայ գյուղերում աշխատ անքի շաա 

բծախնդիր բաժանում կարէ Տան ան դաւէն երից յուրաքանչյուրը իր տ արիքի« 
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դիրքի Համեմատ աշխատանք իր ստանձնում։ Այսպես, տան մամիկները խնո-

ցի պիտի հարեին, հաց թխեին, հարսներըճ կով պիտի կթեին, պատանիները 

դառն արած կամ հոտաղ պիտի լինեին, և այլն։ Ջահել աղջիկների սիրած գործն 

էլ աղբյուրից ջուր բերելն էր և արտում աշխ ատ ող տնեցիներին ճաշ ւտանելը՛ 

Այս միջոցով է, որ նրանք իրենց սիրածին հանդիպելու առիթ էին ստանում։ 

Այդ հանդիպումները, սակայն, երբեմն ձախորդ վերջավորություն էին ունենում 

աղջկա կամ տղայի անճարակության, անփորձության կամ ամոթխածությա)։ 

պատճառով։ Այդպիսի մի դեպք է ահա արտահայտված հետևյալ քառյակում֊ 

Կանաչ արտը ճաշ տարա, 

Յարիս տես ա՝ ետ դառա. 

Խնձոր տվավ ես չառա• 

Ին> անճարակ յար դառա։ 

Մի այլ երգի մեջ տղան իր սիրածին համեմատում է արեգակի ու ծիա-

ծանի հետ• 
r«L բարակ ես, բարունակ ես, 

Արեգական նմանակ ես. 

Մեջ իմ սրտին ան ան ակ ես.»»} 

Ահ ա ժ ո ղո վր դակ ան երգի մի այլ գոհար, որի մեջ արտահայտված Է ^այ 

շինականի հոգին, նրա բարությունն ու լավատեսությունը. 

Առավոտուն բարի լուս, 

Pարև աս ա բարևուս, 

г արին հասնի ամենուս, 

Լոր, ոսկի սուն իմ հոգուս։ 

Առավոտ յան բարի լույսի հետ ամ են քիս բարիք д տնկալով նա չի մոռա-

նում իր սիրածին, իր լորիկին, որին համարում Է իր հոգու սյունը, բայց ոչ 

սովոր ական, այլ ոսկեղեն սյունը, որի վրա են հանգչում նրա գեղջկական մա-

քուր, անարա\տ՛ հոգին ու սերը։ 

Մեր գեղջուկ երգերի մեջ հստակորեն երևան Է դալիս հայ ժողովրդի՝ սիրո 

հանդեպ ունեցած գաղափարական հասկացողությունը։ Սիրահար աՂ1Ի4ս 

մերժում \Է հարուստ խոջայի բոլոր բարիքները, նրա ոսկեղեն վարդերը, պալա-

տանման տունը, մետաքսե ու բեհեզե հագուստները և նախընտրում է իր չոբա՛՛г 

յարին, որի <(նախրափայտին, ն ախշուն գուլպին, սուր քոլողին)) պատրաստ է 

«կուր բան» անելու հարուստ խոջային։ Մ որ և աղջկա միջև տեղի ունեցած եր-

կախոսությունն է արտահայտված հետևյալ երգում. 

— Արի քեզ տամ Վանա խոջին, 

Որ քեզ առնէւ մեջ իր քյոշկին 

Դեղին ոսկինճ и ի վտակ դյոշին։ 

— Վան ա խոջան կուրբան կենիս 

Իմ Սահոյի Էրկան բոյին, 

Սուր քոլոզին, սև ընքներուն, 

Թուխ աչքերուն, բարակ քթին, 

Թուխ բեխերուն, պղտկա բերնին, 

Քաղցրիկ լեզւէին, անուշ ձայնին,. 

Ատ մ ի շարին, կլոր դունչին, 

Կարճ կուրտըկին, չիթ շի[վարին, 

Իր ջալահուն, ն ախրափ այտին, 

Իր մեջկապին, ճաթ իշէիկինу 

Նախշուն դուլպիւf 

է' Անանակը աղեղնակի տարբերակն Լ, որ Նշանակում Լ ծիածանէ 

If 



Սիրո նվիրված մի պոեմ է նաև «Համ պյուլ, համ վարդ» երգը t որտեղ 

հույն ամուսնական հարցի կապակցությամբ աղջիկը իւն դրում Հ մորը, որ 

իրեն չտա ոչ նախրորդի, ոչ մաճկալի) ո՛չ կարդացվորի, ո՛չ թյու£արի\ս՝ո չ էլ 

հովվի, որովհեւտև սրանք բոլորն էլ դր՛՛ի աշխատ անք ունեն, նրանք կգնան 

գործ ի և. իրեն տանը թողնելով՝ իր մասին չեն մտածի» ՝ M 

Уակո, մամե, կարդա զիս Սոլկար մարդու մի տար զիս, 

Նախրորդ մարդու մի տար զիս, Սոլ կկարե՝ մոռնա զիսt 

Կերթա նախիր՝ մոռնա զիս. Թյուջար մարդու մի տար զիս, 
. Ոսկի խամրա՝ մոռնա զիս։ 

it/ աձգալ մարդու սի տար զիս, 
Չոբան մարդու մի տար զիս> 

Մաճ կօռնա՝ մոռնա սիս. _ ւ • > • 
'' " Կերթա и աո ֊դաշտ и ոռնա զիս» 

Կարդացվորի մի տար զիս, _ իյիաք մարդու դյոլ տուր զիս, 

յ ՚ ի ր ք կառնե ձեռք՝ մոռնա զիս։ Մըքյուք թալա՝ պա գա զիս... 

՛Մեր ժողովուրդը երդի միջոցով կարողացել է արտահայտել նաև իր иիր՛ 

•տը մաշող այնպիսի մտածումներ, սոցիալական այնպիսի ցավեր, որոնք ան-

կարող էր բացեիբաց ասել։ Այս դեպքերում նա դիմում է այլաբանության, որի 

՛մի փայլուն օրինակն է արոր և տատրակ թռչունների խոսակցությունը։ 

Տատրակը նստել է իր բնում՝ «կուց֊կոլց արյուն £ լացում»։ Մ ոտ են ում 

Հ արորը, որ մի ուրիշ թռչուն է, և հարցնում է պատճառը։ Տատրակը պատ աս -

քսանում թե՝ 

—...Գնաց գարուն ։ եկավ աշուն 

Կտրաւք ջրիկ աղբ յուրն երուն, 

Կտրավ հոտի կ ծ աղիկն երուն, 

4տրս։վ ձենիկ կսւքավներուն, 

էնքան պիտի լամ երերուն, 

Արուն կաթի իմ ալքերուն. 

Ես ինչ անեմ իմ ձադերուն... 

Սա հայ ժողովուրդն Լ, որ դարավոր տառապանքը, կրած հալածանքր և 

րր զավակների անորոշ ճւսկատ ագիր':, է ողբում տս։տբակի բերանով։ 

19 բնականից ազնիւէլավատեսությամբ օժտված մեր ժողովուրդն է 

Նորից, որ երդում է, այս անդամ արորի բերանով, 

— Ասաց, «դու մի լա էս աշուն. Տուն կդնեմ մեջ քարերուն, 

Н՞ Վաղ կուգա բարի գարուն, բոլյ, կշինեմ մեջ գազերուն, 
Լույս կբ աՅլԱ' 'Ս՚Ր ,աշխարհոլն, Երթիկ բանամ դեմ հովերուն, 
Դուռ ՜կբագվի խեղճիկներուն. „ , , . . . . ., . , 1Ի ԵՂ1 I լ I 1 I ^ Թոնիր շինեմ մեջ այրերուն, 
Ես քեզ կառնեմ իմ թևքերոլն՝ 

, ռ, . . . . , . „ . , Ծուխ կհանեմ մեջ ամպերուն, 
լեռնեմ բարձրիկ վեր սարերուն, ՚ ՚ 
Տանեմ, հանեմ վեր ծառերուն, ՄեՐ 9աՎ Կ"^"""նք հարավ քամուն, 

Այս հոյակապ ստեղծագործության մեջ մեր ժողովուրդը կարողացել է 

խտացնել իր քաղաքական մտորումներր և նրանց իրականացման նկատմամբ 

ոլնեցած հավատը։ 

Որքան էլ ժողովրդական երգի բառերը գեղեցիկ լինեն ու իմաստալից, 

.սակայն ժողովրդական երգի երաժշտական տարրը ավելի գերակշռող դեր և 



արժեք ունի, քան գրական ֊ բ ան աս տ եղծականը։ Երգի եղան ակի մեք է, որ հա-

րազատորեն արտացոլվում են ժողու[րդի հոգեկան ապրումները։ Բացի այդ՝ 

երգի բառերի հարազատությանը շասո չի կարելի վստահել, որովհետև անգիր, 

բերն ե ֊բերան հաղորդվելու տրադիցիայի շնորհիվ նրանց մեջ աննկատելիորեն՛ 

մուծվում են նորանոր փոփոխություններ և ի վերջո նրանք դառնում են ան-

ճանաչելի։ Ժողովրդական երդը հավաքական կյանքը դրսևորում է օրը-օրին և, 

հետևաբար, նոր դեմքերը, նոր դեպքերը նոր բառերով ընկնում են հին եղա-

նակի տակ։ 

Այսպիսով, ժողովրդական երգի բառերը մշտապես ենթակա եհ զանազան 

վ։ ոփ ոխ ո լթյունն երի, մինչդեռ եղանակը համեմատաբար քիչ է փոփոխվում,-

միշտ մնում կենդանի, խոսուն և հարազատորեն սերնդե-սերունդ փոխ անց 

վող։ Հիմնականում ե ւ լ ւ ս Ս ա կ ն է ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն fcrqji հ ա ս ա ր ա կ ա կ ա ն , ր ն կ Լ -

ւ ՚ ա յ ի ն և ք ա ղ ա ք ա կ ր թ ա կ ա ն ա ր ժ ե ք ն ե ր ի կ ր ո ղ ը : 

Սովորաբար ժողովրդական ենք կոչում այն երգերը, որոնք ծնվում են ժո-

ղովրդի միջից, ան անուն հեղինակների կողմից։ Բայց դա դեռ բավական 

որպեսզի այդ երգը դաոնա ժողովրդական երգ, Ժողովրդական երգերը ծնվում 

են տասնյակներով, սակայն նրանցից քլերն են տևական գոյության իրավունք 

ստանում։ Ժողովրդի հավաքական ճսւշակր իր նախապայմաններն ունի այս 

կամ այն երգը սեփականացնելու, իրենը դարձնելու համար։ Այդ պայմաննե-

րից ամենից բնորոշն այն է, որ չեզոքանում են երգն ստեղծողի անհատական 

արժանիքները և ուրիշներն ստանում են բառերի մեջ փոփոխություններ մտցը-

նելոլ իրավունք, մինչև որ երգը կորցնում է իր ստեղծողի անհատական դի֊ 

մ ա գիծը և ստանում հավաքական բնույթ։ Միայն այս դեպքում է, որ նա կոչ-

վում է ժողովրդական երգ։ 

Բազմաթիվ օրինակներ կան, ոոոնք ցույց են տալիս, ։.ր այս կամ այն 

գյուղում որևէ անձնավորության կամ դեպքի վրա երգեր են հորինվել, բայց 

անընոլվ է հազիվ մի տասը տարի, և ահա տեսնում ենք, որ երգի միջից հե-

ռացել է գյուղի անունըf անհա՛տը, դեպքը՝ որ շարժառիթ էր հանդիսացել երգի 

ստեղծման համար։ Ուրիշ խոսքո։/՝ ժողովրդական երգի անհատական, լիրի-

կական սահմանափակ դիմագիծը վւոխվել ւէ հավաքական արժեքի։ Հիշենք մի 

շատ խոսուն օրինակ, որ պատմում է հայտնի բանասեր Գ. Լևոնյանը։ 

1849 Թ. ռուս ական կառավարությունը Ւգդիրի մոտ, Արաքս գետի վրա 

նոր կամուրջ պիտի շինել տար։ Այդ առթիվ Իգդիր է գալիս երիտասարդ, գե-

ղեցկադեմ մի ճարտարապետ՝ շինարարական աշխատանքները ղեկավարելու 

համար։ Երիտասարդը պաշտոնական չինովնիկի իր հագուստներով, փայ-

Iուն կոճակներով, գանգուր մաղերով գյուղացի աղջիկների համար ոգևո-

րության նյութ է դառնում, գյուղացի աղջիկներից մեկը նույնիսկ սիրա-

հարվում է ճարտարապետի վրա ու գաղտնաբար հանդիպումներ ունենում։ 

Եվ ահա, ժողովուրդն ի՛ր անխուսավւելի երգն Հ կապում նրանց ։[րա։ Երկւււ՝ 

տարի հետո՝ 1851-ին, մեր այն ժամանակվա բանասերներից մեկը, որ այդ 

շրջաններում բանասիրական նյութեր է հավաքելիս եղել, դրի է առնում այգ 

երգը և հրատարակում «Հյուսիսափ այլումս, Այդ դեպքից հիսուն տարի հետո 

Մ. Աբ եղլանր և Կոմիտասը այդ շրջաններում նույն նպատակով պտտելիս գրի 

են առել միևնույն երգը։ Խիստ ուշագրավ վւոփոխոլթյուններ ենք նկատում, 

երբ համեմատում ենք այդ երկու վ։ ուի ոխ ակն երր ։ Առաջինի մեջ շատ որոշա-

կիորեն խոսվում է Իգդիրի մասին, կամուրջ/,, Արաքս գետի և այլ տևղաղրա-



Л6* Պ սւտմագրյաէ. 

կան անուններ են Հիշվում, մինչդեռ երկրորդի մեջ, որ գրի է առնվել կես դար 

Հետո, տեսն ում ենք, որ տեղային կամ անձնական բնույթ ունեցող բոլոր ա ֊ 

հունները ջնջվել են։ Այսպես, « կ ա մ ո ւ ր ջ ի ւ ո ա կ յ ւ ն ր » դարձել է « ք ա ր ա փ ի Ш Ш -

կիս», որպեսզի Իգդիրի Հետքը չմնա. աղւիկր, "[՛' երգի մեջ Եղսո էր, փոխվում 

( juirnjJi, ճարտարապետը, որ ժողովրդի բերանով կոչվում էր «ինջիներ» սւ 

երգի մեջ էր մտել ((ինջին երի յարը», կամ «ինջինարի յարը» բառերի միջոցով, 

փոխվում, դաոնում ւ{ ծանոթ ((Իմ չինարի յարը,. .»։ 

Այդ նույն պատճառով է, որ միևնույն երգի մեջ Հաճախ տեսն ում ենք 

տարբեր վայրերի անուններ. օրինակ, մի տեղ երգվում (՛, 

Ծաղկե վանքի ձորեն եմ... 

յքի ուրիշ ա եղ, ըստ պաՀանջի, փոխվում է և դառն ում 

Ես յ՚յորեսի ձորիս եմ, 

1լամճ 

Կաղզվանի սարեն եմ 

Սրա Հետևանքով ժողովրդական երգը Հաճախ ծնվում է ան Հա յտ ութ յան 

՛էրա ոչ ծննդյան թվականն կարելի լինում որոշեվ, ոչ ծննդավայրը և ոչ 

Էլ ծնողների անունը. բայց նա իր սոցիալական Հանգամանքով ամեն տեղ Է, 

միշտ ժողովրդի Հետ և ժողուէր դի Համար—աշխատանքի դաշտ ում, ուրախ ու-՛ 

թյան կամ պաշտ ամ ու՛յ քի վայրերում։ 

Սակայն մեր ժողովրդական երգերի մեջ մի մեծ ընտանիքի 

պատկանող 

երգեր ունենք, որոնց մեջ անձնական, քնարերգական արժեքները մնում են 

ան աղարտ, չեն ենթարկվում փ ով։ ոխությունների։ Երգի Հեղինակի ուժեղ ան֊ 

Հատ ական ությունը Ծույլ չի տալիս նման փոփոխություններ։ Այդ երգերը Հեշ-

՛տությամբ զանազա՚ւվում են սովորական ժողովրդական երգերից և կոչվում 

I ն աշուղական երգեր։ 

Աշուղական երգը ժողովրդականից տ արբերվում է մի քանի շ шип բնորոշ 

առանձն աՀատկություններով։ 

Ժողովրդական երգի մե ջ^ եղան ակը և բառերը ստեղծում են ընդՀանրապես 

տարբեր մարդիկ, տարբեր անՀ ատակ ան ությամբ, տ արբեր զգացումով, որով 

և այդ երկու տարրերիճ եղսնակի ու բառերի ներքին կապը թույլ է, անօրգա-

նական։ Եվ դա այն աստիճան, որ ամեն ոք կարողանում ,Հ՜ իր ուզած բառերը 

Հարմարեցնել եղանակին։ Ղրանից, անշուշտ. շաՀում է երգի Հավաքական 

արժեքը, երգը դառն ում է ամենքի սեփականությունը։ Մինչդեռ աշուղական 

երգի մեջ բառերի և եղանակի վ։ոխ Հարաբերությունը բխում է միևնույն ան-

Հ ատ ական ությունից. դրանք մեկր մյուսից անբաժան են, նրանց կապըճ սերտ 

և օրգանական։ Ղրանից էլ այդ երգերի մեջ անՀատ ա-քնար ական, լիրիկական 

արժեքներն ստանում են գերակայությունճ ի Հաշիվ կամ ի վնաս Հավաքական 

.արժեքների։ Աշուղական երգի բառերը ան բ աժան ելի են եղան ակից, և որպես 

ւսպաՀովություն աշուղը իր Հորինած ամեն երգի վերջին տան մեջ, ստորա-

գրության փոխարեն, Հիշում \է իր անունըt 

Ժողովրդական երգը, իր Հավաքական բնույթով, տեղային (լոկալ) երանգ 

տ։ւնի։ Նրա Հորիզոնը նեղ է, կառուցվածքը պարզ, որ կարելի լինի Հեշտությամբ 

և Հավաքաբար երգել։ Մինչդեռ աշուղական երգը իր կառուցվածքով ավելի 

յ՛արդ է և, Հետևաբար, երաժշտականորեն ավելի բարձրորակ ու արժեքավորt 



Աշուղի լիրիկա ֊քնար ակ ան արժեքները նրա երգը հանում են ազգային նեղ 

շրջանակից և տանում դեպի միջազգային հորիզոններ, մի Սայաթ-Նովա։ մի 

Քուչակ, հայ լինելով հանդերձ, դառնում են նաև վրացական ու ադրբեջանա-

կան Ժողովուրդների սեփականություն, ճիշտ այնպես, ինչպես այդ նույնը 

տեղի է ունեցել եվրոպական ժողովուրդների մեջ, ուր մին եղին դերն երի, մ այս-

տերզինգերների և տրուբադուրների երաժշտությունը, առանց սահմանային 

դժվարությունների, անցնում է երկրե-երկիր։ մինչդեռ ժողո։[րդական երգերը 

մնում են իրենց ազգային, նույնիսկ գավառային նեղ շրջան ակում։ 

Այժմ մի քանի խոսք ժողովրդական երգերի երաժշտական առանձն ա -

հատկությունների մասին։ ժողովրդական շատ երգերի մեջ գերակշռող տարրը 

/ը՛նդհանրապես ռիթմն է, կշռույթը ։ Աշխ ատ անքի երդերի մեջ նա ստանում է 

գերագույն արժեք, պարերգեր ի մեջ ռիթմը հանդիս անում \է բոլոր կառուցողա-

կան ւ տեկտոնիկ արժեքների առանցքը. նրանից են բխում բոլոր մյուս երկրոր-

դական արժեքները. մեղեդին մնում |{ երկրորդ պլանում, իսկ բառերը՝ երրորդ: 

Թմբուկի պարզ հարվածն իսկ բավական է, որպեսզի նա դառնա երաժշտական 

արժեք։ 

ժողովրդական երգերի մի մասի մեջ էլ, ընդհակառակը, երաժշտական 

՛տարբերին համահավասար արժեքավորվում են երգի գրական, բանաստեղծա-

՛կան տարրերը։ Արգի առանցքը կազմում են մարդու մտքերն ու խոհերը, և երդի 

մեջ կ ոնկրետ գաղափարներ արտահայտող տարրը՝ բառը ստանում է գերա-

գույն արժեք։ Այս երգերի մեջ բառերը հեշտ ութ յամ բ չեն փոփոխվում, և մյուս 

էրգերի համեմատությամբ այստեղ երաժշտական տարրերն են, որ աղոտա-

նում ու կորցնում են իրենց կերտ ողական նշան ակությունը, դառնալով լոկ 

ձայնակցող տարր։ Այդպես Է, օրինակ, դյուցազներգությունների մեջ, ուր 

նյութը, պատմությունը անցնում Է առաջին գծի վրա, մեղեդին, ռիթմը, շեշտը 

թողնե/ով երկրորդ, երրորդ պլանում։ Դրանից ՛Էլ այդ երգերը ստանում են 

առիթմիկ, դանդաղ բնույթ։ Նույն բախտին են արժանանում նաև մեր աշխա-

տանքային այն երգերը, որոնք կապված են դանդաղ կատարվող շարժումների 

հետ, ինչպես, օրինակ, սերմնացանի, վարի և ա][ նման աշխատանքների 

երգերը։ 

Կշռույթի բացակայությունը այդ երդերին տվել Է դանդաղ, մի տեսակ 

միստիկական երանգ։ Կոմիտասը կարծում Է, որ այդ երդերը, կապված լիհե-

ւով գյուղացու համար կենսական նշանակություն ունեցող աշխատանքի հետ. 

II։ոանում են մի տեսակ աղոթքի բնույթ, ղրանից Էլ դանդաղ ու խորհրդավոր 

հանգամանք։ Կարելի Է նաև կարծել, որ ոչ թե երգերը խորհրդավոր լինելու 

պատճառով Է, որ ստանում են դանդաղ ՛և աղոթքի բնույթ, այլ դանդաղ լինելու 

պատճառով Է, որ ստանում են խորհրդավոր երանդ» Դրան հաճախ նպաստոլit 

են երգի բառերը, որոնք իրենց մեջ ունեն խոկումի, իմաստասիրության և ժո-

՛ղովրդական փիլիսոփայության սաղմեր։ 'Օրինակ՝ 

Սերմն, սերմե, այ մշակ, 

Սուրբ ա, սուրբ ա քու փեշակ։ 

Կամ հետևյալ զմայլելի քառյակը, որի մեջ խտացված Է մեր աշխատու-

նակ ժողովրդի խոկումն ու t/իյիլիսոփայությունր. 

Գութն ի թախրմ նմուշ-նմուշ, 

Չրկեր վաստակ քյանց Էն անուշ. 



S8 Ա. /г. Պ ա ամագրյան 

Գութան չելնի, աշխ ա լւհ ի՞նչ ի, 

Աշխրքի շեն վեր գութնին /г... 

֊ ա յ գյուղացու համար իր աշխատանքի ընկերը՝ եզը, իր զավակներին: 

հավասար սիրելի ու թանկագին Է, նրան ամենից նուրբ, գեղեցիկ անուններով 

Է կանչում մարալ, ջեյրանf թառլան։ Հայ գեղջուկի համար իր աշխատանքը 

սրբագործված, նվիրական մի զբաղում Է ։ Հայ շինականի համար, բ՛՛ոցի իր 

աշխատանքից, սիրելի Է նաև իր աշխատանքի դաշտը, այն միջավայրը, ուր՛ 

նա աշխատում Է՝ այգին, կալը, արտը։ Հայ գեղջուկը անթիվ-անհամար եր-

գեր Է նվիրել ոչ միայն այդ վայրերին, այլ նաև այնտեղ գտնվող ծառին, բույ-

սին, ծաղկին։ Ծիրանի ծառր, բարդի ծառը, խնկի ծառը, ապա՝ սուսանը, 

սմբուլը, վարդը, մեխակը, ինչպես նաև այնտեղ ծվարած թռչանները բլբուլը, 

կաքավը, տատրակը, կռունկը և այլն, միշտ իրենց պատվավոր տեղն են ու-

նեցել հայ ժողովրդական երգերում։ 

Հալ ժողովրդական երգի ռիթմր, իր հոգեբնախոսական գերից Բացի, մեր• 

ժողովրդական երգերում ստանում \հ նաև ոճային֊կառոլցողական արժեք։ 

Րազմապիսի աշխատանքներին ընկերակցող երգերի ինքնահատուկ ռիթմի 

առկայությունը նրանց տալիս Է աշխույժ ու կայտառ բնույթ և դուրս բերում՝ 

ծույլ ու դանդաղ միօրինակությունից։ Ռիթմի շարժունակությունը ազդել Է ոչ 

միայն մեր ժողովրդական երգի այս կամ ա էն սեռի, այլև այս կամ այն երգի բա-

ղադրիչ մասերի վրա։ Ղ Ա նշանակում Է , որ մեր ժողովրդական երգերից շա֊ 

տերը, անկախ այն բանից, որ աշխույժ ռիթմ ունեն, իրենց կշռույթի մեջ ունեն 

այլազանություններ՝ երգի զանազան մասերում։ Ստորև տրված օրինակի մեջ՜ 

ռիթմը ներկայանում ւկ երեք տարբեր ամանակներով, տարբեր արժեքներովդ 

չորս ութերորդ և երկու ութերորդ։ Տ ասն երկու հ ատ ածի ց բաղկացած այս շատ 

հատկանշական մոտիվի ոիթմը, բացի ոճային, կառուցվածքային ու հոգե-

բնախոսական արժեքներից, ստանում Հ մի երրորդ արժեք ևս՝ կենսախոսա-

կան։ Ռիթմը այստեղ ոչ միայն երդի ոճն Լ հատկանշում, կամ՝ ազդում երգողի, 

պարողի հոգու ։Էրա, այլև դառն ում է կեն и ածին արժեք, որից զարգան ում է 

երգի օրգանական կառուցվածքը։ /%-ին հաջորդող 2/g ամանակը ստեղծում է 

ներքին այնպիսի կոնֆլիկտ, Հրի լուծման համար անհրաժեշտ Հ մի երրորդ նոր 

արժեք, այդ արժեքը հանդես Լ գալիս հաջորդ տ ակտ ում, չափի տակ։ Այս 

նոր չափը լուծում է նախորդ կոնֆլիկտը և միաժամանակ ստեղծում մի նոր՛ 

կոնֆլիկտ, որի լուծման համար վերադառնում է ն ախն ակ ան 78 չափին։ 
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Ժողովրդական երգի ոճի համար մի քանի արտ աքին և ներքին ազդակներ՝ 

ևս կան։ Արտաքին ազդակներից է երգողի քոչ ստեղծողի) անհատականու-

թյունը։ Շատ բան է կախված գեղջուկ երգչի տաղանդից, անձից և նույնիսկ՝՝ 



ձայնից։ Երգը նրա մոտ երբեմն կրկնվում է մեքենայորեն, առանց զգացումի, 

առանց անհատ ակ ան դրոշմ ստ ան ա լու* երբեմն էլ, ընդհակառակը , երգը երգչի 

տ աղանդի շնչով նոր կենդանություն է ստ ան ում։ Առաջին դեպքում երգողը 

հանդիսանում \է սոսկական միջնորդ, կատարող, երկրորդ դեպքոււՐ երգի կրոՂԸ։ 

Երկրորդ արտ աքին ազդակը երգի ծննդավայրն է։ Ժողովրդական երգը 

ծնվում Հ- գյուղում. նա այնտեղ ձևավորվում է և անցնում բերնե-բերան։ ճամ-

փորդների, փոխադրողների, արհեստավորների միջոցով նա անցն ում է հ արևան 

գյուղը, այնտեղից՝ երկրորդ, երրորդ գյուղը, և պատահում է այնպես, որ մի 

գավառում ստեղծված երգը մի քանի տարուց հետո հասնում է երկրի հեռավոր 

անկյուններր։ Յուրաքանչյուր գյուղ կամ գավառ երգին տալիս է իր ԴՐՈ2"Ը՛ 

իր բարբառի շեշտը, արտահայտության ձևը, որոնք փոխանցվում են երգի 

վրա և դրանից նրա ոճը կրում է նոր ազդեցություններ։ 

Ոճական տեսակետից մեծ դեր է խաղում երգի բնագիրը (բառերըJ։ 

Իր ծագման շրջան ում ժողովրդական երգը մի անհ ատի զգացումներն ար֊ 

տ ահ այ\ա ելու պահ անջից է առաջ գալիս. հետո՛ \է միայն ժողովուրդը յուրաց-

նում այն։ Արժեքների այս փոխանցման պրոցեսում բնագիրր (այսինքն՝ նախ-

նական բառերը) ենթարկվում է փոփոխությունների։ Բառերի հետ փ ոփ ոխու-

թյուն կ կրում, բնականաբար, նաև երգի ո՛ճր։ Կրոնական և սիրային երգի եղա֊ 

նակր միևնույն ոճով չի երգվում և արտահայտվում. իսկ այդ փոփոխությունը, 

այդ տարբերությունը առաջ \է գալիս բառերի բովանդակությունից, որից և փո-

փոխություն (է կրում երգի ոճը։ 

Ժողովրդական երգի ոճական ներքին ազդակներից է մեղեդին, եղանա-

կավորումը։ Ինչպես ամեն տեղ, նույնպես և երդի մեջ ուժերի հակադրության 

հիմն ական սկզբունքր կա յան ում է նրանց լարման ու արձակման մեջ։ Մեղե-

դիի լարումր և արձակումր պայմանավորվում են հետևյալ երևույթներով. 

7. Ինտերվալների ծավալր, 2. մեղեդիի զարգացման րնթացքր և 5 . մեղեդիի 

շարժման հակումը։ 

Ին տերվալների ծավալը շատ մեծ նշանակություն ունի երգի լարումի ուժի 

համար։ Յուրաքանչյուր ձայն և ինտերվալ փոխհարաբերության մեջ Հ ոչ մի այԱ 

իր նախորդ և հաջորդ ձայնի ու ին\ւոերվալի հետ, այլ նաև մեղեդիի ձայնական 

ամբողջականության հետ։ Այս կերպով յուրաքանչյուր ձար, երգի մեջ ստա-

նում է հասարակական արժեք՝ երգի օրգանական ամբողջացման գործում։ 

Մեղեդիի րնթացքր կարող է էի՚եել գ ծ ա յ ի ն , երբ նա առանց ցատկումների, 

որպես մի գիծ, միօրինակ կերպով առաջանում է դեպի իր վերջակետը, և մ ո -

m j l վ ա յ ի ն , երբ եղանակի մի շարք սկզբնական ձայներրf ցայտուն ելևէջներով 

և թռիչքներով կազմ ում են մի մոտիվ։ 
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Գծանկարային ձևով դրանք կարելի է պատկերել հետևյալ կերպ 

ա) գծային ՝ թ) Ժ nut ի վալին 



Ա • Ռ. Պ ատմաղրյան 

Դ ծ ս ո ի ն — Չ ը ն դ հ ա տ վ ո ղ , միապաղաղ, առանց ուժեղ լարում ֊արձակումի, դե֊ 

ղարվեստական նվաղ արժեք ունեցող։ Մ ո տ ի վ ա յ ի ն — Ընդհատվող, ուժեղ լա-

րում-արձակում, որ առաջ է գալիս համակենտրոնացումից, գեղարվեստական 

առավել արժեք ունեցող։ 

• ) It- ггГ. ~ ~ 0 1 ֊ Կ. ՜ - «г.... ..Լ —.«յ. ԳԱ ՝}.... ... Уп ՛Սա յ ա / i , lln ՜նա յար , 21ռ Лии սի-րոՀե Ղէո-՚նաjuifi, 

Ժողովրդական երգի այս հարուստ բազմազանությունը, որ առավել կամ 

նվազ չափով հատուկ է բոլոր ժողովուրդների երգերին, ամենուրեք դարձել է 

երաժշտական ստեղծագործության համար նաիյանյոլթ։ Ժողուէրդական երգը 

տվեց արվեստագետին նյութը, բովանդակությունը, շեշտը և երանգր, իսկ ար-

վեստագետը ձևը, ոճը և արտ աքին ու տեխնիկական հնարավորությունները։ 

Ժողովրդական երգը հաճախ տարրական \է, էլեմենտար, նրա մեջ ձևը և 

բովանդակությունը միանում են անմիջականորեն և առանց երկրորդական 

կ ամրջակն երի։ Ռիթմը ընդհանրապես հ ամա չափ է և միօրինակ, որի համար էլ 

նվազ ուժականությամբ է օժտված։ բերենք մի երդ, որի վերլուծումը այդ տե-

ւ՛ ակետից կարող է հետաքրքրական լինել։ 

Այս երգի զարգացումը կատարվում է վեց փուլերով։ Առաջինը ունի հիմ-

նական, մո տիվային արժեք և կենտրոնն k երգի տեկտոնիկ բոլոր ուժերի։ Նրա 

մեջ են պարփակվում հետագա փուլերի ամբողջական զարգացման ոչ միայն 

մելոդիկ, այլ նաև ռիթմիկ սաղմերը։ J ^ նախաձևը նույնությամբ 

կրկնվում է չորս հատածներում, չորս փուլերում, և՝ չնչին տարբերությամբ 

ւքյուս երկուսում։ 

1 1 յ ; ա . ւ ւ щ ա ^ ւ 
ԳԿղ ջիկ սիրուն., սիպտակ գոշըգ մի բա-նա յա /ւա չչ> &ք 

I r I J Ո 1 J J j 
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Այս միօրինակության հետևանքով երգի դինամիզմը նվազում Է, ԲայՅ 

մեղեդին, իր հետզհետե աճող դրությամբ, ստեղծում Է երգի օրգանական 

ամբողջացման համար անհրաժեշտ բոլոր պայմանները։ 

Ժողովրդական երգն ունի այն բոլոր հատկությունները, որոնք անհրա֊ 

Ժեշսէ են նրա օրգանական զարգացման համար։ Նա սաղմնավորվում Է, աճում, 

հասնում իր զարգացման գագաթնակեւտին, և ապա սկսում Է նրա քայքայման 

ւղրոցեսը՝ ուժերի հետզհետե սպառում, թուլացում և վախճան։ 

Մի քիչ տարբեր փ աշոլղական երգի կառուցվածքը։ Այդ կ արելի է տեսնել 

.աշուղական հետևյալ փոքրիկ երգի վերլուծումից։ 
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՛Տասը տակտ՛ից- բաղկացած աչս աշուղական երդը օժտված \Է ռիթմիկ անօրի֊ 

նակ հարստությամբ։ Մինչդեռ վերոհիշյալ ժողովրդական երդի մեջ վեց տակ-

տից չորսը տառացի կրկնողություն էր ռիթմիկ տեսակետից, և երկուսը՝ ան-

նշան փոփոխությամբ, այստեղ տասը տակտից ոչ մեկը մյուսին նման չէ։ Կա-

ռուցողական համաչափությունը, որ հատուկ է նախնական երդին, այստեղ 

խախտված է,։ Յուրաքանչյուր տակտ, իր տարբեր և նոր ռիթմով, հանդիսա-

նում ft մի նոր ուժ, որը լուծվում է հաջորդ [տակտի ուժերի մեջ և այսպես, իրար 

մղելով դիմում դեպի իրենց օրգանական ամբողջացումը։ Նույնը կարելի է ասել 

նաև մելոդիկ արժեքների համար։ Յուրաքանչյուր տակտի մելոդիկ ուժերը 

այնքան ուրույն բնույթ ունեն, որ դժվար է նույնիսկ որոշել նրանց պերիոդիկ 

սահմանները, տ ակտերից ոչ մեկի մեղեդին մյուսին չի նմանում։ Մելոդիկ ու-

ժերի այս բազմազանությունը, ինչպես նաև ռիթմիկ արժեքների անկանոնու-

թյունը ծնունդ են տալիս երգի ներքին այն կոնֆլիկտներին, որ անհրաժեշտ 

են նրա օրգանական զարգացման համար։ Երգը ստանում է ուրույն ոճ և ար-

տահայտություն, որի միջից տեսնվում է աշուղի անհատականությունը։ 

* * 
* 

Հայ ժողովյւդական երգը հ արուս տ է ու բազմազան թե իր ժանրե րով, թե 

երաժշտական աո անձնահատկոլթյուններով և թե բովանդակությամբ։ Նրա 

մեջ իր արտացոլումն են գտել մեր ժողովրդի պատմական անցյալը, կյանքն 

ու կենցաղը, մտքերն ու զգացմունքները։ Այդ ւէ պատճառը, որ այն ներկայա-

նում է մեզ որպես ժողովրդի կյանքի կենդանի ^տարեգրություն։ Հայ արվեստի 

բազմաթիվ ճյուղերի մեջ ժողովրդական երաժշտությունը գրավում է առաջ-

նակարգ տեղերից մեկը և աչքի է ընկնում իր ինքնատիպությամբ, մելոդիկ 

գեղեցկությամբ ու ռիթմական բազմազանությամբ։ Դրանով պետք է բացատրել 

այն, որ մեր ժողովրդական երգը XIX գարի երկրորդ կեսից սկսած դարձել է 

հայ պրոֆեսիոնալ երաժշտական ստեղծագործության հիմքերից մեկը։ 

Հայ ժողովրդական երգը իր դարավոր հոլովույթից հետո այսօր մտել է 

զարգացման նոր փուլի մեջ, շնորհիվ սովետահայ երաժշտության, որի համար 

նա հանդիսանում i ոչ միայն սաւազձ, այլ նաև՝ ներշնչարան։ Սովետահայ 

երաժշտությունը լայնորեն օգտագործում է մեր ժողովրդական երգի բազմա-

զան առավելությունները, որոնք մեր կոմպոզիտորների տաք շնչի ու վառ երևա-

կայության միջոցով այդ երաժշտությանը տալիս են համաշխարհային արժեք։ 
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АРМЯНСКАЯ НАРОДНАЯ ПЕСНЯ 

А. Р. ПАТМАГРЯН (Тегеран) 

( Р е з ю м е ) 

Народная песня занимает важное место в духовной культуре армян-
ского народа. Будучи одним из самых древних и общенародных видов 
искусства, она отличается непосредственностью своего воздействия и син-
тезирует в себе как поэтический, так и музыкальный дар народа. Скром-
ными выразительными средствами она воплощает глубокое содержание, 
выражает внутренний мир, думы, чувства и стремления народа. В про-
стых куплетах песен часто раскрываются глубоко философские размышле-
ния, оптимизм, любовь к родине, к природе, вся гамма человеческих 
чувств. В народной песне основное место принадлежит не словам, а мело-
диям. Слова часто меняются, а мелодия долго остается в памяти народа. 
Народная песня является плодом коллективного творчества. В отличие от 
этого, ашугские песни являются плодом индивидуального творчества, и, 
как правило, имена их авторов сохраняются в последних куплетах песни. 
Армянская народная песня отличается жанровым разнообразием и богат-
ством содержания. В ней отображено историческое прошлое, жизнь и быт 
народа. 

После многовекового существования армянская народная песня всту-
пила в новый этап своего развития благодаря армянской советской музы-
ке, для которой она в свою очередь стала не только основой, но и источ-
ником творческого вдохновения. 


