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Գ ի տ ո ւ թ յ ա ն ւ յ ա ս ս ւ ա կ ա վ ո ւ ՝ է յ ո ր ծ ի չ 

Ս ա յա թն ուէա գի /// ութ չ ան Հիմնադիրները հանճարեղ բանաստեղծին Հեն if 

սկզբից դիտել են նրա ամբ ոդջակ անութ յան մեջ, որպես Հորին ող ու մարդ, սի֊ 

րաՀար ու Հասարակության անդամ։ Ախվերդյանը զարմանում էր Սայաթ֊ 

Նովայի «մտաը ճարտարության)) վրա և ասում, որ նա, ((սիրու դերության մե* 

т արփ անքող վառված»} միաժամանակ ((Հոգևոր բժիշկ)) էր, ((բարոյական դուր֊ 

դար))՝։ Հ» Թումանյանր, անվանելով նրան ((Հոյակապ սիրահար)), ասում է, որ 

նա ((աշիւարՀքի ու մարդու մեծ բարեկամն» էր և անցավ ((իր ժուլովրդի լավն 

ու ցավը պատմելով»*։ Վ. Pէդ յո լսովի կարծիքով նա միայն ուրախացնող չէ 

խրախճանում, «այլև, ուսուցիչ է, մարգարեն։ 

Եվ իսկապես։ Սայաթ֊Նովան սիրո մեծ երգիչ էր, նրա Հայացքր թւսփան֊ 

դում էր Հեռուներր, իսկ մարդու Հոգեկան աշխարհի մեջ խորանալու նրա կա֊ 

բոզությունը, կարելի է ասել, անսաՀման էր: Սայաթ֊Նովան մեծ քնարերգու էր՛ 

և որպես այդպիսին նաև մեծ մտածող։ Նա ոչ միայն ապրում էր, սիրում • L 

տառապում, այլև արծվի իր Հայացքով դիա ում չորս կողմը, խորՀում, Հետև ու֊ 

թյուններ անում։ Նրա խաղերի մի զգալի մասը մտորում է, մտածմունք կքանքի՜ 

մասինf առՀասարակ աշխարՀի մասին։ Ղրանք ((խոՀական)) չեն բառիս արա-

դիցիոն իմաստով, ինչպես անվանվում են միջնադարյան տաղերգուների 

որոշ տեսակի բանաստեղծությունները։ Օ՛րանք ընդՀանուր ու վերացական-

խոՀեր չեն աշխարՀի ունայնության, կյանքի անցողիկության և այլնի մա սին. 

այլ կոնկրետ փորձից, անմիջական իրականությունից ելնող մեծ ընդՀանրա֊ 

ցումներ, որոնց մեջ Հայտաբերվում են բանաստեղծի վերաբերմունքը դեպի 

կյանքի Հոռի կողմերը, իրակ ան ութ յան նրա գնւսՀ ատականն երը, նրա րնդվզու֊ 

մր ան արդարության այլևայլ ա ր տ ա Հ այ տ ութ յ անն երի դեմ։ Այդ խադերի մի 

զգալի մասը վերածված է երգի, դրանք բանաստեղծի գլուխ֊գործոցներից են 

թե' որպես պոետական արվեստի բարձր ար տ ա հա jut ութ յո ւնն եր և թե որպես 

երաժշտություն։ 

1 . 

Սիրելով և տառապելով ու միաժամանակ առավել ուշադրությամբ դիտե-

լով աշխարՀը, Սայաթ֊Նովան տեսնում է, որ իր և իր նմանների ցավերի սկիզ֊ 

բը% նրանց ակունքները իր շրջապատում ե)ւ գտնվում, գալիս են մարդկան-

1 «Սա չաք] ֊Նով ա», Րիֆլիս, 1914, Լք թ, ժ, ժա, ժր։ 

2 Հ, Թուման յ ա ն , 11 ա յաթ ֊Նով ա, Երևան, 1945, էջ 12, 54։ 

յ «Поэзия Армении», Москва, 1916, էշ 59՛ 

ձ* 



6 8 հи ԷԼ Ս ար գէտ յա и 

ցից , այն օրենքներից, որոնցով նրանք ղեկավարվում են, աչն կարգերից, 

որոնք սահմանվել են կյանքում։ Գառը տխրությունը պատում Է բանաստեղ-

ծին; Ու եթե անպատասխան սերը արցունք Է քամում նրա աչքերիցf ապա 

կյանքում տիրող անիրավությունից առաջացած դժգոհ ութ յո ւնը կրծում Է նրա 

սիրտր: Բանաստեղծր կոնֆլիկտ ի մեջ Է իր ական ութ յան Հետ։ «Աշխարըս մ Լ 

փանջարա {...)) խաղի վերջում Սայա թ-Նովան ասում Է. 

ո ւ ւ Ւ ս 1 ՚ յ Ս 1 Ц П 1 Г 4 Ո 1 լ ա ւ ^ վա՛՛լ»|ւս |ասւ ՚ լ ւն շատսւցիլ Г, 
Չի ՛ն թ ո ղ ն ո ւ մ վ ա խ տ ի ն յ ս ս ց վ Լ լ ո ւ , — f i u q b r n i i f b & րեդւս г ի լ իւք. . .4 

Սա նշան ակ ում Է, որ Հանգամանքները, կյանքում տիրող օրենքն երր, գո-

յություն ունեցող Հարաբերությունները Հնարավորություն չեն տալիս մարդ-

կանց բացա Հայտվելու, իրենց իզ&երը կատարելու, մուր աղին Հասնելու։ Զգաց-

մունքների փթթման Համար ասպարեզ չկա, նվիրականը մնում Է խոր թաղ-

ված։ Մարգ վարգի պես պիտի բացվի, բայց խոչընդոտներն այնքան են շատ, 

որ այդ տեղի չի ուն են ում՝ կա մ կոկոնն են կտրում, կա մ թա ռա մ ած են քեզ 

տեսնում։ թան աստ եղծը Հոգնել Է անժամանակ քաղվելուց* f Ш п Ь г п и Г Ь и : 

ՒՀտրկե, աստծու Համար Հեշտ Է մարդուն ւսշխարՀ բերելն ու տանելը։ гш 

ինքնաբերաբար կ ատարվո ղ մի գործ Է։ Րայց 

Ո՞վ linub pit յ ի ս կու ասյ г ի if սաոււոհւքհն ft&trni մուարն . . . 

Առավոտվա փոխարինումն Էլ երեկոյով բնական երևույթ Է։ Րայց կարո ղ 

ես ասել, թե աշխարհի բացման Հետ միասին իմ Հոգին Էլ բացվում Է, ապրում, 

թե արևի ծագման ու մայր մտնելու արանքում ես կարողանում եմ նորից ու 

նորից հիանալ աշխարհ ով, կամ նորանոր, առավել գեղեցիկ գծեր տեսնելով 

նրա մեջ՝ միաժամանակ ամեն մի րոպե չեմ խոցվում ու նսեմացվում։ Ս ա յաթ -

Նովայի Հարցադրման մեջ արդեն առկա Է ժխտական• սլ ատ աս խանը։ Սրա 

ասածն այն Է, որ մարդ լիարյուն չի ապրում և չի Էլ կարո էլ ապրել, որովհետև 

ինչպես շատացել Էր վարդն ուտող միջատը, այնպես Էլ շատացել Էր [\iuil|llll 

սու игр, ւլոււ՝|»|ւ համար ճանապարհը կտրվել Էր։ Շատացել են իր, IIայաթ-Նո -

վայի i j U i r n L r p , կ յանգի դժվարությունն երր՝ i j u i r b r p ՝ այնքան են բազմացել, 

որ բանաստեղծն այլևս մարդուց սպասելիք չունի. ոչ թրթուրն աբրեշում կտա, 

ո չ Էլ սև ճանճր մեղր, Հարամը հալալ չի դառնա: Հարկավոր Է ստուգել մար-

դուն , կողր քոել փ որձաքարին, այն ժամանակ Iլ որոշվի նրա լավն ու վատը, 

որովհետև արտաքուստ մարդ կարող Է բարեհամբույր լինել, |սսւլ|ւս թվալ, իսկ 

ներքուստ ւյսւյ ր դուրս դալ. ((9՝ ո լզի մ սիրտրտ շանդ տաս, տեսքրտ ամեն մարթ 

Հա կու տեսնե)),— ասում Է Սայաթ Նովանքէ Աշխարհս այնքան Էր վատացել, 

որ կենսուրախ բանաստեղծը երկու տողում երկու անգամ միևնույն բառերով 

ունայնության մասին Է խոսում1 ա շ խ 111 Г |1 ս ifjicj l ip ն ա յո ւ շ-Լ: Մեջլիս սիրող 

աշոսլն այլևս չի կարողանում տանել Juiii j ju |ւ ( | iu i | ip , համբերությունը հատել Է. 

նրան բարկացնում Է անգամ մարդկանց ուրախանալու f iuu j iuu p . 

-InI il կ ա թ ն ա կ ի г — Աթսւ ՚ւքի <|Ա1թ, ք ւ ա ՚ լ ա թ լւլի Էտ Г ш թսււիին. . . 

4 «Սայաթ֊Նովան, հայերեն, վրացերեն և աղրրեշաՆերեն խաղերի ժողովածու, կազմես 

Մ, Ս. Հասրաթ յան, Երևան, 1959, կ 70 ( Հ ) ։ Խաղերի լեզուն ցույց Է տրվելու ( հ ) , (վ) և Հա) 

տառերով՝ հայերեն, վրացերեն և ադրրեքաներեն։ 

5 ((Սայաթ-Նովա», «Ասեցին, թե Շ ա խաթա յ ի а , Էջ 143 (ա)ւ 



Հում ա ն ի ղւ1 ր Ս Ш չաթ ֊Նովայի խաւլեբսւմ 

Սա յաթ-Նովա յ ի Հիասթափությունը կյանքից ՛Այնքան է խոր, Հոգնածու-

թյունը՝ այնքան Համատարած, որ ամբողջ խաղի գլխավոր մոտիվը դառնում է 

Հռչակավոր բ ե q u i г ի լ | i i i խոսքը։ Բանաստեղծը բեզարել է f ա ւ լ ե m u f t i ն , թշնա-

մին երից՝ l u i r j b r n u f t i f i , բեզարել / մեծատուններից՝ էԱ1]եг ո ս ք ն ն , բեզարել է 

անգամ գալիք օրից, 

է ւ ՝ ե զ լ ա վ Հր Ijiufrcj i | n i r I, p o p , — ւ | ա դ ե ո ւ ւ ւ / հ ն р Ц ш г | | | ի մ . . . 

Կյանքր անընդՀատ դեպի վատն է գնում, չարչարանքն о ր ավուր խտա-

նում, տ աո ապանքը՝ խորանում,— «օրր մեկ է, ցավը՝ Հազար»6,— ու Ս այ աի ֊ 

Նովան այնպիսի մի Հա յտ ար արություն է անում, որից կարելի է միայն փ շա֊ 

քաղվել. 

I T u i r |> հաւքւսշա i f b l j շ|ւ p | | i , — իւ ա դ ե г ու t f f .u p b q u i r | i | ի i f . . . 

Որքա ն աշխարՀից վշտացած պիտի լիներ բանաստեզծր, որպեսզի Հայ-

տարարեր, թե ո վ է ասել, որ մարզ միշտ մի(ւ7ւույնը պիտի լինի* աՀա տեսեք, 

երեկ լի էի ավյունով, այսօր դատարկ մի անոթ եմ ես, ոչնչություն: Որքա ն 

տրորված պիտի լիներ կյանքից, որպեսզի ինքը վւակեր իր բերանը, լռեցներ 

իր երգը, կտրեր իր խաղի թելը։ Մեծ ողբերգություն նա պիտի ապրեր, Հրա-

ժարվելով ինքն իրենից, իր էությունից, իր Հանճարից՝ խադԼ rniubfi: Խազի 

ոկզբի տ ո ղեր ում, որ, ամ փոփում լինեքով, թվում է, վերջում պիտի լին եին 

Սա յ ա թ ֊Ն ո վան ասում է. 

1 Լ շ | ս ա ր բ ս if է փ ա ն ջ ս ւ ո ս Լ , — թ ա ւ լ ե ո ւ ւ մ ե ն p L q u i r t i i ի մ , 

Մ ր տ ի հ տ ո վ ո ո ո ն հ ո ւ [ u n i g t | [ i , — n u t n b r n i մ և ն ր?ս |սււ ՝ի լ ի ւ ք . . . 

ԱշխարՀը, որ ներշնչման աղբյուր էր, այժմ ոչինչ չի ասում Ս այաթ-Նո -

վային, Համր է, անխոս: Նա կծկվեի փոքրացել, փ ա ն ջ ա ր ա է դարձել։ Նա 

բանտ է նեղ, սրտաճմլիկ պատուՀաններով, կազեմատ Հե ռանկար փակող 

թ ա ւ լ ] ւ ա փ ԱՀա թե ինչ եզրաՀանգման Հասցրեց Սայաթ-Նովային կյանքի 

անարդարացի տնօրինումը։ 

IIայաթ-Նովայի Հոգնածությունը մարդկանցից և աշխարՀից, անձն ակահ 

ապրումների խոր կնիք կրելով, ըստ էության Հայ ժողովրդի, ուշ ֆեոդալական 

շրջանի շաՀագործման խորացման պայմաններում ապրող Հասարակ մարդու 

վշտի, նրա ծանր ճակատագրի արտ աՀայաությունն է։ Այգ վիջտՐ ծորալով փոք-

րիկք թերէւս անտեսանելի առվակներով, ծովացել Է բանաստեղծի Հ ո գում ու 

վերջիվերջո վերածվել չքնաղ այս երգին։ 

շ 

Ս ա յաթ-Նովա յի Հոգնածությունը, նրա Հիասթավաւթյունը, իրականության 

նրա Հոռի գնաՀատականը, անդրադառնալով մի շարք խաղերում («Էրկու գիդի 

6 Նույն տեղում։ 

7 Սա յ ա թ ֊ Նովա յի մասին աոաջին ււուս գր ողր ՝ Յա, Պ ոլոնսկին Հետևյալ նուրր դիտողու-

թյունն Է անում. ((Նրա շատ երգերում աոանձին տների միջև ււչ մի տեսանելի կապ չկա։ Piu 

ԴՐա Դիմաց Նրա երգի տոնը եր բեռ չի փոխվում, որպես գերակշռող զգաց if ո ւն ր ի ա րտաՀա յ տ ո ՚ -

թյուն այն սկզրից մինչև, վերջր մնում Է նույնր; Այգ տոնը նրա յուրաքանչյուր րանաստեղծոլ-

թյանը միասնություն կ Հաղորդում ու Հարկագրում ակամայից սուզվել նրա սրտի խորքը, այն 

տեղ որոնելու կարծես պատահաբար արտահայտած մտքերի սերբին կապը о (*1\аВКаЗ», 1Я51, 

.V 2 ) , 



70 Խ. Ս. Ս արգսյան 

միչտիղու մըն...)), (( էն դո լր կ ույ ամ...», с(Ph ղարի յ է հ ոքիս մարմնից...))^ և 

այլն), նորից, շատ Հե տ ա քրքիր կերպով, ր աց ա Հ այտ վում են «՛էշխի ծովի միչեն 

Հանած...Яг խաղում: 

Հ. Թուման յան ի ((Ւմ երգը» բանաստեղծությունը™, որը արտ աՀա յտ ում է 

պոետի աշխ արՀրմբռնման ուղն ու ծուծը, իր ոգով շատ մոտ է U այաթ-Նո վա յի 

խաղին: ճիշտ է, երկու բանաստեղծների ապրած դարաշրջանր և պա տ մական 

փորձր տարբեր են, բայց քանի որ շատ կողմերով են նրանք մերձենում իրար, 

այսու ղուգաՀեռ անցկացնելը նրանց գործերի միջև միանգամայն ա րդարաց ֊ 

վում էհ Սերտ աղերս կար երկու մեծ բանաստեղծների միջև։ Լայն էր նրանց 

Հոգին, ընդղրկուն, նրանք սիրում էին աշխարՀը, մեծապես գնաՀատում կյան-

քը, Համակիր էին մարդու թե' բերկրանքին և թե տառապանքին։ 

Ս ա յաթ-Նովա յի խաղր Հետևյալ երկտողով է սկսվում, 

է չ խ ի ծ ո վ ի մ ի չ ե ն հ ա ն ա ծ լ ա յ ու « jnRuir է թիււրս. 

Ս ի պ տ ա կ , կ ա ն ա ն ց , իւ սւս ու ղ ո ւ մ ա շ , ц ш г դսւլա if Гш г է ր ի ո ր ս . . . 

«Իմ երդի)) սկիզբր, 

Գւս ն ձեր ո ւ ն ե մ ա ն տ ա կ , ա ն ծ ի ւ ՝ . . . 

Այս տ ո ղերն անդամ բավական են ակնարկելու երկու բանաստեղծություն-

ների ներքին աղերսը։ Խոսելով իր անտակ և անծայր գանձերի մասին, Թու-

ման յանը, իՀարկե, նկատի ունի Հոգևոր գանձերը։ Նույնը կարելի է ասել Սա-

յաթ-Նովայի վերա բեր յա լ։ Այդ է վկայում Սա յաթ-Նովա յի խոսքր, թե լալ ու 

գոՀարի, խաս ու ղումաշի իր բեռը նա Հանե/ է էշխի > այսինքն սիրո, ապրում-

ների ծովից։ 

Այդ է վկ այում նաև <(ւ՝ուզիմ՝ ումբրրս Հենց անց կաց ն իմ. *.)) խազը՝՝ ։ Այս-

տեղ Սա յաթ-Նովան ասում է, թե ան Հ ո ւն ո ր են Հարուստ է։ Նա բեռներով ատլաս 

ունի, ունի մագաղաթի պես զա ր~ ղալա մք ա ո, նա այնքան է Հարուստ, որ կա-

րող է գնել ամբողջ Չինումաչին։ Միամիտները կարծում են, թե Սայաթ֊Նովան 

cj ա ն գի ն է։ Այո', Սայաթ-Նովան իսկապես զ ա ն գի ն է, Հարուստ է, անչափ Հա-

րուստ։ րայց նրա Հարստությունը ոչ թանկարժեք քարերն են ու կերպասնե-

րը և ո չ էլ Հոտավետ բույսերն ու Համեմունքները։ Նրա Հարստությունր երգն է 

Չին գի ц ի թե ուշկ ու միսւկ|ւս iiui զա г մե p u i p u i p նսւն դին ա . . . 

Սայաթ֊Նովան, զարգացնելով նախորդ խաղում իր ասածր, շարունակում 

է, թե իր բեռը Հիլ ոլ մեխակ է, դոշաբ ու շարբաթ, նուշ ու նաբաթ, թե նրա 

Հոտը աշխարՀ է բռնել, թե 

1՝նչքւսն ո ւ ս տ ա դ կ ա աշիււսւ՝ ու մ , р ոււլ հ ա վ ա ք վին ր ա մ ս ւ շ ի , 

-1րնդրստանի( յ ղ ա լ ա մ ք ա ր «յա, մ ա թ կու մրնսւ ի մ նաիւշին: 

Մար կու մ ր ն ա ն ի մ մսւ г ջ ա ն ի ն , ի մ ա կ ն Լ ւ ՚ ո ւ ն ա ն հ ա շ ի վ . . . 

8 «Սայաթ֊նովա», Լք 118 / վ ) , 195 (ա), 186 (ա)։ 

9 նույն տեղում, կչ 133 Լան 

Ю Հ. Թ ո ւմ ան յ ա ն, Գեղարվեստական երկեր, 1934, կշ 101։ 

II «Սայաթ-Նովա)), էք 27 (Հ)* 



Հումս նիղմը Ս ա յաթ ֊նովայի խաղերում 

Ւր հոգևոր գանձերի մեծությունն ու փայլը առավել տպավորիչ դարձն Լլու 

Համար օգտագործելով րոլոր հնարավոր միջոցները, րոլոր թանկարժեք քարե֊ 

րը, արևելյան ամեն տեսակի կերպասները, Սայաթ֊Նովան իր ասածն ավար֊ 

տում է հետևյալ տողով. 

P ի ո ր ս էն քան մինձւայիլ է ՝ փ խ լւ տանիլ շի կ ա ն ս ւ . . . 

Այսպիսով, Սայաթ-Նովայի հոգևոր բեռը, անընդհատ մեծանալով ու 

•ծանրանալով հասնում է անհուն չափերի, որ նա արտահայտ ում է այն ժամ ա ֊ 

նակվա ա րևելյան մարդու Համ ար հնարավոր հիպերբոլա յով։ Կարծես արձա֊ 

ղան քելով Սա I աթ-Նովային, Թուման յանն ասում է . 

սս հարուստ ե i f , ջա՜ն ես հ ա ւ ՝ ա ս ա , 

Օ ՚ով բ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն , շ ր ն ո ր ք ու սեր 

7\ոխ u ju i rq Ա bif աո ել վ ե ր ո ւ ս տ . . . 

Պարզ է, որ թե Սայաթ֊Նովան և թե Թումանյանը հոգեպես լեփլեցուն են 

զգում իրենց, ակչափելիորեն հարուստ։ Ու երկուսի մոտ էլ ներքին այդ հարըս֊ 

յոության գիտակցությունը ուղեկցվում է անհուն երջանկության ապրում ով՝ 

Ծավալելով իր իյաղի բովանդակությունր, Սայաթ֊Նովան ասում է. 

Սե լ ա վ էյ ( յա, սրտիս քուրեն էլի մւս г իլ չի կ ա ն ս ւ . . . 

ք^այց դա լրիվ հ ամա պա տա и խան ում է Թուման յ ան ի բանաստեղծությանյ 

Հետևյալ տողերին. 

Անհուն հ ա ն ք ր ի մ q անձերի 

Ս ի ր տ բ ս Լ ա ո ա տ , լ ե ն ու ա զ ա տ ՝ 

Ինչքան ՝էլ որ բ ա շ խ ե մ ձրրի — 

Սերն անվերջ Լ, բ ա րին՝ ա ն հ ա տ . . . 

Եթե մեկի սրտի բոցը չի կարող մարել ոչ մի սելավ, ապա մյուսը որքան 

էլ չռայլի իր գանձերը չեն հատնի, որովհետև անսպառ են նրա մեջ ամբար֊ 

ված սերն ու բարին։ Երկու մեծ բանաստեղծների հոգու լիությունը նորից ու 

ավելի ուժեղ է շեշտվում, նորից ու ավելի ուժեղ զգացվում է նրանց երջանկու-

թյունը. նրանք երջանիկ են մարդկանցով, ամբողջ աշխարհով, իրենց հան-

ճարով։ 

Սայաթ֊Նովան ասում է. 

՛ է ՜ յ , ա ղ ա ն ի ր , վ ա խ ո ւ մ ի մ յ ի ս ր ա լ ա ն չ ե մ ե ն ա q ուլ ե ս ՝ 

Օիոլւս մե մեկ բ ա ց ի մ ա ն ո ւ մ , շ ա ն ց ի մ տ ա լ ի ս է կ ա լ ի ն , 

Իւք ղյւլու իւյւս մւստաւլ րլի ա ո ն ո ւլ ի ն ու չսւոն ո ւ լ ի ն . . . 

՛Թուման յանն ասում է• 

1)րկ|ուղ չ ո ւ ն ե մ , ահ չ ո ւ ն ե մ ես 

Դ ո ւ լ ի ց , չ ա ր ի ց , չ ա ր փ ո ր ձ ա ն ք ի ց , 

Ա շ խ ա ր հ ո վ մ ի ն ՝ ա հ ա է ս պ ե ս 

Շ ա ղ ե մ տ ա լ ի ս ի մ բ ա ր ձ ո ւ ն ք ի ց . . . 



Խ. Ս. Ս արդս քան 

Թվում էք թե մեկը ւԼաքսենում Է դողից} մյուսը ոչ։ Սակայն նրանց ասած֊ 

ներն ըստ Էության նույնն են։ Որովհետև Թումանյանի խոսքը} թե իր գանձերն 

աշխարհով մեկ շ ա ղ Է տալիս, նույնն Է, ինչ Ս ա յաթ-Նովա յի խոսքր, թե իր-

քեռը րաց Է անում, ցույց Է տալիս ամենքին, թե նա մատաղ Է լինում առնողին 

Էլ, չառնողին Էլ, այսինքն բոլոր մարդկանց անխտիր։ Երկուսն Էլ գիտ ակցում 

են իրենց անհուն հարստությունը, երկուսն Էլ պա արա սա են այն մինչև վե րջի I/ 

կաթիլը հանձնել մարդկանց։ Սակայն Սայաթ-Նովայի խաղում կան մոմենտ-

ներt որոնք բացակայում են Թումանյանի մոտ։ Նրանց միջև սկսվում Է տարա-

միտում, որը ելնում Է երկու մեծ բանաստեղծների պատմական տարբեր лш-

կատադրից։ Թուման յանր Հ եռանկար Էր տեսնում, նոր կյանքի արևածագ, IJ սւ ֊֊֊ 

յա թ ֊Նովայի համար հորիղոնր շարունակում Էր ամպամած լինել։ 

Թումանյանի բանաստեղծությունն այսպես Է ամփոփվում. 

ես Н ш п п и ш ե մ , ե ս ր ա խ տ ա վու՛ " 

Ի մ ծ ր ն ր ն ւ լ յ ա ն ս յ ա յ ծ ս ւ ո օ ր ե ն , 

է լ ա շ խ ա ր հ չ ե մ ( լ ա լ ո ւ (in նու ՛ , 

հր տ ր վ ա ծ ն ե մ տ ա լ ի ս ի ր ե ն . . . 

Ահա Սայաթ-Նովայի խաղի վերջին տունը. 

rl'Ln f ա ր ի ր ր ն ա լ մ ա ս ւ լաո ն ա ն . ա չ կ ր ս ւ յրոե ն չ ի մր ս ա -

Թե մ ա ր թ ի ք ի մ տ ի ս ր ն չ ր « յ ա ն ՝ ո ւ ր ի շ ի մ ո դ չ ի մ դ ր ն ա . 

^ ե ս տ ի է շ խ ի կ ր ր ա կ ո ւ ն ի մ , ի ն ձ մ ա լ ե ն ս ւ լ չ ի ն կ ա ն ս ւ . 

Ս ա յ ա ր - Ն ռ վ ո ւ ն չ ր հ ա վ ա տ ա ք , չ ո ւ ն ի ս կ ր ն էս մ ե կ ր ն ա , 

Չ ր լ ի թ ե աւ՝ե ա ն ւյ ր ն ի f , կ ո ւ հ ա լ վ ե ՝ ձ յ ո ւ ն է ր ի ո ր ս . . . 

Թուման յանր նորից ու նորից հաստատում Է բանաստեղծության նախորդ՜ 

տողերում իր ասածը, թե ինքը հ արուսս։ Է, բախտավոր, երջանիկ, և այդ ոշ• 

միայն հիմա, այլ ի սկղբանե, իր ծննդյան օրից, որբ նա ն այնպես երջանիկ Է 

հ ամ արում, պայծառ։ Միաժաման ակ նա հաստ ատում Է նաև իր միաձույլ լին և ֊ 

լր աշխարհի հետ, այն ներդաշնակությունը, յուրատեսակ այն շրջանառությոե-

նր, որր կա նրա և աշխ ար Հի միջև. բսւնա ստեղծը ստացել Է, այժմ վերա դարձ-

նում Է։ 

Սայաթ-Նովան Էլ նորից Հաստ ատ ում Է իր հագեցած լինելը հոգևոր գան-

ձերով։ Բանաստեղծն այնքան Է լցված, որ ժեռ քարերը, թեկուզ և ալմաստ 

դառնային, չէին հարուցի նրա նախանձը, նա այնքան ունի, այնքան է անչա-

փելի նրա ունեցածր, որ հեռավոր կերպով անգամ կարիք չի զգում ու րի շի у 

վերցնելու։ Սայաթ-Նովան շարունակում է անհունորեն հարուստ լինել: Րայգ 

երևում է, որ նա այլևս երջանկություն չի զգում, որ նա կորցրել է հո դեկան իր 

հավասարակշռությունը, ներդաշնակությունը; 

Հենց մեջ բերած տողերում Սայաթ-Նովան ասում է, որ բեռնված էշխի 
կրակով, իրեն մ ո տ են ալ անհնարին է, իոկ նախորդ տողերից մեկում ուղ/լակի 
նախազգուշացնում է, աստծու սիրուն խնդրում, որ չմոտենան իրեն, որովհետև 
մոտեցողին իր բեռը կվառ ի, Ա յս տողերից էլ առաջ Սայաթ-Նովան միևնույն» 
խաղում ասել է, 

Օչու| ս ա ն դ ր ն չ ի հ ա ս կ ա ն ա 1 ո ւ ր ի շ ր ա հ ա ւ ՛ է ր ի ո ր ս . 

1Լչկ ու ն ե դ ո դ չ ր տ ե ս ն ո դ ի ն ա հ ու դւս հա г է յ > ի ո ր ս . . . 
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Հիմա պարզ Է, թե ինչու Սայաթ֊Նովան խորհ ուր զ չի տա էիս մոտ ենալ 

իրեն. նրա բեռն ուրիշ ռանգ, գույն ունի, ուրիշ թահար է, ուրիշ տեսակի: Ուրի ? 

p u i f i u i r . . . Սա հիշեցնում է բանաստեղծի «Ղուն էն գլխեն իմաստուն ի и... 

խաղի12 հայտնի խոսքը, թե իր ջուրը ուրիշ ՝?гЬ& է, իր գիրը ուրիշ զ ր ե ն : Ու ինչ֊ 

պես այնտեղ նա ասում էր, որ ամեն մարգ շի կանւս խմել իր ջրից> շի կանսւ 

կարդալ իր գիրը) այդպես էլ հիմա նա ասում է, որ մարդիկ չին կւսնա մոտե-

նալ իր բեռին г Առաջին դեպքում Սայաթ-Նովան, գիտակցելով իր արվեստի 

և արվեստագետի իր մ ե ծ՜ութ յ ունր, գժտվում է թա գավորի հետ, արհամարհում 

liUiiUlCf, վատ մ արդկան ց, կտրվում աշխարհից. նույնր կատարվում է նաև հի-

մա։ Բանաստեղծը գիտակցում է, որ իր muucjp , դույնը մարդիկ չեն հասկա-

նում, որ ֆիզիկա պես աչք ունեցող ներր հոգու աչք չունեն, որ տեսնեն իրեն՛ 

Այնքան մոտ լին ելով մարդկանց նա ստիպված է հեռան ալ մարդկանցից, օտա-

րանալ նրանց, զգուշացնել իրենից, մեկուս անտ լ: Սա այնքան է անհասկանալի 

դառնում, որ իր անսահմանորեն գոված ու քաղցր բ եռր հոգով կույր մարդկանց 

թվում է զահ աՐ՝ լեղի։ Ի նչ անել, ո ւր գնալ։ Խաղի վերջին երկտողը պա տ աս -

խանում է այդ հարցին• 

Սայաթ-Նովան չլւ հավատաք, «ուն իսկլւն Լս մեկրն սւ, 

12րլ[ւ թե աո Սու G դրնիք, կու liuij վ[> ՝ 0|ուն |ւ ր |ւ ո ր ս . . . 

Ս ո ւտ է ամեն ինչ, հանկարծ ակի ու զայրացած ասում է Սայաթ-Նովան, 

ծայրահեղ ոգևորությունից թեքվելով ծայրահեղ հուսահատության կողմը, 

ոչինչ չկա իմ մեջ, ո չ էշխ, ոչ կրակ, ոչ գանձ։ Չհավատաք իմ ասածներին, 

իմ սրտի քուրան վաղուց մարել է։ Սի ակ իսնո, միակ ճշմարտությունը այն է, 

որ բեռս արևի դեմ դնելուց կհալվի, կանէանա, որովհետև այն ավելին չէ, քան 

սովորական ձյունը։ 

Ծայրահեղ անր ավար արված ությունի ց ու դժգոհ ութ յունի ց ելնող հ ուս ահ ա ֊ 

տա թ յան արտահայտություն են Սայաթ-Նովայի այս խոսքերր։ Կարծես ցաս-

ման պահին հի աս թավ։ վա ծ բանաստեղծր պատ աո ում է իր ՚ դաւԼթա րը և տրո-

րում ոտքերի տակ, ինքն աս պան ություն գործում: 

Սայաթ-Նովան .ստիպված է թաքցնել իր մեծ բովանդակությունը, կորցնել 

նրա հետքերըг ((Աշխարը и մ ե փանջարա է...)) բանաստեղծության մեջ նա ար-

դեն հրաժարվել էր իր խաղերից. «խաղերումեն ր h զա րի լ իմ))։ Рш լց դա րնդհա՛ 

նուր հոգնածության սոսկ մասնակի արտահայտություն էր։ Այժմ այդ հրա-

ժարումը համատարած բնույթ է կրում, այժմ Սայաթ֊Նովան հրաժարվում է իր 

էությունից մինչև վերջը, իսպառ։ Ու այն ստեղծագործությունը, որ մի ժամա-

նակ բնութագրվում էր որպես անխորտակ ժայռ (Cp ո ւն իա թը и ավազ չիմանաս՝ 

քարափ է, քարուկըրեն է», այժմ հավասարեցվում է փխրուն զանգվածի՝ ձյան: 

բանաստեղծի տրագիզմը նորից և ուժեղ բաց ահա յտվեց: Անհունորեն մե А 

էր նրա հումանիստական գիտակցության և տիրող վայրագ, մարդու արժանա-

պատվությունն ամեն րոպե տրորող հասարակարգի միջև եղած հակասությու-

նը։ Դրա հետևանքով է, որ կեցության խանդավառ ընդունումը ավարտվեց վըձ֊ 

ռական հրաժարումով ամենից, ընդհուպ իրենից։ Բայց այդ հրաժարումր, ազ -

նիվ այդ վրդովմունքը նաև մի ապտակ էր իշխողներին։ 

12 «Սայաթ֊նովա», էջ 20 (հ)։ 
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Հաս արա կ ութ յ ան հեա ունեցած կոնֆլիկտ ից առաջացած ողբերգությունն 

իր մեջ է առնում բանաստեղծի սիրո ողբերգությունը։ Բայց ինչպես ամենա-

աղետավոր պայմաններում անգամ Ս ա յաթ-Նովա յ ի հոգում շարունակում է հա-

ծել սիրածի լուսալիր պատկերը և բանաստեղծը մնում է անդավաճան, այնպես 

էլ անդավաճան է մնում նա դաժանորեն տրորվելով հոռի կարգերից, և լավի 

ու բարու հավատը մնում է աներեր։ Ւր խորիմաստ թախիծով կլասիկ է ((Աշ-

խարը и մե փանջարա է...)) խաղր։ Րայց նրա մթամած երկնակամարի վրա 

անգամ փայլատակում է լույսի շողը. ((Գուզիմ թըռչի բըլբուլի պես...))։ Այս մի 

քանի բառը միանգամից մեղմացնում են ամբողջ խաղի մռայլությունը։ Սա 

կապարե ճնշման տակ գտնվող ազնիվ հոգու պոռթկում է սփոփվելու, ա զատ 

շունչ քաշելու։ Դե ռ Թուման յանն է այս խոսքի կապակցությամբ ասել, թե 

Սայաթ-Նովան «... տանջվելով ու վշտանալով հանդերձ և տ ան ջանքից ու ւԼըշ-

տից բեզարելով հանդերձ միշտ էլ մնում է նույն բարին, քնքույշն ու ազ -

նիվը»™։ 

Այսպիսով, բոլոր դեպքերում էլ Սայաթ-Նովայի հոգու խորքում շարունա -

կում է պլպլա լ վառ մի ճրագ։ Կյանքում, այո , տիրողը սուտն է, բան աստ եղծը 

խորապես զգում է այդ, բայց շարունակում է անհողդողդ հավատալ ճշմար-

տությանը,. ((Արբակ էլ տաս ճըշմարիտին մահ չը կա»,— ասում է նա։ ճշմա-

րիտր Նոյն է, որ ջրհեղեղից անգամ ահ չուն ի 

Աշխարհում արդարություն, սւդալառ չկա, դատաստան չկա,— պնդում Է 

բանաստեղծը t— բայց ոչ միայն չի ենթարկվում, այլ, ընդհակառակը, հակա-

դրվում Է այդ անիրավությանը և ասում, որ նման պարագայում անգամ աշուղի 

լեզուն բլբուլ Է, նա չի անիծում, նա միայն օրհնում Է^։ Սայաթ-Նովան մնում 

է լավատես, մարդկային։ 

Բանաստեղծն էշխից հիվանդացել է, հարայ կանչելու հնարավորություն 

չուն ի, լողման հեքիմն էլ կեն ղան ի չէ, որ նրա ցավին դարման անի. նա շփոթ-

վել է, նրա ղալամն այլևս չի գրում, նա մահամերձի պես է, բայց և այնպես՝' 

11՝|ւոնհ|ու ս համա չիմ (in Гш մ, (յիւլի համա իմ |սւլհ16. . . 

Ինչպես էլ ըմբռնենք յ|ւդ բառը, ազգ թե սերունդ, աա տողում նորից օրհ-

նանք է լսվում։ Մահը չի կծկում Սայաթ-Նովային, նա շարունակում է լինել լայ-

նասիրտ և մեծահոգի, հանրության շահը շա բունակում է գերակշռող լինել։ 

«Փանջարա»֊ում Սայաթ-Նովան ասել է. <(Վաղիրումեն բեզարիլ իմ»։ Բայց դրա-

նից մի տարի առաջ (1758) գրած խաղում^, նա ասել է. 

Միոսւծին of] ո г if ի ա ալ и (j սւսւլիւ՚իս ի մ ման cj ալի . . . 

Անցած orpfi չիմ ափսասում, վսւղիքփս իմ ման դաւի.. . 

Թո՛ղ մեռելները թաղեն մե ռելներին։ Մտահոգվենք կենդանի մարդկանց 

ճակատ ագրո վ, մտ ածենք նրանց վաղվա մասին, ապա գա յի մասին։ Բլբուլի 

13 Հ. P' ում ան յան, Սայաթ֊Նովա, Լ շ 15։ 

14 иՍայաթ֊նովաл «Աթամորթի, ա՚նղաճ արա էս բանիս.,.л, էշ 174 (ա ) ։ 

15 նույն տեղում, «էնդուր աչկըս չէ ցամաքում.,.», էշ 49 (հ)։ 

16 Նույն տեղում, «էշխեմետ Հի վան դաց իլ իմ...», էլ 52 (Հ)* 
17 Նույն տեղում, «Մ ահը и իրա վուտով դու րսւ...», էշ 183 ( w )։ 



Հումանիզմը Ս ա յաթ-Նովա յի խաղերում 7*9 

սղես թռչելու մաղթանքը կ արծես մարմնավորվում է այս թո. ի չքի մեջ դեպի դա -

լիքը) այս որոնումների մեջ գանելու կենդանի, իսկական մարդուն. ((Մարգի 

Համա աիյ իմ քաշում, նամարդից իմ ր եղա րի)),— ասում է Սայաթ֊Նովան 

((Բեզարի լ է հոքիս մարմնից...» Հայտնի խաղում։ Սայաթ-Նովան նորից ելնում 

է մեր առջև իր ամբողջ վեհությամբ և նորից ու նորից Հա սա ա ա ում, որ ինչ էլ 

ուզում է լինի, ինչ էլ բարկության պահին ասի աշխարհի մասին, իր մասին, 

իր սերը նորից կյանքն է, մարդը։ 

Ողբերգությունը մնում է, բայց մ արդկ այն ութ յունր չի կորչում, այլ, ընդ֊ 

հակառակն, առավել շեշտվում է։ 

4. 
Սայաթ-Նովայի անձնավորության և սա ե ղծա զործության համար բնորոշ 

է, որ նրա առաջին խաղերից մեկը ((Աստղալուսով.. .»֊ըուղղված է հենց 

ազնվականության դեմ, որի ներկայացուցիչներից մեկը, հպարտանալով իր 

ծագումով, վի ր ավորե լ էր բանաստեղծին։ 

Ա ս տ ղ ա լ ո ւ ս ո վ ծովլւն ինչսյե ս կու ց ա մ ք ի . 

Մ ա ղ ո վ Ք բ ո ի ջուրըն ի ն չ պ ե ս կու չ ա փ վ ի . 

Որքան ղ ա ղ ե ք ա մ ի ն փրչԼ մինձ ո ւ մ ո վ , 

< յ ՚ եո ք ս ւ ր ե մ ե ն յ ի * փ կ ա ն ա մե բ ա ն տ ա ն ի . . . 

Արտ աքին աշխարհից ելնելով, նրա զանազան երևույթն երր հակադրելով 

իրար ըստ արժեքի և ուժի, — աստղալուսի թուլութ յունր և ծովի ջրերի ան и ահ -

մանությունը, մաղի փոքրությունր և Քnfi անեզր մեծությունը և այլն,— Սա-

յաթ-Նովան իր սուր ասացվածքների տարափով բառիս բուն իմաստով կար-

կտահար է անում հակ առակորղին. ղու քեզ շատ վեր համարիր, բայց դդումին 

թարեքի վերևում տեղ տալով նա Շիրա զի շուշա չի դառնա։ Որքան կամենում 

ես հարուստ հագնվիր, բայց դու կլինես կլեկած պղինձ և ոչ թե արծաթ։ 

((Աստղալուսով. .•))-ի ասացվածքներին Հարակցող արտ աՀ այտ ութ յո լեն ե -

րը առատորեն սփռված են Սայաթ-Նովայի խ աղերում։ Ամեն ան գամ, երբ դիպ-

չում են զգայուն բանաստեղծի ինքնասիրությանը, նրանք, այդ ասացվածքնե-

րը, երևան են գալիս, և յուրաքանչյուր անգամ՝ նոր ձևով ու տեսքով։ Պալա-

տում ինչ-որ խոսք է ա ռաջա ց ե լ Սայաթ-Նովայի այնտեղ մնալու մասին ու 

բանաստեղծն ասում է• 

Կ ա վ ե ջսւմլւն վ ո ւ ն ց կու լի մե թ ա ն դ չ ի ն ի . 

Ա մ ե ն ծ ա ո Լ լ կ բ լ ե ս յ չի տ ա դ ա ր չ ի ն ի . . . 19 

Մի դեպքի կապակցությամբ Սայաթ-Նովան արդարության է Հորդորում 

թագավորին և ասում. 

Ակոավլւ ]՝ JpոI յ շի դ ա ո ն ա , քանի ( յուղե, վուր ա իւ ա ն ե . . . 2 0 

Իր վերջին խաղի մեջ2՝, գրված 1760-ական թվականների սկզբին, Հազբա-

տում, Սայաթ-Նովան, հիշելով աշխարհիկ կյանքն ու բարձր դասելով այն, 

թախիծով ասում է. 

Նույն տեղում, էշ 115 ( վ ) ։ 

.19 Նույն տեղում, «Ով Հարևնին...», էշ 120 (վ)։ 

20 Նույն տեղում, ас Թաք ավուր իս, դիվանս արա...л, էշ 71 (Հ )* 

•21 Նույն տեղում, «Իմ խիղճ if րչուխ...», էշ 129 (վ)* 



Խ. Ա. Ս արդս յան 

ք^րրինձ Լի, (յարի դ ա ո ն ա լ ն ինչի՛՞ս Լ г , 

Յիս աղավնի, նու г լու՝ դ ա ո ն ա լ ն ինչի՛՛ս էւ՝. 

Ա ՛սեք , կըրունավուր դաոնալն ինչի՜ս 1 ,г . . ч 

Այս ասացվածքներով Ս այա թ֊Նովան վարպետությամբ արա ահայտում Է 

իր մտքերը, իր վերաբերմունքը դեպի կյանքի երևույթները։ Կարող Է պատահեի 

որ դրանք ժողովրդական ծագում ունեն։ Մի տեղ, օրինակ, ինքը բանաստեղծը, 

նման ասացվածք բերելով, գրում Է. ((Էս առած Է, յիս ինձնից չիմ հնարի)№։ 

Արժեքն ե րի ոլորտը թևակոխող այս ասացվածքն երր վերջ ի վերջո բոլոր֊ 

վում են ֆեոդալական իրավ ակարդ ի մի հ իմն ական հարցի շուրջը* որքա՛ն ճըշ ֊ 

մա րի ա Է, որքա՞ն արդարացի Է գնահատել մարդկանց րստ նրանց արա աքին 

տվյալների, րստ նրանց ծագումի և ոչ թե ըստ ներքին տվյալների, ըստ բովան֊ 

դակության ։ Ուշն ու միտքը կենտրոնացնելով մարդու ճակ ատ ա գրի վրա, Սա֊ 

յաթ֊Նովան շարունակում Է դիտել աշխարհը, նրան իմաստավորող առարկ ա֊ 

ներն ու Էակն երր, դասավորում նրանց ու տեսակավորում՝ բանալի գտնելու, 

լուծելու համար իրեն զբաղեցնող խնդիրները։ Այդ ամենը նա անում Է ոչ միայն 

իր գոզալի հմայքր պատկերելու, այլև իր միտքր պա բզելու համար; а Ինձ ավա ֊ 

տա...» խաղը*՞ ավարտվում Է հետևյալ քառատողով.՝ 

I f u i r p կա կոսե՝ աղնիվ ցիւյի ղսւոմն ի մ |իս. 

Ուռենին էլ կոսե, մւսրիւի ծսւոն իմ յ ի ս . 

Ч.ргшд թաք ավուրի սաղանղարն իմ յ ի ս * 

1'ն ո Աայաթ-Նույա-Արու թի՛նն ա , կոսին: 

Մի պարծենար այն բանով, որ աղնիվ ծագում ունիս,— ասում Է Սայաթ՛֊-

Նովան։ Ուռենին Էլ ասում Է, թե ինքը մարխի ծառն Է. բայց ի՞նչ Է դրանով 

ավելանում նրան, քանի որ մարխի ծառի ազնիվ հատկությունր նա շա բուն ա֊ 

կում Է չունենալ: Ջորին Էլ ասու մ Է՝ իմ ւյեւլեն ձին Է24, բայց ղրանով նա ձի 

չդարձավ։ Մարդուս արժեքը որոշողը ծագումը չէ, առհասարակ որևէ մի ար-

տաքին, իրենից դուրս գտնվող հանգամանքը շէ, այլ նրա մեջ եդածը, նրա 

գործը, նրա արածը։ Աշխարհումս ամեն ինչ Ijuiif դուն fու |թն նու օ ս ւ ն չ ն ա ն , 

I յ ա i! ՝ փ ո ր ո լ ո i j 2 այսինքն առարկաներն ու էակներն իմացվում են այն բանով* 

թե ինչպես են արտ ահա յսիԼում, ինչպես են դրսևորվում։ Ղրան ի ց ելնելով է, որ 

բանասաեղծը, հակ աղբվելով ազն վակ ան ծագումով պարծեցողին, ասում է, թե 

ես Ս այաթ֊Նովան եմ, Արութինն եմ, այսինքն ինձ ճանաչում և արժեքավորում 

են ոչ. թե իմ ծագումով, այլ ինձնով, իմ երգունվագով, իմ սազ ու քյամանչա֊ 

յով,— ու դա է, որ լցնում է նրան ներքին հպարտանքով, դա է, որ դարձնում 

է նրան անխոցելի։ Այդպիսով, ծագման ՛էրա հիմնված ֆեոդալական կարգերի 

սոցիալական հիերարխիային բանաստեղծր Հակաղրում է իր հիերարխիան, 

որը հիմնված է մարղու շնորհքի, սեւի ական արժանապատվության վրա։ Արժեք֊ 

ներր տ եղաշա րժվում են, առաջ են գալիս նոր դն ահա տ ականներ, նոր վերա֊ 

քերմունք երևույթների նկատմամբ։ Մարդը սկսում է դիտվել որպես, անհատա-

կանություն։ 

22 Նույն տեղամ, «Ով հաիևնին...», կչ 120 (վ)։ 
23 Նույն տեղում, (c/՚նձ ավա տա... V, էշ 126 (վ)t 

24 Նույն տեղամ, «Մը տա էշքս ի .բ՛ուրեն. .»ք Լջ 66 (Հ)* 

25 Նույն տեղում, «Ինձ ավատա.., էջ 126 (վ)։ 
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Սայաթ-Նովան ասում էր, որ ինքը վբաց թագավորի սազանդարն է: Արքու-

նիքում նա բարձր էր գնահատվում։ Բնական է, որ պալատից Հեռացնելը նրան 

'[ի Հ ՛ո պատճառեց։ Ր նչ եղավ քեզ, ասում է բանաստեղծ՛ը խորտակված Հ ո ֊ 

գով, ի նչ արին քեզ Հետ, չէ որ դու պատվական էիր ու գոված, չէ՞ որ քեզ ոսկի 

արկղում էին պա Հում . 

Թ ա ք ա վու րսւց կ ա մ ք ո վ մ ե ջ լ ի ս կ ա ն չ վ ո ղ ի ս , 

Թ ա վ ա դ ն ե r i n g մ ի օ ր ր վ ո դ ու հ ա ւ ՚ դ վ ո դ ի ս . 

Կ ա ր մ ի ր կ ա ս լ ա ն ա ր ք ու ւ ի ա ո ք ո վ հ ա ք ն ո դ ի ս , 

Ա ր ի դ ս ւ յ ի ս ի վ f ուրոր բ ա ժ ի ն է լ ա վ . . . 2 6 

Հան կար ծա կի ի եկած բանաստեղծր իր այլևայլ խաղերում Հորդորում է 

թագավորին, որ իրեն դուրս չանի, արյունը թասերով չվի թի, ա J լ պաՀի֊պաՀ֊ 

պանի ատլասով ու խասով, որովՀետև ((թանգ առած իմ քու աՀա դին ծախսե֊ 

րով»2*, որովՀետև Սայաթ֊Նովայի պես ((ղուլ դուն կին քումըտ լիս ճարի))2^։ Սա֊ 

կայն, աղերսանքով էլ դիմելով թագավորին, աս ելով, որ թեկուզ «՛շանը и ւիե֊ 

տով վեր Հատին» ես ինձ քեզնից բաժանողը չեմ, Հայտարարելով, որ դրա Հա֊ 

մար ինքը պատրաստ է Քուռն ընկնել, իսկ Քռում չխեղդվելու դեպքում ծովում 

խորտակվել, Սայաթ֊Նովան, այնուամենայնիվ, չի դավաճանում իրեն,ունման 

զեղումներին, որ կրում են գերազանցորեն րնկեր ական ֊ բ արեկա մական բնույթ. 

որոշ կետի Հասնելով, վերջ է տալիս։ 

Պալատում ամբաստանվելուց Հետո, մեկն ասաց Ս այաթ֊Նովային. 

<(... գբնա , մաշված շ ուր ի и դուն», մյուսը՝ ((... մե Հոտած ջրրՀուր իи դուն», 

երրորդը ((.., մե անպատիվ Հուր իս դուն», իսկ երբ բանաստեղծր դաղված֊ 

զարդարված, ((սազը քոքած» գնաց թաղավորի մոտ, նրան Հետ տվին, ասելով 

((... դրնա , էրե и ր տ ոիվ մուր իս դուն...» ։ 

Նման արՀամարՀական, ոչնչացնող վերաբերմունքի բացատ բությունր Սա֊ 

լաթ֊ Ն ո վէսն տալիս Է Հենց նույն «Արթար դատե, չէ՞ ՎուՐ թաքա վուր իս 

դուն.. հանդիման ա կ ան խ ա զո ւմ ։ h ա աս ու մ Է. 

Յ ի ս ո ա մ ի կ ի մ , ի ն ձ ի վ ո ւ | ս չ - վ ո ւ ի ւ չ թ ա ղ ե ց ի ն . . . 

Ամբողջ Հարցը, ուրեմն, ռամկության մեջ Էր, առեղծվածն այղ Էր: Ռամիկ, 

ստոր, ճնշված դասին պա ականելու հետևանքով Էր, որ այդպես անպատկառ 

վարվեցին բանա ստեղծ ի հետ, բառիս բուն իմաստով վռնդեցին նրան արքունի ֊ 

քից ոչ միայն բացատրություն չտալով, այլև ծաղր ու ծանակի առարկ ա դարձ֊ 

նեյով նրան։ 

'Այս վիճակում և Հոգեվիճակ ում ն Էր Սայաթ֊Նովան, որ վերջ տվեց իր զե֊ 

ղումն երին թագավորի հասցեին ու նրա վյւդովված բերնից դուրս թռավ Հռչա֊ 

կավ որ ((ճեռը վի կալ...» խազը, ուր նա ոչ միայն վերստին վերականգնեց իր 

արժանապատվությունը, այլև ռամկի ինքնասիրությունը ելակետ դարձնելով, 

շանթ ու կայծակ նետեց ամբողջ վերնախավի վրա վերջին պալատականից 

սկսած մինչև թագավորը։ 

26 Նույն տեղում, «Իմ խիղճ գըչուխ...», Էօ 129 (վ)։ 

2' Նույն տեղու մ, «Զեռը Վի կալ...», Էշ 123 (վ)։ 
28 Նույն տեղում, «Ով Հարևնին. », Էշ 120 (վ)։ 
29 Նույն տեղում, Էշ 12? (վ)։ 
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Անվախ դիմելով թագավորին, Սայաթ֊Նովան ասում է. 

Hknn ւ|ի կալ , վաղ մարթութին չ ի մ ուղում. 

էս աշխարում փսւ րթսւ մութին չ ի մ ուղում. 
11,աղ բան սւսիլ, յ ա վաղութին չ ի մ ուղում. 

Յիս մ ա ւ ՚ ղ մարթ իմ ՝ նա մարդու թին չ ի մ ուղում . . . 

Յիս ոամիկ ի մ ՝ թավադութին չ ի մ ո ւ ղ ո ւ մ . . . 

((Յիս ռամիկ իմ թավադութին չիմ ուզում» Հռչակավոր խոսքի մեջ է 

Ս ա յաթ֊Նովա յի սոցիալական փիլիսոփայությունը։ Եթե վերջին այս տողին 

նախորդող տողերր ուշադրությամբ կարդանք, կտեսնենք, որ ռամկին է նա վե ֊ 

բա գրում ամենաբարձր, ս ա ր դ li սւրլ> լինելու Հատկությունը, իսկ թավադին բա֊ 

ժին տալիս սոսկ ն ա ս ա ր դ ո ւ թ ի նր իր բոլոր պարագաներով Հանդերձ՝ վատ 

խոսքից մինչև ընչաքաղցությունը։ Դրա Համար է Հենց, որ Հասարակ այս մար֊ 

դր վճռականորեն սա Հման ազատ ո ւմ է իրեն վերնախավից և արՀա մարՀանքով 

նայում նրան արդեն ոչ թե ցածից վեր, այլ, ընդՀակառակն, իր բ տրոյական 

վերիցճ ցած։ 

Այս խոսքից Հետո, որ տառապած ռամիկի ազնիվ մի ճիչ է, մի բողոք՛ 

ընդդեմ անարդար կարգերի, Սայաթ֊Նովան իր Հաշիվն է տեսնում նաև թագա֊ 

վորի Հետ։ ճիշտ է, թագավորի նկատմամբ դեռ որոշ պատրանքներ մնում են 

նրա մոտ, նա դեռ շարունակում է ասեք, որ ինքր նրա ոտի տակի խուղն է , որ 

Թաղթս բաղ իա կից ու միւս տիղ լւլի՝ 

Արանք րն պատ՝ բաժանութին չ ի մ ուղում, 

սակայն քննադատական ոգին արդեն բուն էր դրել Սա յաթ֊Նովա յի Հոգում, այլ 

երգերում նա կասկածանքի տ ակ էր առել արդեն թա գավորի արդարամտությու֊ 

նր («արթար դատ ե, չէ* վուր թաքավուր իս դուն», ((Հալբաթ դարդ ու ցավի մի 

ախպուր իս դան»), իսկ Հիմա, Հակա դրվելով մեջբերած երկտողին, իր խաղը 

նա վերջացնում է Հետևյալ ե րկտողով. 

blj , մի ղբնսւ դբլուիւտ կաիւ, Սսւյւսթ-Նու|ա, 

Աղ ու հաց իա ախպերութին չ ի մ ուղում . . . 
% 

Ինչպես առաջին տան մեջ նա ասում է՝ թ սւվսւդութին չ ի մ ուզում , այնպես 

էլ վերջին տան մեջ, ընդլայնելով իր միտքն ու վերաբերմունքը, նա ասում է՝ 

աիւպերութփն չի if ուզում ՝ արդեն թագավորի Հետ, դրանով Հավասարեցնելով 

թագավորին թավադին, որպես առաջին, ամենամեծ թավադ։ Այդպիսով, Սա֊ 

յաթ֊Նովան սաՀմանազատվում է ամբողջ վերնախավից, արՀամարՀանքով 

երես դարձնում նրանից ու մի փոքր վարան ումից Հետո խրախուսում իրեն 

չընկճվելու, գլուխը բարձր պաՀելու, Հպարտ լինելու իր Հասարակ ծա դումով, 

իր աստվածային շնորՀքով։ 

* * * 

((Արթար դատե...» և «2եռը վի կալ...» խաղերր Սայաթ֊Նովան գրել է ու իր 

Հարաբերություններր խզել թագավորի Հետ Հավանորեն 1758—1759 թվական֊ 

ներին։ Այդ տարիներին են գրված նաև ((Ամեն սազի մեչըն գոված...», ((Արի 

Համով դոզուղ արա...», ((Աշխ արրսճ մե փ անջարա և մի շարք այլ ն ո ւ յ ֊ ֊ 

30 նույն տեղում, էջ 5 (հ), էջ 53 (Հ), էջ 70 (հ)» 
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նատիպ խաղեր։ Այղպիսով, 1750֊ ա կան թվականների վերջը Ս այա թ֊Նովա յի 

իրականությունից դժգոհ ելու և դրա հետ սերտ կապված ու մասամբ դրանով 

պայմանավորված ինքնաճանաչմանy ինքն ա դի տա կց մ ան տարիներ են, ներքին,. 

վաղուց սկսված համառ պայքարի, հակասությունների սուր բացահայտման, 

աշխ արհի հետ ունեցած կոնֆլիկտ ի խորացման տարին եր։ 

U ա յաթ֊Նովա յի ըմբոստացումր թագավորի դեմ պա տ ահա կան երևույթ չէ։ 

Դժվար չէ դիտել, որ բանաստեղծն առհասարակ հակադրվում է իր դարաշրջա-

նին, դիմագրավում նրան։ Թագավորի դեմ ապստամբվելր ֆեոդալական կար֊ 

գերի հակադրման սոսկ բարձրակետն է հանդիսանում։ 

Ս այաթ֊Նովան ատում էր ամեն մի կաշկանդում, նա ուներ աշխարհի չաւի 

լայն հոգի, ներքին գեղեցկագույն աշխարհ։ Սա գիտակցում էր իր հանճարը, 

իր հոգեկան անհուն հարստությունը, իր շռայլորեն օժտված էէ^ելը, որով և 

սոցիալական սանդուղքների վրա ցածր տեղ գրավող այդ մարդը անվախ ծա-

ռացավ ֆեոդալական աշխ արհի դեմ։ Նա ընդւէզեց տիրողների դեմ իր ամբողջ 

էութ/ամբ, իր երգով, իր գիտակցված վերաբերմունքով, իր արհամարհանքով 

հանդեպ այդ տիրողների ներկայացուցիչները ւիոքրից սկսած մինչև ամենամե֊ 

ծր։ Բանաստեղծր բարձր պահեց ռամիկի պատիվը, իր մեծ շնորհքը, հարուստ 

հոգին, սիրող սիրտն ի սպաս դրեց նրա երջանկությանը և շունչը փէեց թըշ -

նամու սուրը սրտում, իր բաբոյական֊հասարակական պարտականության խոս֊ 

քը բերանին։ 

Ս այաթ֊Նովան ոչ միայն սիրահար աշուղ էր, այլև անձնուրաց ասպետ։ 

հա ատում էր ա նհրապույր իրականությունը „լ ոգորում չարի դեմ, հասարակ 

մարդու ըմբռնումների թարգման էր նա ու հոգու ազատության երգիչ։ Նա քնա֊ 

րերգու էր, իր ստեղծագործական գիտակցության բովով նա անցկացրեց մար֊ 

դուն իր ամբողջությամբ ու ստեղծեց արվեստի չքնաղ մի աշխարհ, որ շողշո֊ 

ղում էր իր խաղերի լալ ու գոհարի կախարդական փայլով։ Սա, աթ֊Նովան եր-

գում էր հայերեն, վրացերեն, ադրբեջաներեն։ Իր խոր հույզերը, հարուստ մըտ֊ 

քերն ու ասացվածքներր նա կարողանում էր հավասար ուժով արտահայտել 

այդ լեզուներով։ Ա տ եղծ ագո բծական ա/и քայլով արդեն հաստատվում է երեք 

հարևան ժողովուրդն երի հոգեկան կյանքի միասնությունը ինչ֊որ բարձր ոլորտ֊ 

ներում, որով և Սայաթ֊Նովան դա ռն ում է եղբայրության մունետիկ։ Ս ա յա թ ֊ 

Նովան պայծառ մի աստղ էր ֆեոդալական մութ աշխարհում, նոր մարդու եւ 

նոր կյանքի հաղթանակի կանխազգացում, գալիքի առհավատչյա։ 

ГУМАНИЗМ В ПЕСНЯХ САЯТ-НОВЫ 

X. С. САРКИСЯН 

Засл. деятель науки 

( Р е з ю м е ) 

Основатели саятнововедения Г. Ахвердян (первый издатель произ-
ведений С а я т - Н о в ы , 1852), Ов. Туманян и В. Б р ю с о в р а с с м а т р и в а л и 
великого а ш у г а во всей его многогранной целостности — как человека 
и автора , певца любви и труженика . Они н а з ы в а л и его врачевателем. 
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души .человеческой, истинным другом людей и своего народа,— не толь-
ко увеселителем на пиру, но и учителем, пророком. 

В самом деле, достаточно беглого взгляда на творчество Саят-Новы, 
чтобы убедиться в том, что он не только великий лирик, но и великий 
мыслитель. Саят-Нова любил, жил, страдал, но и наблюдал, размышлял. 
Значительная часть его песен — раздумья о жизни, о ее превратностях, 
о тяжелой судьбе человека. Саят-Нова — во вражде с окружающим ми-
ром, в конфликте с господствующими воззрениями. Его эстетика своим 
острием направлена против тупых, злых людей, против власти имущих. 
Победа «тела» в его древней борьбе с «душой» — это победа над офи-
циальной идеологией. С неповторимой силой Саят-Нова воспел любовь 
(I тем самым возвел человека на недосягаемую высоту в те времена, ког-
да человек был рабом, когда топтали его личность, убивали мечту. 

Саят-Нова ненавидел гнет, неволю, произвол. Сознавая силу свое-
го слова, поэт, стоявший на самом низу социальной лестницы, смело 
выступил против феодального мира. 

Он восстал против окружающей действительности всей силой своего 
существа, своим презрением к хозяевам жизни от мелкого тавада до 
всесильного царя. Человек,— простой человек, раб, «холоп»,— в центре 
его внимания. Саят-Нова благославляет его, с гордостью называя себя 
смердом простым. Верный до конца своей любви, он остался верным дс 
конца и великой идее служения человеку, и его предсмертные слова: не 
отрешусь я от веры своей!— слова человека, над которым блеснул меч 
врага,— говорят об этом же. Саят-Нова — певец, но он и рыцарь, рыцарь 
без страха и упрека. 

Саят-Нова пребывал в вечном противоборстве со злом. Воспевая сво-
боду человеческой души, он пропустил через свое творческое сознание 
всего человека с его радостями и страданиями и создал немеркнущий 
мир поэтических образов, отливающих волшебными красками его песен. 

Саят-Нова писал на армянском, грузинском и азербайджанском язы-
ках — писал с равной сЪлой. Это не только знание языков своих сосе-
дей, не только знание их душевного уклада и быта. Эти народы, столь 
самобытные по своему национальному облику, в сокровенных извилинах 
своей духовной жизни тесно сомкнулись друг с другом. Глашатаем этого 
единения и подлинной, задушевной дружбы и был Саят-Нова. 


