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Պետրոս Ադամ յանի մասին շատ Է Դ Ր՛է!՛Լ 

պարբերական մամուլում (հայ, ռուս, ինչպես և 

վրացական), գրվել են նաև փոքրածավալ գրր-

,քեր։ Սովետահա յ թատերագիտությունը զգալի 

աշխատանք Է կատարել մեծ դերասանի մասին 

.զանազան պարբերականներում, հուշերում և 

այլուր ցրված նյութերր ի մի բերելու ուղղու-

թյամբ, սակայն, այսուհանդերձ, Ադամ յանի 

կյանքի պատմությունը, արյէեստի հանդամ ա՛-

նալի վերլուծությունը մնացել էր չգրված։ Ան-

* հրաժեշտ էր բանասիրությամբ ոլ սիրով շա-

րունակել պրպտումները t ի մի բերել պարբե-

րական մամուլում ցրված նյոլթերր, Տսրխիվա-

յին փաստաթղթերը, հիշողությունները, Ադամ-

յանի գրած և ստացած նամակները։ Սովետա-

հայ թատերագիսհության մեջ գոյություն ու-

նեցող այդ Բացր լրացնում է Ո՛. ՀՀարյա-

նի «Ադամյան» աշխատոլթյունր։ Հեղինակի 

նպատակն է եղել ((կյանքի կոչել իր ուսումնա-

սիրած նյութըt որքան հնարավոր է հաճախ 

ձայն տալ Ադամ յանին ու նրա ժամանակակից-

ներին, խսսե ցնել նրանց, իրեն վերապահելով 

տարիների ընթա ցքում կուտակված ոլ ցրված 

նյութը հավաքելու, ի մի բերելու և այդ ամենը 

համապատասխան մթնոլորտի մեջ դնելու պար-

տականությունըJM# Հեղինակը հասել է իր 

նպատակին, նրան հաջողվել է կերտել Ադամ-

յան-մարդու, Ադամ յան-քաղաքացու, Ադամ -

յան-դե րասանի կեբպարր։ 

Աշխատության առաջին դիրքը նվիրված է 

Ադամ յանի կյանքի պատմությանը։ Խոսուն 

1 Ռ. 3, ա ր յ ա ն, Ադամյան. Կյանքը, էջ 8։ 

գլուխների (((Կյանքի շեմին», aՆոր հորիզոն-

ներս, «Մեծ ճանապարհներին», aՎերջին ճա-

նապարհ» ) և ենթագլուխների (((Գժտություն 

Չմշկյանի հետ», «Փառքի առումը», <ГՌուսաս-

տանի սրտում», ((Մենամարտ բեմի և օթյակի 

միջև», ((Ես հայ արտիստ Ադամյանն եմ») տակ, 

Ռ. Զա րյանը տալիս է այն ճանապարհը, որով 

անցել է հանճարեղ դերասանը, նրան չկտրե-

լով իր միջավայրից, հասարակական-քաղաքա -

քակ ան իրադարձությունների ֆոնի վրա բնու-

թագրում է Ադամ յանի արվեստի, կերտած կեր-

պարների նշանակությունը՝ միաժամանակ այդ 

ամենը չանջատելով դերասանի անձնական 

կյանքի ուշագրավ դեպքերից։ Հետաքրքրական 

է, օրինակ, Գ. Չմշկյանի և Պ. Ադամ յանի փոխ-

հարաբերության ՀարցԸէ "ր քննարկված Է մե-

նագրության մեջ։ Ինչպես մեծ դե րասանի կյան-

քի ամեն մի հատված, այնպես Էլ Չմշկյանի և 

Ադամ յանի գժտության պատմությունը ԶաՐ~ 

յանր դիտում Է հասարակական տեսանկյունից, 

երկու դերասանների անձնական ապրումները 

՛տալիս Է միջավայրի ֆոնի վրա և ա յդ իսկ 

պատճառով առաջին 1ա ՑՔՒ Э կարծես թե 

մասնակի հարց շոշափող ((Գժտություն Չմշկյա-

նի հետ» հատվածր դարձել Է այն միջավայրի 

ճիշտ նկարագրությունը, որի մեջ ստեղծագոր-

ծել են Ադամ յանր և Չմշկյանը։ 

Գրքի շատ հատվածներ նորություն են րն-

թերցողների համար, քանի որ ադամյանագետ-

ներից և ոչ մեկը չի անդրադարձել կամ թեթե-

վակի Է անդրադարձել մի շարք խնդիրների։ 

Սակայն դրանք հարցեր են, որոնք l n L J u են 

գցում Ադամ յան ի արվեստի բնորոշ կողմերիf 



նրա կյանքի կարևոր դեպքերի վրա։ Այսպես, 

հայտնի է, որ Ադամ յանր ^ոլսից I'ֆ Լէ И է 

եկել որպես մելոդրամայի դերասան և, պետք 

է ասել, հենց առաջին ելույթից մեծ հաջողու-

թյուն է գտեր Ռ. ՀԼա ր յան ր այդ ցույց տալու 

համար շատ վկայություններ և փաստեր է բե-

րում ժամանակի մի շարք պարբերականներից 

ու ժամանակակիցների հուշերից։ Սակայն թա-

տերագիտությունը, նշելով «Մշակл թերթի բըո -

նած գիբքր Ադամ յանի և հատկապես նրա խա-

ղացանկի նկատմամբ, խորամուխ չի եղել այս 

'փաստի կարևորության մեջ։ Մինչդեռ, ինչպես 

ապացուցում է /?'• Ըարյանը, «Մշակի» պայ-

քարը, անհաշտ գիբքր թե' Ադամ յանի խաղաոճի 

և թե խաղացանկի նկատմամբ որոշակի դեր 

են կատարել արտիստի հետագա բեմական գոր-

ծունեության, նր՛ան ռեալիզմի դիրքերում կանգ-

՛նեցնելու գործում։ 

Մելոդրամաները, որոնք տեղ են գրավել 

•հայկական թատրոնում, եղել են հիմնականում 

փոքր մ աքերի և • գեղարվեստական առում ով 

էժանագին պիեսներ» Նրանք Իշացրել են խաղա-

ցանկի գաղավւ արական մակարդակը և մ իա՛ 

ժամանակ հետին պլան մղել ռեալիստական 

դրամատուրգիայի նմուշները։ Մելոդրամայի 

շոլրջը ծավալված պայքարին մասնակցել են 

ժամանակի ոչ միայն հայկականայլև ^իֆ/ի~ 

սում հրատարակվող բոլոր ռուսական թերթերը՚ 

((Մեղոլ Հարսստանին» և ավկազը» պաշտ֊ 

i/լաՆել են մելոդրաման, իսկ «Մշակր» և . Т и ф -

л и с е a i 'i в е с т н и к " ֊ ձ ' դատապարտողի դիրք են 

. գրավել։ «Մշակի)) քննադատական դիրքը խա-

ղացանկի նկատմամբ ճիշտ էր։ Ծրագրելով նոր 

եվրոպական ապրելակերպի հաստատում ր հայ 

իրականության մեջ և արտահայտելով հայ լի-

բերալ բուրժուազիայի շահերր, «Մշակը» պայ-

քարել է ֆեոդալական հարաբերությունների և 

նրանցից սւմոլր կառչած հայ մտավորականու-

թյան պահպանողական թևի դեմ։ Սակայն 

«Մշակի» կողմից առաջադրած հարցերը, մարդ-

կանց վրա բարոյական ներգործություն ունե-

նալու և այդ ճանապարհով հասարակոլթյանր 

դաստիարակելու գւսղավւարր լիբե րա լ մտածո-

ղության մակարդակից չեն բարձրացեր Այնու-

հանդերձ, թատրոնր կյանքին մոտեցնելու պա-

հանջը, որ առաջ է քաշել «Մշակը» f ա ռաջա -

դիմական էր։ «Անկախ նրանից,— եզրակացնում 

է Ռ. Զ11'բյանր,— թե գաղափարական ինչ նկա-

տառումներ էին ղեկավարում «Մշակին» , նա 

խաղացանկի նկատմամբ առաջադրած իր պա-

հանջներով կանգնած էր առաջադիմական գիր՛՜ 

քերի վրա, թատրոնր մղում էր դեպի ռեալիզմ, 

դեպի հասարակական մերկացնող ուղղություն։ 

՛ճշմարտություն կար նաև Ադամ յանի արվեստի 

վերաբերյալ նրա արտահայտած քննադատա-

կան դատողությունների մեջ։ Եվ, իհարկե, դա 

ևս դեր խաղաց Ադամ յանի վերափոխման, նրա 

կատարած ստեղծագործական շրջադարձի մեշճ 

դեպի ռեալիզմը, դեպի լուրջ խաղացանկ։ Րայյ 

«Մշակը» սխալվում էր Ադամ յանի, որպես դե-

րասանի, ընդհանուր գնահատականը տալիս< 

Մյուս թերթերին հակադրվելու կրքիը > ինչպես 

նաև թատրոնի ղեկավարոշթյան նկատմամբ ու-

նեցած բացասական դիրքորոշում ի tj հանգել էր 

Ադամ յանի կարողությունների թերագնահատ-

մանը»%t Այնուհետև համադրելով փաստերը՝ 

«Մշակում» և մյուս թերթերում հայտնված կար-

ծիքները, Ռ. Տզար յան ը խորամուխ է լինում 

քննարկվող երևույթների մեջ և ցույց տալիս 

ճշմարտացի իրողությունը, հասնում այնպիսի 

եզրահանգումների, որոնք լիովին համոզում են 

ընթերցողին։ 

Մեկը մյուսից գրավիչ դեպքեր ու դեմքեր 

է վերակենդանացնում /?'• ՀԼարյանը. րնթերց.ողի 

աչքի առջևով անցնում են Ադամ յանի ստեղ-

ծած կերպարները, նա զգում է մեծ դերասանի 

արվեստի փայլատակումները t ուժը, մի հան-

գամանք, որ նրան հանել է ՛ազգային շրջանակ-

ների սահմաններից և հնարավորություն տվել 

չափվելու համաշխարհային մեծությունների 

հետ։ Ռ. Ըարյանր ապացուցում է, որ հայ 

հանճարեղ դերասանր բոլորովին այլ մեկնա-

բանությամբ է խաղացել այն դերերը, որոնցով 

հանդես են եկել նաև աշխարհահռչակ մի շարք 

դերասաններ։ Հեղինակը համոզում է, որ Ադամ -

յանը իր ստեղծագործությանը հաղորդել է սո-

ցիալ-քաղաքական հագեցվածություն. «Նրա 

հերոսները, — ընդգծում է Հէարյանը,— զորեղ 

անհատական՛ություններ են, հարուստ հոգիներ, 

մտքով՝ կորովի, ձգտումների մեջ՝ վեհ ու գե-

ղեցկացած։ Խոր ապրելով իր դարաշրջանը 

գեղեցիկ ձգտումների ողբերգական կործանման 

ժամանակները, արտիստը հասկացել է և իր 

հերոսների միջոցով պատկերել մարդոլ բախու-

մը անմարդկայնության հետ։ հր ա ստեղծագոր-

ծ ութ յունր բեմից մղված մարտ է ճնշման ու 

բռնության դեմ, րնգդեմ այն ամենի, որ մար-

դուն դարձնում է շղթայակապ, ստրկացնում 

միտքը, կաշկանդում հոգ ին»$։ Գեղարվեստա-

կան մտածողության զանազան բնագավառների 

ներկայացուցիչների հետ միասին Ադամ յանր 

բարձր է պահել ժողովրդի արժանապատվու-

թյունը, օգնել է նրան, որ չկորցնի հավատը 

իր Ուժերի ու ապագայի նկատմամբ։ 

Աղ. ամյանի ստեղծագործական կյանքը, 

սկիզբ առնելով հայկական միջավայրում, դուրս 
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է եկել ազգային շրջանակներից և ընդգրկել նոր 

Հորիզոններ։ Ռ• ՀԼարյանը իրավացիորեն գրում 

է, որ Ադ ամյանը, ձկարելով իր կապը հայրենի 

իրականությունից, լինելով նրա արտահայտիչը, 

միաժամանակ դարձել է ռուսական հասարա-

կության, նրա ամենալայն զանգվածների մըտ -

քերի ոլ ձգտումների թարգմանը։ Ադամյանը 

շեքսպիրյան կերպարների միջոցով բեմից հաս-

տատել է մարդու անկապտելի՛ սերը դեպի ա -

զատությունր, ազատագրական ձգտումների վե-

հությունը, մարդու գեղեցկությունը։ Հենց այս 

տեսանկյունից է հեղինակը վերլուծում Ադամ -

յանի ստեղծագործությունը։ Նա չի անդրադառ-

նում Ադամ յանի բոլոր դերակատարումներին։ 

Զար յանր ընտրել է մեծ դերասան ի ստեղծած 

կերպարներից յոթը (Կորրադո, Ուրիել Ակոս-

տա, Չացկի, Արբենին, Օթելլո, Լիր արքա և 

Համլետի Եվ դա հասկանալի է։ Ամենևին հարկ 

չկա, որ Ադամ յանի արվեստի լուսաբանման 

համար Հեղինակը հանգամանորեն կանգ առ-

ներ նրա բոլոր դերակատարումների վրա, որոնց 

Բիվը Հասել է երեք Հարյուրի և որոնցից բո-

լոր ր չեն, որ եղել .են արվեստի բարձրարժեք 

գործեր։ Րայց այդ դերերից շատերը այն աս-

տիճաններն են, որոնք տարել են մեծ դերա-

սանին դեպի արվեստի բարձունքները։ Վերլու-

ծելով Ադամյան — Կորրագոն, Ջարյանը նրա 

Հիմքր Համարում է կորցված երջանկությունը 

գտնելու Համոզված ձգտումը. <rԻնչպես բոլոր 

մնացած կերպարները, այնպես էլ սա, բնույ-

թով տարբեր, սյուժետային սգատմությամբ բո-

լորովին այլ, գալիս միավորվում են դերասանի 

ստեղծագործության Հիմնական թեմայի շուր-

ջը։ Մարդր երազում է, բայց Հենց որ երա-

զանքը բախվում է իրականությանը՝ • փշրվում 

է, վաշիանում»^,— գրում է Զարյան ր ։ Ադամ -

յանի Կորրագոն կորցրել է իր երջանկությունը, 

բայց ձգտում է նրան։ Եվ երբ թվում է, թե 

Հասել է երազի իրականացման պահը՝ ամեն 

ինչ փլվում է։ «Չկա այս աշխարհում երջանկու-

թյուն»,— մեկնաբանելով Ադամյան-Կորրա-

դոն, գրում է ՀԼարյանըէ 'Ադամյանը այնպես Է 

խաղացել, որ Կ.որրադոյի մահը դարձել Է բո-

ղոք ընդդեմ այն բոլոր օրենքների, որոնք մս՚ր-

դոլ ն ղրկել են ազատությ՛ունից, խոչընդոտել 

մարդկանց իրական երջանկությանըt Սա ան-

հատի ազատության գաղափարի պաշտպանու-

թյունն Է, և Ադամ յանի Կորրագոն չի հաշտվել 

գոյ՛ություն ունեցող իրականության հետ, գնա-

ցել Է դեպի կործանում, դեպի մահ մինչև վերջ 

բողոքելով անարդարության դեմ• ( Г г ш սովորս։ -

4 Ռ՛ Զ ա ր 1 ա նէ Ադամյան. Արվեստը, Էջ 

կան մահ չէ», այլ ընդդիմացման ձև»,— րնդդը -

ծում Է աշխատության հեղինակը։ 

Պ, Զիոկոմետտիի ((Ոճրագործի ընտանի-

քը» մելոդրամա Է։ Ռ. Զա բյան ը վերլուծելով 

այդ երկը, ինչպես նաև մեկնաբանելով Ադամ -

յան-Կորրագոն, ապացուցում Է» որ Հասարա-

կական որևէ Հարց շոշավւող մելոդրաման՝ 

Ադամյան ի մասնակցությամբ, ձեռք է բերել 

սոցիալ-քաղաքական Հնչեղություն և անՀրա-

ժեշտ աստիճան էր Շ եքսպիրին անցնելու ճա--

նապարՀին։ Շատ կարևոր է Ադամյան-Կորրա -

դոյի, ինչպես նաև Ադամյան-Ակոստայի մահ-

վան մեկնաբանությունը։ Աֆորիզմային լակո-

նիկությամբ Ադամ յ ան-Կ որրա գոյի մաՀը բն՛ու-

թագրելով որպես՛. (Cընդդիմացման ձև», դրա-

նով Ռ, Զա ր յան ր ընդգծում է այն նորարարու-

թյունը, որ իր Հետ բերել, է Հայ մեծ ողբերգուն։. 

Ղրանում Համոզելու Համար աշխատության Հե-

ղինակը մի շարք զոլգաՀեռներ է անցկացնում՛ 

Հիշյալ դերակատարումներով Հանդես եկած աշ-

խարհահռչակ դերասանների՝ Ս ւսլվինիի, Ռոս֊ 

սիի, Զոնենտալի, Բառնայի Հետ։ 

Նորարարություն էր նաև Ար բենին ի դերով 

Հանդես դաԷՐ * Եվ ոչ միայն նորարարություն ւ 

((Համլետ ի դերա կատարմամբ Ռուսաստանի 

մայրաքաղաքում Հանդես գալը Համարձակ քայլ 

է ամեն մի դերասանի Համարգրում է /?'• 

Զարյանը,— //»&// նա ռուս, թե այլ բեմի ներ-

կայացուցիչ։ Սակայն Արբենինի դերով Ռուսաս-

տանում րնդՀանրապես, Պ ետերբոլրգ ում մաս-

նավորապես, բեմ բարձրանալը ոչ-ոուս դերա-

սանի Համար Համարձակությունից մի քա ա էլ 

այն կողմ էր։ Պ արղապես Հանդգնություն..՛»։ 

Եվ այնոլՀանդերձ Ադամյանը կատարում է ա I'/• 

Հանդուգն քայլը t րլսնը նրանումն է, որ Ռու-

սաստանում Լե րմոնտովի ((1'ի մ ա կահ ան դե и ր • 

երկար ժամանակ Համարվել է ոչ բեմական 

գործ։ Ադամյանը, գնալով Պ ետերբոլրգ, Ալեք-

սանդրին յան թատրոնում Հանդես է գալիս Ար-

բենինի դերակատարումով և ժխտում այդ դրա-

մատիկական երկի ոչ բեմական լինելու ավան-

դական պատկերացումը։ Ադամ յանի խաղը այն 

հետևանքն է ունենում, որ ((1'ի մ ա կ ահա նդեսը :՝>, 

որպես թատերական երկ, վերարժեքավորվում 

է, տեղ գտնում Ալեքսանդրին յան թատրոնի խա-

ղացանկում, և Հետագայում, Արբենինի կերպարի 

մեկնաբանման Հարցում՝ Հիմք է րնդունվում 

Ադամ յանի մշակած ըմբռնումը ։ 

Նախքան բեմական կերպարի վերլուծու-

թյունը, Ռ, Զարյանը մեկնաբանում է գրական 

կերպարր, որից Հետո միայն անցնելով դերա-

սանի տվյալ ստեղծագործության լուսարան-

մանր, բազմակողմանիորեն ցույց է տալիս ալն 

շտրիխնևրր, որոնք պատկանում են դերասա-

նին , այսինքն՝ Զարյանը Համադրելով գրական 



Գրաի 

և բեմական կերպարները, վերականգն՛ում Է դե-

րասան ր ստեղծագործությունը} ց ՚ ՚ ՚ յ չ յ տա՛լիս 

ա յն նորը, որ Ա դ ամյան ր դրել Է տվյալ կեր-

պարի մեկնաբանման հիմքու մ։ Ա ռհա սարակ, 

ամեն մի դերակատարման մասին խոսելիս, 

աշխատության հեղինակը տալիս Է դրամատի-

կական երկի բեմական պա տմ ութ յունր և. միա-

ժամանակ Ադամ յանի դերակատարումները հա-

մեմատում, զուգադրում շատ հանրահռչակ դե • 

ր ասանների խաղի հետ։ Օրինակ, խոսելով 

Ադամյան-ՕթեԱՈյի մասին, Ռ. Զարյանը անդ-

րադառն՛ում Է նաև Սալվինիի, Ռոսսիի, Օլդրի-

ջի, Բառնայի Օթելլոներին և ցույց տալիս հայ 

ողբերգակի ստեղծած մավրի յուրօրինակու-

թյունը։ Օթելլոյի որոշ չափով ռոմանտիկական 

մեկնաբանությունր Ադամ յանի կողմ ի ց նա դի-

տում Է ռեալիզմ ի լույսի տակ և գալիս այն 

ճիշտ եզրակացության, որ Ղեզդեմ՚ոնան Ադամ-

յանի Սթելլոյի սերը լինելով հանդերձ, միա-

ժամանակ և ա ռաշին հերթին նրա երջանկու-

թյունն Է, պաւոիվր, կյանքի ներդաշնակությունն 

ու հավատը։ Եվ այդ հավատի նկատմամբ հու-

սախաբ լինելն Է Օթելլոյի կործանման պատ-

ճառը, այլ ոչ թե խանդը։ 

Ադամ յանի ստեղծագործության բարձրա-

կեւոերր շեքսպիրյան կերպարներն, են Օթելլոն, 

Լիրբ, իսկ գագաթնակետը՝ Համլետն Է։ «Համ-

լետ» ենթ ա գլխի վերջում /г. Ըարյ ան ր մեջ Է 

բերում Հ՚ովհ - Թուման յանի հետևյալ խոսքերը. 

«՜Հ ա մ լ ե т ի » ներկայացման գիշերն Էր։ Ամբողջ 

հա սարակությունր անհամ բեր սպասում Էր վա-

րագույրի բացվելուն, որ Ռոսսոլ Համլետր հա-

մեմատի Ադամ յանի Համլետ ի հետ։ ՛հուրս եկավ 

Ռոսսին, հսկա դերասանը, ւ՚անիայի դժբախտ 

ոլ փիլիսոփա արքա յաղուն ր։ Հասարս/կությու-

նր հափշտակված, շունչն իրեն պահած, հետե -

վ՚ում Էր մեծ ողբերգուին։ Գործողություն ր վեր-

ջացավ։ Թատրոնր դղրդա ց միահամուռ և ան֊ 

րնդհատ ծավւահարությունից t Ռոսսին ստիպ-

ված մի քանի անգամ բեմ դուրս եկավ, մինչև 

որ հասարակությունր հանգստացավ։ Եվ հասա-

րակություն ր հանգստացավ թե . չ1,, նույնիսկ 

Ռոսսոլ թարմ խաղի ահագին տպավորության 

տակ գրեթե միաձայն արձակեց իր վճիռը։ 

— Սքանչելի Է.«• բայց Ադամ յանին չի 

հասնի**»։ 

^արյանը բազմակողմանիորեն ա պա ցուց ե ֊ 

լով Ադամյւսնի Համլետի ռեալիստական լինելը, 

մեջ Է բերում նաև Շիրվանղադեի հետևյալ աո -

ղերը• ((Ադամյան ի խաղն ունի խորին ռեալա-

կան շինվածք, բայց միևնույն ժամանակ նա 

այդ շինվածքին տալիս Է մի իդեալական տեսք. 

դուրս Է գալիս իբրև մի կատարելագործված, 

հղկված և զարդարուն ամբողջությունն։ Այս-

տեղից հեղինակը եզրակացնում Է, որ ((ելակետ 
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ունենալով ռեալ իրական՛ությունը, Ադամ յանր, 

անշուշտ, արվեստի բարձունքներին հասավ, երր 

հաղթահարելով նյութի իրական տրվածոլթյունըէ 

ստեղծեց գեղարվեստի իր ուրույն աշխարհը 

Էսթետիկորեն արտահայտված իրականություն 

նր»°է Սակայն Ադամ յանի ռեալիզմր տարբեր •՝, 

սովորական ռեալիզմից. «Ադամյանի ռեալի զ -

մը իրականության ճշմարտացի պատկերման 

ռեալիզմ չէր միայն, այլև իդեալների պատկեր-

ման ռեալիզմ։ ւ՚ա կրքոտ, տենդենցիոզ ռեա-

լիզմ էր, ՛ուր ակտիվ գեր ունի էսթետիկական 

իդեալը։ Սա մի հանգամանք է, որն ընգլայնեց 

ոչ միայն երևույթների ընդգրկման սահմաննե-

րր Ադամ յանի արվեստում, այլ, որ հատկապես 

կարևոր է, նրա ռեալիզմ ի իմացական շրջան -

ները»^։ Այս մտահանգումից հետո, որ նոր է 

ադա՛մ յան ագի տ ութ յան մեջ, Ռ. Զարյանը ընդ՛ 

գծում է և բացահայտում Ադամ յանի արվեստի 

կարևոր առանձնահատկության հիմնական կող-

մր, այն, որ մեծ ողբերգուն կերպարր խարբս -

խելով ռեալիստական հիմքերի վրա, իր ստեղ-

ծագործությունը զերծ է պահել իդեալականաց-

ման վտանգից. «Ո՛ չ թե իդեալականացնել կեր-

պարը, այլ կերպարել ի դե ալը» — ահա Ադամ-

յան ի ստեղծագործության հիմնաքարը ։ 

Գրախոսվող աշխատոլթյունր շահած կլիներ, 

եթե հեղինակը չանջատեր Ադամ յանի կյանքը և 

արվեստը, որովհետև այդ հանգամանքը առաջ 

է բերում անխուսափելի թեր՛ություններ։ Մեր 

խոսքը նախ թեմատիկ կրկնությունների մա-

սին է։ Որպես օրինակ բերենք Ադամ յանի խա-

ղացանկի և խաղաոճի նկատմամբ «Մշակ» թեր-

թի բռնած դիրքի քննարկում ը ուսումնասիրու-

թյան երկու գրքերում։ ճշմարտության դեմ 

չմեղանչելու համար պետք է ասել, որ Ռ. ԶաԲ՛-

յան ր այդ հարցր քննարկելիս հիմնվում է բո-

լորովին տարբեր փաստերի վրա և մատուցման 

եղանակն ու բնույթր երկու գրքերում ամենե -

վին նման չեն, բայց, այնուհանդերձ, մեկր հի-

շեցնում է մյուսին։ Այդ հանգամանքը կվերա-

նար երկու ուսումնասիրությունների միացման 

դեպքումt Նման մոտեցումը կլուծեր, եթե կա-

րելի է այսպես ասել, մի բաց ևս։ Մեր խոսքր 

հատկապես (гԱդամյան՛ Կյանքըл գրքի մասին 

է։ Այստեղ, երբ հեղինակը խոս՛ում է Ադամ յանի 

տարբեր գերակա տարո լ մների մասին, թվում է, 

թե ինչ-որ բան մնացել է չասված, ինչ-որ թե-

րի է մնացել, ասենք, Ադամյան-Համլետին 

ամբողջոլթյա մբ պատկերացնելու համար։ ճիշտ 

է, այգ չասվածը Ռ. Զարյանը ասել է «Ադամ-

յան* Արվեստը» գրքում, ստացվոլմ է, որ Ս ի 

5 Նույն տեղում, էջ 360։ 

6 Նույն տեղում, էջ 363։ 



գիրբը կազմում է մյուսի օրգանական մասըt 

Սակայն կարծում ենք, որ ավելի լավ կլիներ, 

եթե երկու աոանձին աշխատությունների փո-

խարեն ստեղծվեր մի ամբողջական, մոնումեն-

տալ գործէ 

Ռ. Զար յանի՝ Ադամյանին նվիրված երկու 

գրքերն Էլ, մ ան ավանդ «Ադամյան. Արվեստը о, 

պետք Է համարել սովետահա յ թատերագիտու-

թյան նշանակալից հաջողություններից մեկը։ 

Ցանկալի Է, որ այն թարգմանվի էւուսերեն՝ 

մեծ դերասանի ստեղծագործոլթյունր ավելի 

լայն մասսաների սեփականություն դարձնելու 

նկատառումով։ • 

Տ . ԿԱՐԱՊԵՏՅԱՆ 


