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((Հոկտեմբերի Հետ գրականության մեջ ներխուժեց Ժողովուրդը ։ Նա եկավ 

որպես ինչ֊ որ մ իա ձույլ, մասսայական ամբողջություն, որից անբաժանելի են 

անհատները)) ք — այս խոսքերով է բնութագրել ռուս նշանավոր գրող Ալեքսե / 

Տոլստոյր սովետական գրականության սկզբնավորման թա ցքը^: Գրա-

կանության և ժողովրդի մ երձեցմ ան այս րնթացքրճ այսպիսի Հոլովույթ ով 

( ((ժողովուրդը՝ միաձույլ ամբողջություն))) առավել բնորոշությամբ արտաՀա յտ-

վեց ժամանակի բանաստեղծական ստեղծագործության մեջ, ՈՐԸ գրական 

շարժման գլխավոր, առաջատար ուժն էրէ Ռևոլյուցիոն օրերի պոեզիան պատ-

մական մեծագույն Հեղաշրջմանը մոտենում Էր նախ և առաջ իբրև ժողովըг-

դա կան հ ո ծ զ ա ն գ ւ յ ա ծ ն ե ր ի գործի, իբրև մ ի լ ի ո ն ների մասսայական Հերոսու-

թյան ու անձնվիրության արտաՀա յտ ութ յան։ 

Գլխավոր Հարցումճ ժողովրդի և ռևոլյուցիեյյի փոխՀարաբերության Հար-

ցում, այն ժամանակ գրականության տեսության մեջ արտահայտվում Էին գե-

ղագիտական տարբեր ըմբռնումներէ «Պ րոլետկուլտի» գրական օրենսդիրները լ 

ինչպես նաև Հետագայում նրանից անջատված ССЧուգնիցա» խմբակի բանաս-

տեղծները, որպես նորագույն պոեզիայի գլխավոր առանձնահա տկություն} 

առաջ Էին քաշում ((բազումի կոլեկտիվ պաթոսի)) սկզբունքր• «Պ րոլետարա կան 

պոեզիայի առավել բնորոշ ՚ առանձնահատկությունը ստեղծագործության մեշ 

կոլեկտիվ սկզբունքի գի տա կցումն Է))~։ ((Կուզնիցա)) խմբակի բանաստեղծների 

առաջադրած կոլեկտիվիզմի սկզբունքր, նրանց ստեղծագործության մեջ ար-

տաՀա յտված «բազումի», (Гբյուրավորի» պաշտամունքը, թեև ելնում էր ժողո-

վըրդական մասսաների՝ պատմական պրոցեսի մեջ խ աղաց ած վճռական դերից, 

սակայն ծայրաՀեղության էր Հասցնում կոլեկտիվիստական Հոգեբանության 

արտաՀայտման պաՀանջլւ. իրականության կոնկրետ երևույթները նրանց բա-

նաստեղծություններում Հանդես էին գալիս կոնկրետությունից զտված, իրա-

կան հիմքից ածանցված վիճակում, վերացական ասպեկտովէ Արտահայտման 

վերացականությունն իր հետ բերում Էր անտարբերություն գեպի մարղկային 

կենդանի զգացմունքները, որոնք տարրալուծվում Էին դաղափարական ընդ-

հանուր սկզբունքի մեջ։ Այս մասին Վ* Բրյուսովր դրում Է* аԻր վիթխարի մե-

ծամասնությամբ նա (այսինքն (ГԿոլզնիցան))) ամեն ինչ վերցնում Է <1'Համաշ-

խարՀային մասշտաբով.))։ Եթե Հեղափոխությունն Է, ապա ոչ այնքան մ եր չ 

1 А л . Т О Л С Т О Й , Четверть века советской литературы, Москва, 1942. 
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Հոկտեմբերյան հեղափոխությունն է, որքան ընդհանրապես, համաշխարհային, 

ժամանակիը ու տարածությունից ածանցված հեղափոխությունն էէ Եթե մեքե-

նան Է, ապա ոչ թե տվյալ, որոշակի մեքենան Է, այլ ընդհանրապես, համաշ-

խարհային, տիեզերական մեքենանг Рանվորը ոչ թե կենդանի մարդն Է ու 

ջուլհակը , ձուլողը կամ նման ինչ-որ բան, այլ մեծատառով բանվորը, համաշ-

խարհային պրոլետարը, մեր տիեզերքի կառուցողը»՞։ 

Ռևոլյուցիայի և ժողովրդի փոխհարաբերության դե զար վես սւսւկ ան վեր-

արտադրության հարց ում արտահայտվող մյուս ուղղությունը, նույնպես առա-

ջադրելով ժողովրդի կերպարի և ռեոլյոլցիոն անցքերի պատկերման խնդիրը, 

ոչ թե այդ ամենին մոտենում Էր տիեզերական մասշտաբներով, այլ . դրանց 

կոնկրետության մեջ, ոչ թե ընդհանրապես ռևոլյուցիան ու րնդհանրապ ես հե-

ղափոխականն Էր պատկերում, այլ տվյալ կոնկրետ սոցիալիստական ռևոլյու-

ցիան ու այդ ռևոլյուցիան կատարող հերոս ժողովրդինг 

Սոցիալիստական ռևոլյուցիայի մեջ պատմության իսկական կերտողների 

ժողովրդական զանգվածների մասսայական հերոսության գեղեցկությունը 

գրականությունից պահանջում Էր հերոսական արվեստ։ «Հերոսական Էպոխան 

պահանջում Է հերոսական արվեստ», — ասել Է Մ. Ղ՛որկին։ Այդպիսին կարող 

Էր լինել ռևոլյուցիայի հ ե ր ո ս ա կ ա ն է պ ո ս ր , ժողովրդի հերոսապատումի Էպի-

կական թափն ու լայնությունը արտացոլելու կոչված արվեստի ձևը։ Եվ պա -

•էոահական չէ, որ ռևոլյուցիայի առաջին տարիներին ծաղկում է էպիկական 

պոեմի ժանրը թե' ռուս fՎլ. Մայակովսկու պոեմները, Ալ. Բլոկի кՏասներկու֊ 

սըտ, Ղ. Բեդնոլ «Հողի մասին, ազատության մասին, բանվորի մասինս պոեմը, 

Ս. Եսենինի «Աննա Սնեգինան») և թե մյուս ժողովուրդներ ի գրականության 

մ եջ։ 

Հայ գրականության տարեգրության մեջ հերոսական էպոսի ստեղծման 

պատմական խնդիրը վիճակվեց Եղիշե Չարենցին, արդեն ճանաչում գտած մի 

բանաստեղծի,՜ որի ստեղծագործության խռովահույզ ոգուն խիստ համապա-

տասխանում էր ժողովրդական մասսաների ազատագրական պայքարի մոլեգ-

նությունն ու վիթխարի թափը։ Գեղագիտական դիրքերի ձևափոխությունը Ե 

Չարենցի ստեղծագործության մեջ արդեն սկսվել էր նախահոկտեմբերյան շըր-

ջանից, այդ ձևափոխությունը ներքին անհրաժեշտություն էր, պատմականորեն 

արդարացված։ Այդ էր պահանջում ժամանակը։ Չարենցի մեջ արձագանք էր 

գտնում պատմական մեծ հեղաշրջումը, նրա ձայնով ու երգով խոսում էր հայ 

ժողովուրդը, որը ռևոլյուցիայի մեջ տեսնում էր իր սոցիալական ու ազգային 

վերածնության նոր ուղիները։ Այդ ներքին պահանջից ծնվեցին Չարենցի հոկ-

տեմբերյան պոեմներր՝ «Սոմա» և «Ամբոխները խելագարվածJB ստեղծագոր-

ծությունները , որոնք բանաստեղծական նոր խոսք ու իրականության արտա-

ցոլման ոճական նոր սկզբունքներ բերին հայ գրականության ավանդական 

նկարագրի մեջ։ 

Այս պոեմները, որոնք Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի առաջին ուժեղ և ան-

միջական արձագանքներն էին հայ գրականության մեջ, ոչ միայն թեմատիկ 

նորություն էին և գաղափարական նոր երանգներ էին բերում Չարենցի պոե-

զիայում, այլև նշանավորում էին բանաստեղծի անցումը սիմվոլիստական 

3 в . Б р ю с о в , Среди стихов, «Печать и революция», 1923, книга 7. 



Եղիշե Զ արևն у ի հոկտեմբերյան պոեմները 

պոեզիայի դիրքերից դեպի սոցիալիստական ռեալիզմի արվեստը։ Պ ոեմների 
ռոմանտիկական ձևը, որին Չարենցը հասնում է սիմվոլիստական պոետիկայի 
դիալեկտիկական հաղթահարման ճանապարհով, բնորոշ էր մասնավորապես 
սովետական գրականության աոաջին շրջանի երկերի համար։ Հուսահատ ու 
ողբերգական տրամադրություններից հետո Չարենցի պոեզիայում առաջին 
անգամ «Սոմա» և «Ամբոխները խելագարված՛» պոեմներում հնչում է աշխարհի 
ջահելության առույգ երգը, որ համապատասխանաբար առաջ է բերում պատ-
մական ժամանակաշրջանի համար բնորոշ բանաստեղծական հիպերբոլաներ, 
պաթետիկ շեշտեր, ռևոլյուցիայի մ ո լեդին հզորությունն արտահայտող պատ-
կերացումներ։ 

Պոետիկայի այս հատկանիշները ռևոլյոլցիոն դարաշրջանի գրականու-
թյան բնորոշ կողմերն էին։ Այսպես, օրինակ, Ալ. Բլոկը նշանավոր «Տասներ-
կուսը» պոեմում ռևոլյուցիան համեմատում է «համաշխարհային հրդեհի։՝ 
հետ։ Վլ. Մայակովսկին դեպքերի վիթխարիությունն ու հորձանքը արտահայ-
տելու համար դիմում է «օվկիան ֊ռևոլյուցիա» համեմատությանը։ Վ ահա ն 
Տերյանն իր հոկտեմբերյան երգերում, մեղմասահ, երաժշտական ռիթմերիր 
հետ ո մուծում է ռևոլյոլցիոն տարերքին բնորոշ ոճեր («դեմոկրատիայի մրրկում։ 
ու հրկեզ երթը») ու առնական, մարտական չի ռիթմեր։ Ազատ Վշտունին ժա-
մանակի ոգին արտահայտում է տոնական շեշտերով և պատկերացումներով 
(«Արևելքը հուր է հիմա» )։ Հակոբ Հակոբյանը, նրա հետ միասին սոցիալ-դեմո-
կրատական մամուլում հանդես եկող երիտասարդ բանաստեղծները հաճախ 
դիմում են արևի, կրակի, հողմի, մրրիկի և նման բանաստեղծական մետս։ ֊ 
ֆորների։ Պոեզիայի պատկերային զինարանը, նրա բառարանը հարստանում 
են անսովոր, ավանդականից տարբերվող համեմատություններով ու մետա֊ 
ֆորսերով, նոր բառիմաստներով ու դարձվածաբանությամբ։ Ուշագրավ է՜, որ 
ռևոլյուցիայի հետ կապված երևույթների արտահայտման խանդավառ ու 
հերոսական ոճը դառնում է նաև ժամանակի հրապարակախոսության ու քա-
ղաքական- и ոցիա լիս տա կան գրականության ոճի ցայտուն հատկանիշը։ Ռևոլ-
յուցիայի տոնական, հերոսական երևույթների ու ոճական-պատկերային ար-
տահայտման ձևերի մթնոլորտում ծնվեցին Չարենցի «Սոմա» փիլիսոփայա-
կան- լիրիկա կան պոեմր և «Ամբոխներր խելագարված)) հերոսական էպոսը։ 

I I 

«Սոմա» պոեմը Չարենցը գրել է 1918 թ. հուլիսին, Հյուսիսային Կովկա֊ 
и ում ։ Նույն տարում առանձին գրքով լույս է տեսել Թիֆլիսում ։ «Սոման» ունի 
«Նոր վեդյան պոեմ» ենթավերնագիրն ու «Սո մա, դու վերջիս ազատոլթյոլն-)։ 
բնաբանը՝ Ռիգվեգայից։ Հին հնդկական կուլտուրայի գրական հուշարձանի 
Ռիգվեդայի դիցաբանական կերպարի՝ Սոմայի փառաբանության միջոցով 
Չարենցը գովերգում է ազատության աստվածությունը։ Սոման հնդկական դի-
ցաբանության պանթեոնում հանդես է գալիս իր մի շարք հատկություններով, 
որպես աստվածային խմիչքի՝ խելահեղ արբեցման, սրբազան կրակի՝ Ագնու, 
ազատության աստվածություն։ Սոման նաև այն հրաշագործ հատկությունն 
ունի, որ ստիպում է արևին բարձրանալ ու խավարին՝ նահանջել։ 

Չարենցն իր գեղարվեստական խնդիրն է համարում Սոմայի կերպարով 
արտահայտել ռևո/յոլցիոս շարժման մրրկաշունչ բովանդակությունը։ Սոման 
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Հանդես է դալիս որպես այդ բովանդակության ոչ թե կոնկրետ կրողը, այլ նրա• 
սիմվոլըI Պոեմում՛շկէին կոնկրետ նրբագծեր ու իրական կյանքի մանրամաս֊ 
նություններ, չկա սյուժե՝ հանրահայտ իմաստով։ Այնտեղ կան միայն ու 
միայն սիմվոլներ• հերոսի սիմվոլիկ կերպար, սյուժեի սիմվոլիկ ընթացք, 
սիմվոլիկ պատկերներ, սիմվոլիկ ռիթմական կառուցվածք ու սիմվոլիկ հնչե-
՛րանգներ։ 

Դիցաբանական կերպարի ու գրական սիմվոլի նախասիրությունը տվյա/ 
դեպքում ոչ միայն ու ոչ առաջին հերթին կապվում Է Չարենցի սիմվոլիստա-
կան գրական անցյալի հետ։ ճիշտ Է, «Սոմանя սիմվոլիզմի գրական դպրոցս 
անցած բանաստեղծի ստեղծագործություն Է, և այդ բանա ստեղծը չէր կարոդ 
միանգամից հաղթահարել վաղեմի տրադիցիաները, բայց կոնկրետ այս դեպ-
քում սիմվոլիստական պոետիկայի կատեգորիաները ոչ միայն կոչված չեն-
շղարշելու իրականության կոնկրետությունը, այլև ըմբռնվում են որպես այն-
պիսի կոնկրետ երևույթի սիմվոլներ, ինչպիսին Հոկտեմբերյան Մեծ ռևոլ-
յուցիան էէ 

Ղիցա բանա կան֊ սիմվոլիկ պլանր պոեմում Չարենցը հմտորեն զուգակ-
ցում Է ռևոլյուցիայի «սուբյեկտիվ» ու ռոմանտիկական ընկալման պլանին։ 
Պոեմի առաջին մասերում առանձնացվում են գերազանցապես Սոմայի այն 
հատկանիշները, որոնք ավելի աղերսվում են նրա դիցաբանական Էության 
հետt ճիշտ Է նկատված, թե պոեմի «առաջին գլուխներում Սոմայի կերպարը 
հազիվ ձևավորվում Էէ Այստեղ մենք հանդիպում ենք որոշ չափով վերացա-
կան, կոսմիկական տերմինների, և բանաստեղծի միտքն Էլ թվում Է ոչ այն-
քան ճշգրիտ, նույնիսկ անհասկանալի... Բայց որքան առաջ ենք գնում, այնքան 
ակտիվ Է դառնում Սոմայի այդ անմատչելի կերպարը• նրա դեմքերի (Սոման 
բազմադեմ կերպար Է) հետևողական հերթափոխության մեջ կա իր օրինա-
չափությունը։ Գերիչ քրոջից նա դառնում Է արբեցնող խմիչք, հետո՝ ազատու-
թյան վերացական սիմվոլ և վերջապես մրրկաշունչ բոց, որը որպես հրդեհ 
նետվել Է դեպի չարությամբ լեցուն կյանքը»*։ Եվ իսկապես, Չարենցը պոեմի 
առաջին մասերում շարունակ թվարկում Է Սոմայի այն հատկանիշները, 
որոնք կարծեք թե աոլսջին հայացքից կապ չունեն ռևոլյոլցիոն-ազատագրա֊ 
կան պայքարի հետ։ Նրա գովերգության կենտրոնում Սոմայից սերված՝ 
«աստվածային խմիչքն Է». 

ե ր կ ն ք ի ց ի ջ ա ծ In ( յալն I; u b r i u i f 

P n i i u b r p ր ո լ ո ր , 

• n ' l i r , ս ա յ ր ո ւ մ ես ւլա if Լ г u i u r p բ ո ւ յ ս ե ր ո ւ մ , 

l u i n q r ու ա հ ա վ ո ր : 

Մ ե ն ք ա ւ դ բ ո ւ յ ս ե ր ի ց խ մ ի չ ք ենք՛ շ ի ն ո ւ մ . 

Դ ի ն ի հ ր ա կ ե զ . 

Ill] այ ՛ լ ս ր բ ա զ ա ն խ մ ի չ ք ո վ հ ա ր բ ա ծ , — 

Ց ա ն կ ա ն ո ւ մ ե ն ք f b q : 

' Լ ս ա վ ո ւ մ ե ս , Ս ո ՛ մ ա , մ ե ր ե ր ա կ ն ե ր ո ւ մ , 

Դ ո ւ , ո ր պ ե ս զ ի ն ի , — 

b i | ք ե զ ն ո վ հ ա ր բ ա ծ ո ւ զ ո ւ մ ե ն ք մ ե ն ք Է | , 

Пг ա յ ս ա շ խ ա ր հ ո ւ մ քո կ ա մ ք ը յ|ւն]ւ: 

4 А. С а л а х я н , Егише Чаренц, «Советский писатель», М., 1958, <г 48<-



Եղիշե Չ արենցի Հոկտեմբերյան պոեմները 

՚ Այս աշխարհում քո կամքը լինի» հրավերով ուղղված սրբազան խմիչ-
քին, Չարենցը նկատի ունի Սոմայի երկու կարևոր հատկությունը, առաջինն 
այն է, որ այգ խմիչքը իր հրաշագոլյն ուժով կարողանում է մի հավաքական 
խմբի մեջ միացնել, զոդել, համախմբել մարդկանց և երկրորդ նա ունի հրի> 
կրակի կերպարանք ստանալու, «ագնի» դառնալու զորություն։ Բանաս-
տեղծը օրհներգում է դիցաբանական միստիկայի մեջ արտահայտված այս-
պիսի կերպարանափոխության մոլեգին ընթացքը, սրբազան խմիչքի նոր 
որակը կրա կա յին հատկությունը. 

Ս ո ՛ մ ա , о ՜ , Ս ո ՛ մ ա , օրհնվի րոդ այս 

'Լայրկյսւնը կսսրմիւ՝՝ աշխարհում ա յ ս ՝ ш г , 

Игр մարդու սրտում աոաջին ա ն գ ա մ 

Հրի փ ո խ վ ե ց ի ր ու Ագնի դ ա ր ձ ա ր . . . 

Ու հրդեհ դարձար, ու կրակ ու հուր. 

Սրտից ծ փ ա լ ո վ — ա ն ց ա ր աշխարհին , 

Եվ կ յ ա ն ք ը ա յ ս շւսր, ա յ ս կ յ ա ն ք ը ախուր 

Հսւնձնեցիր հրին: 

Օւշագրավ է, որ պոեմի հետագա գլուխներում արդեն կենտրոնական տեղ 
Հ գրավում «կրակի» կերպարը՝ «խենթ ամբոխների» հարաբերությամբ. 

Հ ր թ ի ո - հ ր թ ի ո վեր են թոշում 

Կյանքերը մեր կ ա ր ե վ ե ր . 

Ու վաովում է ա դ շ ա մ ա դ շ ո լ մ 

Ոդշսւկիզվոո սիրտը մեր: 

Ա մ բ ո խ ն ե ր ը զրահապատ 

Ծափ են զարկում ու պ ա ր ո ւ մ , 

Ջահ է դարձել ամեն մի մ ա ր դ . 

Կրակապատ աշխարհում: 

Ու պար թ ո ն ա ծ ու խելւսդար 

Երգ ե ն ք ասում կրակին, 

Ու վաովում I, աշխարհը քար, 

Մրրիկներում կրակի: 

Կիրակի է կ յ ա ն ք ը հ ի մ ա , 

Ջ ա հ ա զ ա ր դ վ ա ծ , կ ր ա կ ո ւ ն , — 

Ու պարում են կ յ ա ն ք ու մահ 

Սո՛մա, քո սուրը կրակում : 

• Կրակի» կենտրոնական կերպար դառնալր միաժամանակ կապված Հ 
•մի այլ ձևափոխության հետ. դիցաբանական հասկացողություններն այլեւ 
Հեն մնում իրենց նախնական վիճակում, այլ հագենում են կոնկրետ երևույթ-
ների իմաստներով։ Սոմայի «սուրբ կրակն» արդեն խորհրդանշում է ռևոլ-
յուցիայի հրային, շիկացած բնույթը, սիմվոլների և այլաբանության շղարշի 
տակից արդեն հայտնվում է ռևոլյուցիայի կենդանի կերպարը, որն իր իշխա-
՜նությանն է ենթարկում ամբոխների խելագար երթն ու միաձույլ կամքը: 
Պոեմի շարունակությունը՝ վերջին գլուխները, զգալի չափով ազատագրվում 
են դիցաբանական բովանդակությունից և զգալի չափով հարստանում կո նկրես-
իրականության իմաստներով։ Այդպիսին է, օրինակ, հին աշխարհի դեմ 
ուղղված դատաստանի խոսքր. 



՛Պար ենք բ ո ն ե յ խ ե լ ա գ ա ր , 

Հ ր դ ե հ ո ւ մ ե ն ք ու վ ա ռ ո ւ մ . 

Ա յ ն ա մ ե ն ը , ինչ որ (լսւր 

Հ ա զ ա ր ա մ յ ա ա շ խ ա ր հ ո ւ մ : 

Այդպիսին է «Հե յ, հեռավոր ընկերներ ու եղբայրներя մարտականչը՝ 

ուղղված բոլոր նրանց, ովքեր ողջակեզ սիրտ ունեն բերելու ու խառնելու 

«աշխարհային հրդեհներին»՝ ռևոլյուցիային։ Այդպիսին է այրվող «քար 

կյանքիя միջից ծնվող ապագայի պատկերացումը. 

Ու ա ր յ ո ւ ն ը մ ե ր , խ ա ո ն վ ա ծ հ ր ի ն , 

' Լ ա ո վ ո լ մ է հրում , զոհ է ս ր բ ա զ ա ն , — 

Ոլ մ ա տ ո ւ մ է քո դ ե մ ք ը ա շ խ ա ր հ ի ն 

Ա յ ս հ ր դ ե հ ն ե ր ո ւ մ ա շ խ ա ր հ ա ս ա ս ա ն : 

Եվ վերջապես՝ անձնազոհության այն հրավերը, որ կարդում է բանաստեղ-

ծր պոեմր եզրա փակող տողերում. 

Կյանքս կ մ ա ր ի ' հ ի ն , չնշին մի կ ա յ ծ 

« ո ոսկի հ ր ո ւ մ , — 

r u i j i j վսւովյւ ւզիւոի սիրտս մ ո խ ր ա ց ա ծ 

Ք ո բ ո լ ո ր գ ա լ ի ք ա ր շ ա լ ո ւ յ ս ն ե ր ո ւ մ : 

Նորից դառնանք «Սոմաя պոեմի սիմվոլային բնույթին։ Սիմվոլիկ է 

ռևոլյուցիայի շարժիչ ուժերի ու ակտիվ սկզբունքի բանաստեղծական պատկե-

րացումը. 
Ու գ ա լ ի ս են ա ն վ ե ր ջ , ա ն վ ե ր ջ . 

Ա մ բ ո խ ն ե ր ը ա հ ա գ ի ն , 

ՈՐ կ յ ա ն ք ը հին ու սնամեջ 

Ոդջակիզեհ կ ր ա կ ի ն : 

Սիմվոլիկ է Սոմայի կերպարը, որը ներկայանում է որպես «աշխարհա-

յին հրդեհ, ազատության սրբազան հարսս, ոևոլյոլցիոն ոգևորության պատ-

գամաբեր, որպես ջահավորված կյանքի արտահայտություն։ Սիմվոլիկ է պոեմի 

ռիթմական զարգացժւմր, որն արտահայտում է վերահաи փոթորիկին ու 

ծագող արշալույսն երին նախորդող մրրկաշունչ մեղեդիները, աշխարհային 

հրդեհի ահա գնացմ ան ընթացքը։ Բայց սիմվոլիստական ՀՂաՐ2Ը > ծավալվե-

I ով; ա յգուամենա յնիվ, չի անէացնում ռևոլյուցիա յի ու ապագայի կենդանի 

բ ովան դա կութ յուն ր. 
• ո դ ե մ ք ը տ ե ս ա ա շ խ ա ր հ ա ս ա ս ա ն 

Աւս հ ր դ ե հ ն ե ր ո ւ մ : 

«Սոմաս պոեմը իր կառուցվածքով ու պատկերային համակարգով տալիւ։ 

է Հ ոկտեմբեր յան ռևոլյուցիայի հերոսական ռոմանտիկայի զգացողությունըւ 

(Ւևոլյուց իոն-ռո մ ան տ ի կա կան գրականության հատկությունը, ինչպես ասում 

է Մ. Գ որկին, այն է, որ նա «հավատում է վաղվա օրվան, որի միջից երևում 

է ապագայի հրացոլքը»։ 

«Սոմա» պոեմի կապակցությամբ ծագում է այսպիսի մի հարց• Չարենցը 

արդյոք տեսնո ւմ էր ռևոլյուցիա յի կառուցողական իմաստը, թե" նա ռևոլ-

յուցիան պատկերացնում էր միայն որպես քանդող սկզբունք։ Այս հարցը տըր-



Եղիշե Չարենցի հոկտեմբերյան պոեմները л 

վել է դեռևս պոեմի հրապարակ գալու շրջանում, շատ անգամ հոլովվել հե-

տագա տարիներին և ստացել այսպիսի պատասխան. Չարենցի պատկերացու-

մով ռևոլյուցիան ժողովրդի անարխիստ ական-խռովարար տարերքի արտա-

հայտությունն է, Բ՛երի տեսակետ, որը բխում է Չարենցի պոեմի բնույթը 

սխալ ըմբռնելուց։ aՍոմայում» ռևոլյուցիան, իհարկե, ներկայանում է ոչ 

այնպես, ինչպես եղել է իրականության մեջ, այլ այնպես, ինչպես դա պատ-

կերացել է Չարենցին։ Այդ մասին ինքը՝ Չարենցը գրել է. a...Այդ ժամանակ 

ես հեղափոխությունն ապրում էի որպես մի ոոմանտիկսւկան-հուդակաո 

բ ռ ն կ մ ա ն պ ր ո ց ե ս , որի սկիզբը դրված է 1918 թ. տպված իմ «Սոմա» պոե-

մում»5։ Այդտեղ արտահայտվել է ռևոլյուցիա յի չարենցյան սուբյեկտիվ ըն-

կալումը, որպես հազարամյա աշխարհի հիմքերը քանդող սկզբունք, բայց դա 

մի այնպիսի քանդում է, որը ենթադրում է նաև կառուցում, մի այնպիսի 

ոչնչացում է, որի մոխրացման միջից ծագում են «գալիք արշալույսները»։ 

Ռևոլյուցիայի տարերային պատկերացումները նույնպես արտահայտվեք 

են «Սոմայում», ավելի նրա ձևի ու պոետիկական միջոցների մեջ, քան բովան-

դակության։ Չարենցը հերոսական իրադարձությունների ռոմանտիկական վե-

հությունն արտահայտելու համար ընտրում է երևույթների այն հատկանիշ-

ները, որոնք բնութագրում են, ինչպես ասում էր Ալ. Բլոկը, «ռևոլյուցիայի• 

երաժշտությունը»։ Բայց եթե Բլոկի տեսակետով, ինչպես ամեն մի ժողովըր-

դական շարժում, այնպես էլ ռևոլյուցիան «ծնվում է երաժշտության ոգուց»,— 

իդեալիստական պատմահայեցողություն, — ապա Չարենցն օգտագործում Լ 

ռևոլյուցիայի ամպրոպային, փոթորկաշունչ ռիթմերր որպես ձևական ար-

տահայտչականության տարրեր։ 

«Սոմա» պոեմի կապակցությամբ ծագում է նաև մի ուրիշ, նույնպես 

էական հարց, ի՛նչ չափով է այս պոեմով Չարենցը արձագանքում իր ստեղ-

ծագործության կենտրոնին՝ ն ա ի ր յ ա ն թ ե մ ա յ ի ն , և եթե արձագանքում է, ապա 

ի՛նչ ձևով։ Չարենցի նախորդ շրջանի ստեղծագործական որոնումների առանցքը 

նաիրյան ժողովրդի ցավն ու տառապանքն է, որը բանաստեղծին հասցեում 

է հուսահատության ու անսփոփ մտածությունների։ Նույն 1918 թ. փետըր -

վարին գրած «Հատված պոեմից» ստեղծագործության մեջ անգամ Չարենցր 

հուսահատ շեշտով ողբում է իր հույսերի մոխրացումը։ Եվ հանկարծ նա գրում 

է «Սոման»՝ առույգ, ոգեշնչված, զվարթ տրամադրությամբ մի երկ, որն 

ուղղակի հակադրությունն էր նրա գրական անցյալի վավերագրերի մեջ այն-

քան բազմազան ձևերով ու ցավատանջորեն արտահայտված ողբերգական 

տրամադրությունների։ Եվ թեև ուղղակիորեն «Սոման» չի մտնում «նաիրյան 

թեմայի» շրջանակները, Չարենցը չի տալիս հայ ժողովրդի կյանքի ու տրա-

մադրությունների պատկերներ, բայց ներքին տրամադրությամբ արձագանքում 

է հայ ժողովրդի լայն խավերում հասունացող ազատագրական ձգտումներին։ 

Բնորոշ է «Սոմայի» հրապարակ գալը մի այնպիսի ժամանակ, երբ շատ֊ 

շատերը մտավորականներից «հոգոց-հանգուցելոց» էին կարդում նաիրյան 

աշխարհին, ողբում էին նրա մոտալուտ ու վերջնական կործանումը, լաց էի ՛ 

լինում և ձեռքերը թավ։ տալիս։ Տարբեր բովանդակություն ուներ այդ հուսա-, 

հատությունր տարբեր գրողների մոտ։ Ոմանց մոտ «հայրենիքի կործանմանն 

5 Ե. Չ ար են ց, Մի բանաստեղծության առթիվ (նամսլկ խմբագրության), ՛նոր ուղի», . 

1929, Щ 11 —։г> 
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ողբը մի այնպիսի ձև էր, որ թաքցնում էր նրանց ինտելիգենտական սարսա-

փը ռևոլյուցիա չի Հասունացող դեպքերի առաջ, երկրորդների մոտ քաղաքա-

կան կարճատեսության Հետևանք էր, մյուսներր պարզապես ելք էին որոնում 

ողբերգական կացությունից դուրս գալու Համար։ Իսկ ավելի Հեռատեսները, 

որոնց մ եջ գտնվեց նաև Չարենցր, ըմբռնեցին ռևոլյուցիայի ազատարար նշա-

նակությունը Հայ ժողովրդի ապագա ուղիների կառուցման գործում։ Եվ այդ 

զգացողությունը նրան թե լա դրեց ((Սոմա» պոեմի ռևոլյուցիոն ոգին։ Դարա-

շրջանի ճշմարտությունր նրան թելադրեց այն միտքը, որ Հայ ժողովրդի ազա-

տագրական պ այքարս ու ապա գա վերածնությունը կա պված է ((ռևոլյուցիոն 

ցիկլոնի)) Հետ։ Եվ նա «աշիյարՀասասան ՀրդեՀ ի» մեջ տեսավ նաիրյան ա շ-

խարՀի նոր ուղին, նրա պատմական զարգացման նոր ընթացքր։ ((Ս ոման» 

այսպիսով, անուղղակիորեն արձա գանքեց Հայ ժողովրդի ա զա տ ա գրության 

թեմ ային։ Այդպիսի եզրակացության է բերում Չարենցի ստեղծագործ ութ յան 

ներքին աշխարՀի ու ներքին թեմայի զարգացման տրամաբանությունը։ 

I I I 

((Սոման» առաջին քայլն էր ժողովրդի ու ռևոլյուցիայի թեմայի դեղար֊ 

վեստական մարմնա՛վորման այն մեծ ու Հարուստ ճանապարհին, որ անցավ 

Չարենցը։ (XՍոմայից» անմիջապես Հետո նա գրեց ((Ամբոխները խելագարված» 

պոեմը։ Ինչպես «Սոման», <rԱմբոխները խելագարվածը» նույնպես դրվել I 

այն օրերին, երբ Չարենցր կարմիր զորքերի շարքում, զենքը ձե.ռքին կռվում 

.էր ռևոլյուցիա յի պ աշտ պան ութ յան Համար։ Պոեմի առաջին Հրատարակու-

թյան մեջ (1919) ճշգրիտ վավերացված են նրա գրության ւէայրր, թվականը 

և Հանգամանքները» «1918, Հուլիս, Տարիցին, Հեղափոխական Կարմիր Put֊ 

նակ»։ 

((Ամբոխները խելագարված» Հասկացողությունր իբրև կրակով բռնկված 

մասսաների Հոմանիշ, արդեն կար «Սոմա» պոեմում։ Այնտեղ, սակայն, ((խե • 

լագար ամ բո խները» Հանդեյյ են գալիս որպես Սոմայի աստվածային խմիչքի 

ազդեցությամբ էքս տ ա զային բռնկման Հասած մասսաների պայմանական 

սիմվոլներ։ «Ամբոխները խելագարված» պոեմում նրանք արդեն սիմվոլներ 

չեն, այլ կոնկրետ Հանգամանքներում գործող ժողովրդական զանգվածներt 

((Ամ բոխն երր խելագարված» պոեմ ում Չարենցը վերարտադրում է այն Հերո-

սական օրերի իրադարձությունները, երբ ժողովուրդը թևակոխել էր Հոգե-

կան ու բարոյական ուժերի լարվածության վերջին սաՀմանր, երբ պատմու-

թյունը դարձել էր «կարմիր զորքերի» թատերաբեմ, ռևոլյուցիոն ոգևորու-

թյան շիկացած մթնոլորտր Համակել էր ամբողջ Ռուսաստանր՝ մի ծայրից 

մյուսը։ 

Ռևոլյուցիա յի բոցերում բա ցաՀայտվել էր անձնվիրության գեղեցկու-

թյունը, մարդու խոր իմաստը։ Բանվորա-գյուղացիական երկիրը ոչ միայն 

զինվորական սվինների շեղբերով ու Հրաց անների Համազարկով, այլև ժոդո-

վըըդի Հոգեկան ուժերի ամբողջ խոյանքով, իր Հույզերի անսաՀման Հարըս-

տ ությամ ր ոտքի էր ելել կործանելու Հին աշխարՀը, նրա փլատակների վրա 

կառուցելու նոր աշխարհ։ 

Ժողովուրդը՝ ռևոլյուցիայի բարձրացող ալիքների մեջ, ժողովուրդը 

որպես պատմական իրադարձությունների 'առաջ շարժիլ սկզբունք,— այս 
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խնդիրն է Չարենցի «ծրագրային» երկի գաղափարական բովանդակության 

կենտրոնը։ Պոեմի գաղափարական բովանդակությունը մեր գրականագի տու֊ 

թյան մեջ տարբեր մեկնաբանություններ է ստացել, սուտ ու սխալ ընթեր֊ 

Վյումներ է ունեցել։ «Կույր տարերքը»— այսպես էր կոչվում Չարենցի պոեմի 

կապակցությամբ, նրա հրապարակ գալու շրջանում l n L J u տեսած առաջին 

հոդվածներից մեկը։ Չարենցի երկը համարել են անառագաստ ու անղեկ 

տարերքի արտահայտություն, անարխիստական խռովություն առհասարակ 

կյանքի դեմ։ Այս տեսակետը շարունակվելով ու այլևայլ նրբերանգներ ստանա-

j ով՝ համ ար յա թե քա ղաքացիական իրավունք է ստացել 1920—30֊ ական 

թվականների գրականագիտության մեջ։ Չարենցի պոեմը դի տվել է որպես 

անարխիստ ական քաոսի, անսանձ տարերայնության փա ռաբանություն ու 

պրոլետա րական գիտա կցականության անտեսում։ Մինչև վերջերս էլ ոմանք 

պնդում էին, թե Չարենցը քաղաքականապես հասկացավ, բայց ստեղծագոր-

ծորեն չկարողացավ մ արմնավորել ռևոլյուցիա յի ստեղծարար սկզբունքը, թե 

չարենցյան պոեմում իշխում է ռևոլյուցիայի բացասող պաթոսը։ Շփ ոթվում 

են այստեղ «կույր տարերքն» ու շարժման տարերայնությունը, որի մասին 

վ, Ի. Լենինը գրել է. «...Շարժման տարերայնությունը նշան է նրա խորու֊ 

թյան մասսաների մեջ, նրա արմատների ամրության, նրա անհաղթահարելիու-

թյանն։ Չարենցի. պոեմի մասին վաղեմի հակա դրությունը չի հաղթահարվել 

-մինչև վերջ։ 

Այս թյուրիմացության ակունքը ոչ միայն պոեմի վերնա գիրն է («Ամբոխ -

ներր խելագարված»), որը առաջին հայացքից կարող է այդպիսի մեկնաբա-

նության առիթ հանդիսանալ, այլև սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդի ար-

տահայտման ձևերի նեղ, դոգմատիկ պատկերացում ր, ակտիվ ռոմանտիկա-

կան սկզբունքի հնարավորության բացասում ր գրական նոր մեթոդի շրջանակ-

ներում ։ 

Նախ՝ վերնագրի մասին, ինչպես արդեն նկատված է, «խելագարված ամ-

բոխները» հասկացողությունը ոչ միայն առնչություն չունի դարասկզբիս, 

դեկադենտական արվեստի քուրմ երի կողմից հասարակ ժողովրդին տրված 

՛ամբոխ» ( « ч е р н ь » , « Т О Л I I a » j նվաստացուցիչ ու արհամարհական բնութա-

գրության հետ, այլև գործ է ածվում միանգամայն դրական իմաստով, ինչպես 

ժողովրդական ստեղծագործության մեջ սիրելի, դրական հերոսներին տրվում 

են նման իմաստ արտահայտող որակումներ։ Այդպես է, օրինակ, հայ ժողո-

վըր՚դական էպոսի՝ «Ս ասունցի Դավթի» ժողովրդական անվանումը՝ «Սասնա 

ծռերր»։ 

Պոեմի վերնադիրը և առհասարակ նրանում հաճախ հոլովվող «խելա-

գարված ամբոխներ» բառագործածությունը նաև արտահայտությունն էր Չա-

րենցի ստեղծագործության ռոմանտիկական բնավորության, նման այն բնո-

րոշումներին, որ Մաքսիմ Գորկին հաճախ էր գործածում իր վաղ շրջանի ռո-

մանտիկական պոեմներում («Բազեի երգը», «Մրրկահավի երգը», «Դանկոյի 

սիրտը» և այլն)։ «Безумству храбрых поем мы песню»7 — գորկիական 

«խենթ֊ խելառն երի» յուրատեսակ նմանագրությունն էր չարենց յան պոեմի 

6 Վ. Ի. Լ ե ն ի ն, Երկեր, հատ. 26, էշ 16։ 

7 Չարենցի ստեղծագործության վրա Գորկու երկերի թողած ազդեցության հարցին անդրա-

դարձել է էդ. Лրբաշյանր «Չարենցր և Գորկինа հոդվածում («Գրական թերթ», 1956, N* 32 j : 

3 Հան դես ^ X 4 
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էս որա գիրը, որին թյո ւրիմացաբար կցվում Էր այն սխալ հայացքը, թե ոևոլյու-

ւ/իայի նպատակներր Չ արենթր հանգեցնում Էր crկործանման ուժերի յուրա-

հատուկ պաշտամունքին»։ 

Ժողովրդի ռևոլյուցիոն ընդվզման ու տարերայնության մասին պոեմում 

Հաճախ են հանդիպում այսպիսի պատկերացումներ. 

Ա յ ր վ ե ն II]իսւի, խ ե լ ա գ ա ր վ ա ծ njjiiriji պւսրեն հ ր դ ե հ ն ե ր ո ւ մ , 

Ու կ ա ր մ ր ա վ ա ռ կ ո ս կ ու կ ա յ ծ պ ի տ ի փ ո ե ս ե ր կ ր ի հ ե ո ո ւ ն : : — 

Ու մ ն ա ց ա ծ մո յսիրլւ ց ի ր սյիւոի ա յ ր ե ն ն ր ա ն ք ն ո ր ի ց , 

f i r կ յ ա ն ք ր հ ի ն , ո ր պ ե ս փ յ ո ւ ն ի կ չ բ ա ր ձ ր ա ն ա մ ո խ ի ր ն ե ր ի ց . . . 

Պոեմի նման հատվածները, իրոք, վերակոչում են ռևոլյուցիայի քանդողՒ 

խորտակող սկզբունքը, որը, սակայն, անբաժանելի Է նրա մյուս շինարար, 

ստեղծարար սկզբունքից։ Ռևոլյուցիան, ինչպես հայտնի Է, անցում Է հին 

կացութաձևից նորին, բայց դա պարզ տեղափոխություն չէ։ Անցման րնթացքի 

մեք, բնականաբար, չէր բացասվում կործանման սկզբունքը, որն ինքնին ար-

դեն ենթադրում է նաև ստեղծագործություն, կառուցում։ Ռևոլյուցիայի նպա-

տակների մեջ ((կործանման սկզբունքը» անտեսելու մ տա յնությանը դիպուկ է, 

պատասխա նել Ալ. Բլոկը. ((Ի՛՛նչ էիք դուք կարծում, որ ռևոլյուցիան իդիսի*'" 

է, որ ստեղծադործությունն իր ճանապարհին ոչինչ չի* կործանում »^։ Նկա-

րագրելով « խելադա ր ամ բոխն երի» գրոհը հին աշխա րհի դեմ, Չարենցր ելնում 

էր ժողովրդի ազատագրության անմար կրակում ոգեշնչված մարտիկների 

պատմական գործողության կործանարար ու շինարար սկզբունքների, երկու 

դեպքերում էլ ակտիվ սկզբունքների, միասնությունից։ Սա օրհնում ֊փառաբա-

նում է այդ միասնությունը, — սա պոեմի գա զա փա րա կան բովան դա կութ յա )Ւ 

առանցքն է, որն իր բարձրակետին է հասնում պոեմի նշանավոր ապոթեոզ/r 

մեջ. 

Խ ա վ ա ր 1; մ ե ծ սիրէոբ ն ո ց ա , բ ա յ ց խ ա վ ա ր ո ւ մ ա ն ծ ա յ ր ա ծ ի ր , — 

ե ր կ ի ն ք ն ե ր կ ա ն կ ա պ ո ւ տ ա չ յ ա , հ ո ր ի զ ո ն ն ե ր ա ն ծ ա ՜ յ ր , ա ն ծ ի ՜ ւ ՝ , 

Ու ա չ ք ե ր ո ւ մ ն ր ա ն ց կ ա պ ո ւ յ տ , ուր իջել Է գ ի շ ե ր ը մ ո ւ ր — 

Հ ա զ ա ր p n ^ n p կ ա կ ր ա կ ո տ ու ա ր շ ա լ ո ւ յ ս , ու ա ռ ա վ ո տ : 

Ն ր ա ն ց ձ գ վ ա ծ մ կ ա ն ն ե ր ո ւ մ ո ւ ժ ն Է ն ս տ ե լ խ ո ն ա վ հ ո ղ ի , 

ե թ ե ո ւ զ ե ն ՝ ա ր և ն ե ր ի ն ն ո ր տ ե մ պ կ տ ա ն ու ն ո ր ո ւ ղ ի , 

ե թ ե ո ւ զ ե ն ՛ ա ր ե գ ա կ ն ե ր կ բ շ պ ր տ ե ն ե ր կ ի ն ք ն ի վ ե ր , 

b p b ո ւ զ ե ն ՝ վ ա յ ր կ ն ե տ ե ն ե ր կ ի ն ք ն ե ր ի ց ա ր ե գ ա կ ն ե ր . . . 

ե թ ե ո ւ զ ե ն ՛ կ ա մ ք ո վ ա ր ի ո : ա շ խ ա ր հ ի քւրով վ ա ռ վ ա ծ , — 

1'նչեր մ ի ա յ ն չ ե ն կ ա տ ա ր ի ս ւ մ բ ո խ ն ե ր ր խ ե լ ա գ ա ր վ ա ծ . . . 

((Ամբոխները խելագարված» պոեմի orանարխիստական» բովանդակու-

թյունը асհիմնավորվել» է, ինչպես ասացինք, նաև նրա ռոմանտիկական բնույ• 

թը անտեսելու պատճառով։ «Եթե որևէ գրող, — ասում է Մ. Գորկին, — ավելի 

վառ է գունավորում իրականությունը, որպեսզի արտահայտի կյանքում դե-

ղեցիկը տեսնելու իր կրքոտ ցանկությունը, ապա դա միանգամայն բնական 

է»։ Չարենցի մեկնակետր ռևոլյուցիոն իրականության արտացոլման խնդրում 

ւքիանդամայն բնական ձգտումն է կյանքի շրջադարձային մոմեն տները վեր֊ 

6 Չարենցը ստեղծագործական որոշ հարազատություն է հանգես բերում Ալ, ք՚յոկի Հոկտեմ-

բերյան պոեմների (aՏասներկուսրյ>, «Սկյութներ»J հետւ Այս հանգ ամանբին անդրադարձեք է 

Ար. րրիդորյանբ ah. Չարենցի պոեդիան» (ռուս. ) գրքում (երեան, 1961)։ 



Եղիշե Չարենցի Հոկտեմբերյան պոեմները 

արտադրել ոոմ անտ իկա կան ընդգծված, վեհաշունչ տոներով, հերոսական շեշ 

աերովէ 

aԱմբոխները խելագարվածս պոեմում ձևավորվում են Չարենցի ռոման-

տիկական ոճի կարևորագույն սկզբունքները։ Ռոմ անտի կա կա ն ոճը դարի 

՛երևույթ Էր։ Հայտնի Է, որ 20-ական թվականներին և դեռ ավելի վաղ սովե֊ 

ւ՚/ական գրականության ձևավորման ակունքների մոտ, բանաստեղծները 

a տեղծա գո րծա կան որոնումները դարաշրջանի ոճական արտահայտությունը 

գտնելու ուղղությամբ մեծ մասամբ հանգում Էին ռոմանտիկական ստեղծա-

գործության հատուկ ձևին բանաստեղծական շեշտի հանդիսավորություն. 

դարաշրջանի ոգուն հա մրն թաց հիպերբոլաներ, անսանձ, խելահեղ գույներ, 

սիմվոլիկ պատկերացումներ։ Չարենցն իր պոեմների պոետիկայով ու ոճական 

и կղբուն քով գտնվում Էր սովետական պոեզիայի զարգացման հունի մ եջ։ 

հ՛ոմ ան In ի կա կան սկզբունքը, դարաշրջանի ոճական երևույթ լինելով, մ իա֊ 

d ամ ան ակ կապված Էր Չարենցի տաղանդի առանձնահատկության հետ, նրա 

лհոգու երգիX), «հոգու ներքին ժեստիս հետ, որը կարևոր պայման Է ամեն մի 

и տեղծա գործական նվաճման համար։ 

аԱմբոխները խելագարվածJ) պոեմի գլխավոր առանձնահատկությունը, 

ինչպես արձանագրել են Չարենցի ժառանգության հետ ազոտ ո դներ լւ, նրա 

ւիրո-Էպիկական բնույթն է։ Պոեմում լիրիկական թեման {բանաստեղծի տպա-

վորությունները ռևոլյուցիոն մարտերի մասին) սերտորեն հյուսված է ռևոլյու-

ցիոն դրվագների էպիկական պատումին։ Ըստ որում և' լիրիկական, և էպի-

կական թեմաները հանդես չեն գալիս որպես ինքնաբավ, անջատ միավորներ, 

այլ ներքին միասնության մեջ։ Թեև պոեմում չկան ցայտունացված, անհատ ա 

կանացված կերպարներ, .բայց դա չի խանգարել, որպեսզի պոեմի լիրիկական 

գծին հավասար հանդես գա ժողովրդական բազմությունների էպիկա կան բո-

վանդակությունը։ Ավելին, պոեմում լիրիկական գիծն էլ այնքան հագեցած է 

էպիկական տարրով, որ այն ընկալվում է որպես ժողովրդական դյուցազնա-

վեպ։ 

Պոեմ ո բացվում է ժողովրդական դյուցա զն ավեպե րի անանուն ասացող-

ների խոսք֊դիմ ում-պատ գամ ր Հիշեցնող պարզ ու հոյակապ մի սկիզբով: 

Բանաստեղծ֊ տարեգիրն իր ողջույնն է հղում աշխարհի բոլոր կողմ երին ու 

I' ՈԼՈՐ կրակված սրտերին, ազդարարելով պատմության նոր էջը* 

Հ ե ռ ո ւ , . մ ո տ ի կ ը ն կ ե ր ն ե ր ի ն , ա շ խ ա ր հ ն ե ր ի ն , ա ր և ն ե ր ի ն , — 

Հ ր ա ն մ ա ն հ ո գ ի ն ե ր ի ն , — 

I ՛ո լոր ն ր ա ն ց , ո ւ մ ՈՐ հ ո գ ի ն վ ա ո վ ո ւ մ է վ ա ո , — 

В ո լ ո ր ն ր ա ն ց հ ո գ ի ն ե ր ի ն ա ր և ա վ ա ռ : — 

Կ յ ա ն ք ի , մ ա հ ի ա յ ս ա մ ե հ ի ա ղ ջ ա մ ո ւ ղ ջ ո ւ մ ՝ 

Ո ղ ջ ա կ ի ղ վ ո ղ հ ո գ ի ն ե ր ի ն — ո ղ ջ ո ՜ ւ յ ն , ո ղ ջ ո ՜ ւ յ ն : 

Նախերգանքին հետևում է ժողովրդական բազմությունների միաձոդ֊ 

if ան, մի նպատակի ու մի գործի շուրջը հավաքագրվելու, նրանց միասնացման 

ր նթացքի պա տկերը ճակատամարտից առաջ. 

Ք ա ղ ա ք ն ե ր ի ց ու գ յ ո ւ ղ ե ր ի ց , ս տ ե պ ն ե ր ի ց հ ե ռ ո ւ ու մ ո տ ՝ 

Եկել Լին ն ր ա ն ք ն ո ր ի ց — հ ո ւ ս ա վ ա ռ վ ա ծ ու կ ր ա կ ո տ : 

Oil ք ա ղ ա ք ի ց էր հ ե ռ ա ց ե լ ՝ ն ա թ ո ղ ե լ ԷՐ մշուշը ծ ե ր , — 

Մշուշը , ՈՐ կ յ ա ն ք ի վ ր ա մ խ ա շ ա ղ ա խ ա մ պ էր ղսւրձել : 



Ս. Р. Աղա բաբ յան 

Ով եկել էր գ յ ո ւ ղ ի ց հեռու՝ նա թողել Լ г հողը խոն՛ավ, 

Որի վ ր ա կ լ ա ն Гը հլու ոչ մի ոսկի հասկ չծնսւվ : 

Ով եկել էր ս տ ե պ ն ե ր ի ց ՝ նա թ ո ղ ե լ էր ա ն ծ ա յ ր ա ծ ի ր 

Լայնությունը հ ո ր ի զ ո ն ի , որ իր հ ա մ ա ր բ ա ն ա էր ղ ա ր ձ ե լ : 

Ով ք ա ղ ա ք ի ց էր հ ե ռ ա վ ո ր , ուր մ ա ո ա խ ո ւ ղ էր ա ն ո ր ո շ , 

Նա բ ե ր ե լ էր թ ո ք ա խ տ ա վ ո ր սիրտը որպես կ ա ր մ ի ր ղ ր ո շ : — 

Ով եկել էր՝ թ ո ղ ա ծ հեռուն ա ն ծ ա յ ր ա ծ ի ր մութը հ յ ո ս լ ի ՝ 

Ոերել էր իր մ կ ա ն ն ե ր ո ւ մ բ ե ղմ նավո ր վ ա ծ ուժը ճողի: 

Ով եկել էր ս տ ե պ ն ե ր ի ց , ուր ա պ ր ո ւ մ էր որպես գերի — 

ք*երեյ էր իր լուրթ ա չ ք ե ր ո ւ մ լ ա յ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ս տ ե պ ն ե ր ի : 

Ը մ բ ո ս տ ա ց ա ծ , խ ե լ ա գ ա ր վ ա ծ , չ տ ա ն ե լ ո վ հին կ յ ա ն ք ը է լ ՝ 

Անծիր ղ աշտ ում ա յ ղ հ ա վ ա ք վ ա ծ ' նրլսնք կ ո վ ի էին ե լ ե լ : 

Ամբ ո խներ ի անխորտակ, միաձույլ կամքով, նրանց Հերոսական ու խռո-

վարար ոգեշնչումով ծավալվում է ճակատամարտը՝ քաղաքի ու երկաթուղային 

կայարանի գրավման համար, որի նկարագրությանն են նվիրված պոեմի մյուս 

մասերը։ 

Պատմական մեծ մասշտաբներ ու գեղարվեստական խոշոր ընդհանրա-

ցումներ ընդգրկող չարենցյան պոեմը այս մասերում, մազաչափ անգամ 

չկորցնելով իր ընդհանրացման ուժր, ձեռք է բերում ռեալիստական հավաստի 

ու կոնկրետ պատկերման հատկանիշներ։ Քաղաքն ու կայարանը հանդես են 

գալիս իրենց բնորոշ գծերով, առարկաներով, նյութականությամբ։ Արևամուտ, 

շառագունած դաշտեր, արևի տակ հազարերանգ պսպղացող քաղաք, հաղթ 

շենքեր, հսկայական ծխնելույզներ և ապա գիշերային մշուշ, որ «թանձրանում 

է հետզհետե))՝ և ծածկում երկաթե ծխնելույզները; Քաղաքի կողքին՝ կայարանը. 

Ու ց ց վ ա ծ էր ուղիների խ ա չ ա կ ն ք մ ա ն ս ե ղ մ հ ա ն գ ո ւ յ ց ո ւ մ , 

Կ ա յ ա ր ա ն ը որպես մի հ ա ր ց , որպես հսկա մի ք ա ր ա ց ո ւ մ : 

Քաղաքն ու կա յա րանը, — կոնկրետ հատկանիշներով գծված, առարկա-

յացված պատկերներ, —Չա րենց ի պոետական մեկնաբանությամբ, ճեղքում 

են իրենց կոնկրետության կեղևը և վերաճում այն աշխարհի, այն բռնակա-

լության խորհրդանշաններին, որոնց վրա գրոհում են բազմությունները։ 

Ազատագրական պայքարի և ընղհանուր տրամադրությունը, և նրա մասնակի 

իրադրությունը բանաստեղծը կարողացել է այնպես ձուլել միմյանց, որ այդ 

ընդհանուր տրամադրությունը փոխանցվում է ճակատամարտի կոնկրետ նկա-

րագրությանը։ Այդ տրամադրությունր Չարենցն արտահայտում է ռևոլյուցիայի 

հերոսների հոգում շարունակ զրնգացող դեպքերի ծավալմանը զուգընթաց 

ահագնացող երգի կերպարով։ Քաղաքի ու կայարանի գրավման համար մըղ֊ 

ված ճակատամարտը բանաստեղծը դիտում է որպես դասակարգային պայ-

քարի արտահայտություն, որպես գագափարապես կազմակերպված ժողովրդի 

անձնուրաց գրոհը բուրժուա կան «քաղաքակրթության)) դեմ և ոչ թե որպես հին 

ու նոր աշխարհների վերացականորեն ըմբռնված, սոսկ տարերային շրջանակ-

ներում արտահայտվող գոտեմարտ։ Հին աշխարհը Չաըենցին պատկերանում 

է հաղթված ու մահացու պարտված քաղաքի ու կա յարան ի կերպարներով. 

աղսւքն I; ա յ ն հ ա զ ա ր ա մ յ ա , ուր տ ա գ ն ա պ ու տ ե ն դ .կա հ ի մ ի , 

Պահվել I, նա որպես վսւխից խեւագսւրված մի թ շ ն ա մ ի , 

Ոոնկվել է հու|սււվ հետիս հ ո գ ե վ ա ր ք ի տ ե ն դ ո վ վ ա ո վ ա ծ — 

Ու նստում են կարմիր կետին ա մ բ ո խ ն ե ր ը խեւագւսրված: 



Քաղաքների ու կայարանների՝ «զառամյալ» քաղաքակրթության Հոգևար-

/>/», նրա կործանումը, ըստ Չարենցի պոետական Հայեցության, նշանա կում 

էր նաև աշխարՀի ու քաղաքակրթության երիտասարդացում, նրա կենսական 

ու ջաՀել ուժերի ծաղկում ։ Այս առում ով Հատուկ իմաստ է ձեռք բերում պոեմի 

վերջին գլուխը. «ամբոխներն» արդեն գրավել ու Հիմնահատակ են արել Հին 

աշխարՀի բերդերը, նրանց առաջ բացվել են նոր Հորիզոններ, «ամբոխների» 

անկանգ երթր շարժվում է դեպի ապագան, -—գաղափար, որր պոեմում ար-

տահայտվում է Արևին ձզտող ամբոխների շարժման պատկերով• 

. . . ц п т ш р ш д р К , k r p կ ս ւ ր i f ր ս ւ ծ ո ս ի հ ո ր ի զ ո ն ո ւ մ К г ш ^ п и ш И 

Կ ա ր մ ի ր վ ւ ս ո վ ե ց ա ր ե ր p и г р , ո г պ ե ս կ ո վ ի ս ւ զ ւ լ ա ն շ ա ն , 

O r p բ ո ն կ վ ե ց Ա ր և ե լ ք ո ւ մ ւսրևլւ նոր լ ո ւ յ ս ո վ վ ա ո վ ա ծ ՝ 

'Ւուրս ն ե տ վ ե ց ի ն կ ա յ ա ր ա ն ի ց ա մ բ ո խ ն ե ր ը խ ե լ ա գ ա ր վ ա ծ . . . 

' հ ե մ ր դ ա շ տ ն է ր ա ն ծ ա յ ր ա ծ ի ր , ուր մ շ ո ւ շ էր ա ր և ա գ ո ւ յ ն , 

Ու մ շ ո ւ շ ո ւ մ շ ո գ ի ա ց ո ղ , ս ւ ո ա վ ո տ ի մ ա ր մ ա ն դ մ ի զ ո ւ մ , 

Կ ր կ ե ս ի պ ե ս մ ի վ ի թ խ ա ր ի , խ ա յ տ ս ւ բ դ ե տ , խ ա յ տ ա ն կ ա ր , — 

Ե զ ե ր ք ի մ ո տ ճ ա ն ա պ ա ր հ ի ե ր և ո ւ մ է ր ք ա ղ ա ք ր ք ՛ար. . . 

Ա չ ք ե ր ն հ ա ո ա ծ հ ե ո ո ՜ ւ - հ ե ւ ւ ո ՚ ւ , կ ա ր մ ի ր վ ա ո վ ո ղ ա ր ե գ ա կ ի ն 

Ա ր և ա վ ա ո հ ե ո ո ւ ն ե ր ո ւ մ ն ր ա ն ք կ ո վ ո ւ մ է ի ն կ ր կ ի ն . 

Հ ո ծ խ լ ք բ ե ր ո վ հ ա զ ա ր ա ն ո ւ ն , ա ր ե գ ա կ ի հ ր ո վ վ ա ո վ ա ծ 

'հեսյի ա ր և ն է ի ն գ ն ո ւ մ ա մ բ ո խ ն ե ր ը խ ե լ ա գ ա ր վ ա ծ . . . 

Չարենց յան սիմֆոնիայի այս վերջին, Հզոր ակորդը մի անգամ ևս ապա-

ցուցում է, որ Չարենցն արտաՀայտում էր կյանքի զարգացման պատմական 

րսթացքր («Ղեպի արևն էին գնում» ), որ նա ուներ ռևդլյուցիայի նպատակ-

ների մեջ եղած բանական, ստեղծարար սկզբունքի ոչ միայն ներքին զգա-

ցումը, այլև խոր ու գիտակից Համոզվածությունը։ Ամբ ոխների երթը դեպի 

արեր նախապատրաստված է արևի Համար նրանց մղած պայքարով. նրանք 

դեպի Արևն են գնում արդեն իրենց մեջ ունենալով արևը։ 

Չարենցի այս Հոկտեմբերյան պոեմ ում Հին ու նոր աշխարհների ճակա-

տագրական գոտեմարտը ոչ միայն Հանգում է նրա иյուժետային բովանդա-

կությանը, որը ռևոլյուցիա յի շարքային մի օրվա, մասնավոր մի դրվագի 

նկարագրությունն է, ա ձլե նրա գեղարվեստական ն կա րա դրին՝ ամբողջու-

թյամբ։ Պոեմի կառուցվածքի, բառապաշարի, պատկերային Համակարգի, 

լ եզվա-ոճական միջոցների, ռիթմ իկայի ու Հանգաբանության մեջ նույնպես 

արտաՀայտվել է ռևոլյուցիոն ժողովրդի թափի ու Հզորության, կամքի ու 

Հաղթական արշավի դինա մի զմր ։ Գեղարվեստական ձևի այս Հատկանիշների 

վերանորոգում ր ա րտ ահ ա յտ ութ յունն էր Չարենցի նոր գեղարվեստական մե-

թոդի ու գրելակերպի ձևավորման ընթացքի։ «Ամբոխներր,ոչ միայն գա-

ղափարական բովանդակությամբ, այլև ձևով Հերքումն է սիմվոլիստական 

պոեզիա յի գրական մաներաների։ Միանգամայն սխալ է այն պնդում ը, թե 

սիմվոլիստների պոետիկայի վերապրուկներր «կաշկանդել են Չարենցի պոեմի 

րււվանդակությունը»։ Սիմվոլիստների կոկած, նրբակիրթ, նվագային, բեկրե-

կուն ոտանավորր ի ւէիճակի չէր առաջ տանելու և ծավալելու պատկերների այն 

Հսկայական բեռնվածությունը, երևույթների այն դինամիզմր, կյանքի այն 

սիմֆոնիկ բազմազանությունը, որր բանաստեղծր մուծում է իր էպիկական 

երկի մեջt 



Յքք Ս. г/ Աղա բար յան 

Ասացինք՜, որ ((Ամբոխները...)) հիշեցնում /; ժողովրդական դյուցազնա֊ 

վեպերի, հերոսա կան ասքերի կառուցվածքը. բանաստեղծը ռևոլյուցիա չի հե-

րոսական նոր էպոսը պատկերացնում է որպես ժողովրդական դյուցազուն-

ների միաձույլ զանգվածների հաղթական արշավը հին աշխարհի վրա* ճա-

կատամարտի նկարագրութ յունր հիշեցնում է ժողովրդական էպոսի մ արատ -

նկարր (ասենք, Սասունցի Ղավթի կռիվ ր Մ սրա-Մ ելիքի դեմ), իսկ գոտեմարտի 

ելած բազմությունները ներկա յանում են առասպելական հերոսների հատկա ֊ 

նիշներով, որոնք, ((եթե ուզեն՝ արեգակներ կշպրտեն երկինքն ի վեր).)ւ Թեկ 

Չարենցը ուղղակիորեն չի ո գավում ֆոլկլորային աղբյուրներից, բայց նրա՛ 

պատկերացումներում, գեղարվեստական համակարգում, մասնավորապես 

հիպերբոլաների արվեստում ակնհայտ ու անկասկած է ֆոլկլորային պոետի-

կայի ազդեցությունը։ ((Ամբոխներր խելագարված» պոեմր իր կառուցվածքով 

ազգակից է նաև Վ. Տ եր յանի ((Հրաժեշտի գազելի» ձևին։ Պոեմի նախերգանքէ 

«Հեռու, մոտիկ..,» չափազանց նման է «Հրաժեշտ ի գազե լի» ((Ես ասում եմ 

մնաք բ արով»-ն երին, բայց դա այնպիսի նմանագրություն /;, որի նպատակը 

հակադրությունն է։ Վ. Տերյանի հրաժեշտր «մսաք բարով»- ների շարքր և 

Ե՛ Չ ա րենցի ողջույնր, — սոսկ արտահայտչական ձևեր չեն։ Ղրանք и յուժե տ տ -

յին ու գաղափարական բովանդակություն ունեն։ Առաջին դեպքում՝ հրաժեշտ, 

բաժանում հին աշխարհից, երկրորդ դեպքում ողջույն, մերձեցում նոր աշ-

խարհին։ Այս րնդհանուր տրամադրությունն էլ պայմանավորել է Չարենցի 

պոետիկայի մյուս գծերըf որոնք հանդես են գալիս որպես նրա ռոմանտիկա-

կան ոճի կարևոր բաղադրիչներ։ 

Այդպիսին է պոեմի լեզվա-ոճական հյուսվածքը, նրա բառային կազմր, 

բառային ընտրությունը։ Պոեմի բառապաշարի ուսումնասիրությունը ցույց է 

տալիս, որ Չա րենցը ոչ միայն պոեզիա յի բառարանր հարստացնում է նոր 

բառակապակցություններով ու խոսքային կառուցվածքներով, այլև բառերի նոր 

իմաստավորումներով ու հոման իշներով: Չարենցը արտակարգ բարձր 

վարպետության է հա սնում տվյալ բառի բա զմ իմ ա и տ ությունր հնչեցնելու, 

յուրաքանչյուր անգամ տվյալ բառր նոր ձևով իմաստավորելու հարցումէ Ршд/ւ 
այդ> նա կիրառում Է խոսքի քերականական այնպիսի ինքնատիպ կառուց-

վածքներ, որոնք արտ ահայյտ ում են դեպքերի լարված դինա մ ի գմն ու и րրնթա ՚յ 

շարժում ր, իրա դարձութ յունների դինամիկ բո վան դա կությունր։ 

Առանձնապես բազմազան են կրակի, հրի, արևի հետ կապված բառային 

համադրությունների իմաստային հնչեղությունն ու հուզական . նրբերանգ֊ 

ներր։ «Հրանման հոգիներ», «ողջակիզվող հոգիներ», «արևավառ հոգիներ» — 

այս հոմ անիշները ընդգծում են ոչ միայն խոս ք-դիմ ում ի հնչերանգային լար֊ 

վածությունր, այլև արտահայտում են հեղինակի ջերմ ու հավատով լի վե-

րաբերմունքը դեպի մարդիկ ու աշխարհը։ Հետաքրքրական Է արևի կերպարի 

տարբեր մեկնաբանությունր պոեմի սկզբում, միջին մասում ու վերջում։ 

Երկրորդ գլխում արևը հանդես Է գալիս արյան ու թույնի հետ մի շարքի մեջ. 

Դ ա շ տ ի վ ր ա փ ով 1>| Լ г մու (J ա ր յ ո ւ ն ա մ ա ծ ՝ 

Թու յն Էր կ ա ր ծ ե ս ՝ p n r p . ա ր և ի ս ր տ ի ց ք ա մ ա ծ : 

Ա ր ե ր թ ե մ մ ա յ ր Էր մ տ ն ո ւ մ ա ր և մ ո ւ տ ք ո ւ մ ՝ 

Ու ա ր յ ո ւ ն Էր դ ա շ տ ի վրսւ , թ ո ւ յ ն ԷՐ թ ք ո ւ մ : 



Արևի այս հաւք ադրութ յունր ոչ ա րևային երևույթների հետ մի կողմ իւք 

՛արտահայտում է բանաստեղծի շիկացած ատելությունր դեպի արյան ու թույնի 

աշխարհր, մյուս կողմից խորհրդանշում է ա1Դ աշխարհի հոգևարքային, 

/քառամյա/ վիճակրt Պ ոեմի ՚ մ իշն ամա սերում արևի կերպարը ըմբռնվում է որ-

՛Աք ե и (.(խելագարված ամբոխներին» հերոսական եռանդ ու ոգևորություն հա-

•ղորդող սկզբունք. 

երգ էր կ ա ր ծ ե ս ւսրևը հին՝ ի ր ի կ ն ա յ ի ն լ ո ւ յ ս ո վ վ ս ա վ ա ծ , — 

Եվ ե ր գ ե լ ո վ կ ո վ ո ւ մ էին ա մ բ ո խ ն ե ր ը խ ե լ ա գ ա ր վ ա ծ : 

՝-Եվ կամէ 
Մ ա յ ր էր մ տ ն ո ւ մ ա ր և ը հին՝ կ ա ր մ ի ր քուրա 

Եւ| դ ա շ տ ե ր ո ւ մ ի ր ի կ ն ա յ ի ն գ ա ն գ էր կ ա ր ծ ե ս ձ ա յ ն ը նրա: 

Եվ վերջապես, պոեմը եզրափակող տողերում արևի կերպարր մտնում է 

հաղթանակած բազմությունների բերկրանքի ու երջանկության երգի մեջ, 

խորհրդանշելով նրանց հզոր ապա գան. 

Հ ո ծ խ մ բ ե ր ո վ հ ա զ ա ր ա ն ո ւ ն , ա ր ե գ ա կ ի հ ր ո վ վ ա ո վ ւ ս ծ ՝ 

Օ ՚եպի արևն էին գ ն ո ւ մ ա մ բ ո խ ն ե ր ը խ ե լ ա գ ա ր վ ա ծ : 

Այդպիսի իմաստային փոփոխությունների է ենթա րկվում նաև պոեմի 

մյուս կարևոր, լեյտմոտիվային կերպարը՝ երգի կերպարր։ Սկսելով մեղմ-

թախծոտ մեղեդիներից, դեպքերի զարգացմանր զուգընթաց ծավալվելով ու 

Վարարելով, երգր դառնում է վիթխարի սիմֆոնիկ երաժշտություն, ընդգրկե-

լով անծայր ու անծիր հորիզոնները* 

սւնգ էր կ ա ր ծ ե ս , գնդում էր գ ի լ , ԱՐ ողջ ա շ խ ա ր հ ը ի մ ա ն ա , 

Օորբ կ ա ր ո տ ո վ ա ն ծ ա յ ր ա ծ ի ր , կ ր ա կ ե լ ո վ ե ր գ ո ւ մ ԷՐ նա: 

Խոսելով պոեմի լեզվա-ոճական հյուսվածքի մասին, չի կարելի չնշել 

այն պարագան, թե ինչպես է Չարենցր ազատ զգում իրեն ((բառերի թագավո-

րության» մեջ, որքան հմուտ վարպետությամբ է նա բառի մեջ թաքնված 

արա մա դրութ յունր հնչեցնում՝ բառակրկնություններով, • տողի վերջին բառր 

.մյուս տողի առաջին բառը դարձնելու եղանակով, տողի հուզական նրբերանգի 

կիրառությամբ։ Պոեմի բառարանը իր քանակական կազմով այնքան էլ հա-

րուստ չէ—շատ են հոլովվում միևնույն բառերն ու բառակապակցությունները, 

բայց բառերի այնպիսի ընտրություն է կատարված, այնքան ճշգրիտ ու ճաշա-

կով, բառերի այնպիսի նպատակահարմար համադրություններ են ստեղծված, 

որ արտահայտում են բանաստեղծի վերապրած զգացմունքներն ու մտքերը, 

պատկերներն ու ասոցիացիաները։ Բառը Չարենցի գրչի տակ վերաճում է բառ֊ 

կերպարի, բառ֊բնութագրության, բառ-զգացմունքի։ Ահա, օրինակ, այս չա-

փատողը• (ГԵրիկուն էր, հրակարմիր մի իրիկուն»։ ((Հրակարմիր» էպիտետը 

•այս շարքի մեջ ոչ միայն հատկանիշ է արտահայտում, այլև գործողություն։ 

Գեռ ավելին, այդ էպիտետր ոչ միայն տվյալ կոնկրետ իրադրությունն է 

րն ութա գրում, այլև այնպիսի մի մեծ երևույթ, ինչպես ժողովրդական բազմու-

թյունների զգացմունքների մեջ սկսված բեկումը։ Մի ուրիշ օրինակ բառ-պատ-

՛կերի այդպիսի հագեցվածության ու լիարժեքության. 

Մութ է դ ե մ ը ու խ ա վ ա ր ո ւ մ , ՈՐ բ ա ց վ ե լ է ՈՐ պես անդունդ՝ 

ե ր և ո ւ մ է հ ե ո ա - հ ե ո ո ւ ն կ ա ր մ ի ր լ ո ւ յ ս ո վ վ ա ո վ ո դ մի գ ո ւ ն դ : 
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Որպես անդունդ՝ երեում կ վառվող գունդը,—֊Չարենցը ակնարկում է թե 

ամբոխների առաջ ծառացած դժվարությունները (անդունդ), թե նրանց նպա-

տակների պարզությունը (գրավել կարմիր գունդի նմանվող քաղաքը)t Եվ 

Հենց այդ պատկերով է բանաստեղծը նախապատրաստում հաջորդ չափատո֊ 

ղերը. 
Ու կ ր ա կ ը ա յ դ կ ա ր մ ր ա կ ե զ — ա հ ա ն շ ա ն ու վ ի ր խ ւ ս ր ի 

Մի ս ւ ր ն ա գ ո ւ յ ն կ ե տ է կ ա ր ծ ե ս ո ւ ղ ե ղ ի մ ե ջ խ ե լ ա գ ա ր ի : 

Չարենցը միշտ կարողանում է գտնել այն կարևոր, միակ բառ-էպիտետը» 

բառ-պատկերը, որն ամենից էականն է տվյալ երևույթի բնութագրության 

համար։ Նա առանձնապես գիմում է ծավալուն մետաֆորական պատկերի 

կիրառությանը, հետևողականորեն զարգացնելով նախադիր, ելակետային-

կերպարը։ Այդպիսին է, օրինակ, քաղաքի կերպարը, որ բազում ձևափոխու-

թյունների ենթարկվելով, պոկվում է իր նախնական, կոնկրետ քաղաքի՛, 

իմաստից ու դաոնում հին աշխարհի «քաղաքակրթությունը)) մարմնացնող 

խորհրդանշան։ Այդպիսի ընդարձակ ու բազմանշանակ մետաֆորներ են մայ-

րամուտի ու արշալույսի կերպարները, որոնցից առաջինը խորհրդանշում Էլ 

մեռնող հին աշխարհր, երկրորդը՝ ծագող նոր կյանքը։ Ռևոլյուցիոն շառա-

գույն, ռևոլյուցիա յի կրակներ,—թվում է, թե այս բառերր ծնվել են ռևոլյուցիա 

բառի հետ միասին։ Շատերն են կիրառել այդ պատկերները։ Ршյց Չարենցի• 

երկում դրանք իմաստավորված են նոր ձևով։ Չարենցր նուրբ ձևով նախա-

պատրաստում է մ ետաֆոր ի ծնունդը։ Սա սկսում է խավարից. 

Մ ա թ է հ ի մ ա , գ ի շ ե ր ը խ ո ր ի ջ ա վ ի վ ա ր : . 

Մութ է հ ի մ ա , թ ա ն ձ ր խ ա վ ա ր : 

Կայարանը ընկղմվել է անհուն, անսահման մթության մեջ։ «Խելագար-

ված ամբոխներին», որոնք սպասման մեջ են, հանկարծ երևում են քաղաքի 

լույսերը կարմիր կետի տեսքով։ Րայց դա այն կրակը չէ, որին ձգտում են 

գրոհի ազդանշանին սպասող զինվորները. «Ու վառվում է խավարա կուռ 

հ եռուն եր ում նրանց անգայթ, կետը այդ մուգ, որպես հեռու, հրաբոսոր մի 

ճառագայթ»։ Հեռավոր ճառագայթը շուտով իր տեղը զիջում է այն մեծ կրա-

կին, որին սպասում էին ամբոխներր, «ճեղքում է մութն արևելքում, հսկայա-

կան հրե մի թևս։ 

Այս տեղ արդեն ներկա է վիթխարի in արերային ուժի խորհրդանշան ?-

կրակր, որր ՝ մոլեգ նամ է հին աշխարհի դեմ. 

Մ յ ր ե ն պ ի տ ի ու ա վ ե ր ե ն , տ ե ղ ը փ ո շ ի ւղիտի փ ո ե ն , — 

Հ ա զ ա ր ա մ յ ա ք ա ղ ա ք ն ա յ ղ I 'անղեն ս | ի տ ի ու ա վ ե ր ե ս : 

Այստեղից էլ Չարենցր կամուրջ է գցում դեպի ավելի վիթխարի ընդհան-

րացումը՝ դեպի արևըւ Այս օրինակը բնութագրում է Չարենցի վարպետ ու-

թ յունր կոնկրետ պատկերին մեծ խորություն և իմաստ հաղորդելու խնդրում ։• 

Խավարի ու լույսի, մութի ու կրակի այս կոնտրաստային համադրությունը 

բանաստեղծական չափատողերին տալիս- է սոցիալական, պատմական, հոգե-

բանական ավելի մեծ իմաստ։ րնագիրր այս ճանապարհով ձայնակցում է 

խոր ու հարուստ ենթաբնադրին։ Կոնտրաստային պատկեր-մետաֆորները-



անցնում են ամբողջ պոեմի միջով սկսած 2-րդ գլխից (արև ու արյուն հարա-
դրությունը) մինչև վերջին՝ 17-րդ գլուխը, որտեղ կործանված, «քար քաղաքի» 
կողքին գծվում է ամբոխների երթը դեպը արևը։ 

Պե տք է ասել, որ ընդարձակ կոնտրաստային համադրությունների կող-
քին Չարենցը տալիս է նաև հակիրճ կոնտրաստներ, ինչպես «լուրթ աչքերով 
մութն են գիտում նրանք անհուն», «գիշերի դեմ խավարամած աչքերն հառած 
կարմիր կետին»։ Ածականների ճշգրտությունը, մետաֆորների իմաստային 
հարստությունը, բառերի դիպուկությունը Չարենցին հնարավորություն են տա֊ 
էիս ստեղծելու երևույթների լիարժեք բնութագրություններ։ 

«Ամբոխները խելագարված» պոեմը ռիթմական, ու տաղաչափական բո-
վանդակությամբ նույնպես կոչված Էր արտահայտելու ռևոլյուցիայի սկզբնա-
վորման ու ծավալման ընթացքը, պատմության դինամիկան։ «Սոմայի» հա-
մեմատությամբ «Ամբոխների-..» ռիթմիկան արտաքուստ ավելի կայուն Է ու 
ավելի քիչ փոփոխությունների ենթարկվող, արտաքնապես ավելի հանդիսա-
վոր ու ռիթմային սիստեմի իմաստով՝ ներդաշնակ։ Սակայն այստեղ Էլ տես-
նում ենք ռիթմի անընդհատ շարժում, որ կոչված Է ընդգծելու դեպքերի 
ահա գնա ցում ու դրամատիկական լարվածություն, այստեղ Էլ տեսնում ենք 
ռիթմական միավորների ներքին բազմազանություն, որոնք կոչված են արտա-
հայտելու ռևոլյուցիոն ժողովրդի տրամադրությունների փոփոխությունների 
ընթացքը։ Այսպես, պոեմի սյուժետային սկիզբը՝ 2-րդ գլուխը, որտեղ նկա-
րագրվում Է ռևոլյուցիոն դրվագին նախադիր պեյզաժը իրիկուն, մայրա-
մուտ, ալեծածան արտեր, լայնատարած դաշտ, — այս ամենը կարծես վերց-
ված են անշարժ մի դրության մեջ, ինչ-որ պատմողական չեզոքության մեջ» 
Չկան ամբոխները։ Իսկ երբ գալիս են այս վերջինները, ռիթմական նկարս։֊ 
գիրը անմիջապես փոխվում Է. 

Ք ա ղ ա ք ն ե ր ի ց ւս գ յ ո ւ ղ ե ր j i g , ս ս ւ ե պ ն ե ր ի ց (ւԼւսւլ ու Ա՚ււտ՝ 

ե կ ե լ էին ն ր ա ն ք ն ո ր ի ց ՝ հ ո ւ ս ա վ ա ռ վ ա ծ ու կրսւկուո: 

«Խելագարված ամբոխների» երթի մեջ իրիկնային արևի ֆոնի վրա ար֊ 
տ ահա յտվում Է արդեն շարժման մոլեգնությունն ու ժողովրդական ցասման 
կուտակման ընթացքը։ г ասա կան ոտանավորի գրեթե միայն 14 —16 յամբ֊ 
անապեստ յան չափով գրված պոեմում Չարենցը ռիթմական ներքին այնպիսի 
շեշտավորումներ Է տալիս, որոնք արտահայտում են մարդկային զանգված-
ների շարժման անվերջությունը, նրանց հոգեկան խոյանքների անընդհատ 
վերելքը, ռևոլյուցիոն տրամադրությունների բարձրացող ալիքը։ 

Պոեմի հանգակազմությունը, բազմ ՛աթիվ հնչյունանմանությունները, տո-
ղամիջում գործածվող երկվորյակ-բառերը, հանգ կազմող բառի կրկնությունը 
հաջորդ բառի սկզբում կամ միջնամասում, կոնտրաստ ային բառերի համա-
դրությունը, տողի երաժշտականությունը նպաստում են բառի արտ ահա յտ -
չականության ուժեղացմանը և միաժամանակ մուծվում են պոեմի ռի թմ ա կան 
նկարագիրը, այսինքն իրենց վրա վերցնում են նաև ռիթմական խնդիրներ։ 

«Ամբոխները...», այսպիսով, և բովանդակությամբ, և' ձևով նոր խոսք 
Էր հայկական չափածոյի բազմադարյան պատմության մեջ, հայ պոեզիայի 
քաղաքացիական, ժողովրդային ավանդությունների շարունակությունը լինե-
Լով, այն միաժամանակ բանաստեղծական այնպիսի նորարարություն Էր, որով 
նոր գեղարվեստական որակ Էր մուծվում հայ գրականության մեջ։ «Ամբոխ-
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՛հերը.Հա и տատ ում էր ռոմանտիկական պոեզիա չի ոճը սոցիալիստական 
ոեա լիզմ ի արվեստում։ Չարենցի պոեմներում ռոմանտիկական սկզբունքը 
նոր Հատկություններ ձեռք բերեց ոչ թե իրականությունից ածանցվելու, այլ 
Հենց իրականության մեջ իր բովանդակությունը գտնելու շնորՀիվ։ 

Չարենցի պոեմները ռևոլյուցիոն նշանակություն ունեցան Հայ գրակա-
նության գարգացման Համարէ Նրանց թողած տպավորությունը անսովոր չա-
՛փով ուժեղ Էր։ Ւր Հոկտեմբերյան պոեմներով Չարենցը նոր որակ բերեց ազ-
գային պոեզիայի մեջ, այն տանելով սոցիալիստական ռեա լիզմ ի դրա կանու՝ 

Քյան դիրքերր։ 

ОКТЯБРЬСКИЕ ПОЭМЫ ЕГИШЕ ЧАРЕНЦА 

С. Б. АГАБАБЯН 

( Р е з ю м е ) 

В творчестве Егише Чаренца важное значение имеют его октябрь-
ские позмы («Сома» и «Толпы обезумевшие»). В статьях и исследова-
ниях, посвященных творчеству Чаренца, об этих поэмах было сказано 
многое. Однако одни авторы довольствовались 'общей, иногда спорной, 
оценкой идейного содержания этих поэм, а другие просто неправильно 
«читали» их поэтический подтекст, рассматривая сущность данных ча-
ренцевских строк как восхваление неких анархических начал революции 
упуская из виду главную направленность стихов — провозглашение ра-
зумных, созидательных начал. 

Указанные поэмы Чаренца необходимо исследовать в их соотнесен-
ности с процессом развития советской поэзии (Ал. Блок — «Двенадцать», 
эпика Вл, Маяковского, Д. Бедный — «Про землю, про волю, про рабо-
чую долю», С. Есенин — «Анна Снегина»), рассматривать их как выра-
жение героического эпоса, характерного для всей послереволюционной 
советской литературы.4 Будучи непосредственными поэтическими откли-
ками на Октябрьскую революцию в армянской литературе, эти поэмы 
Чаренца внесли в нее новую тематику и новое видение мира, в го же 
время обозначив переход поэта от позиций символистской поэзии к 
форме романтической поэмы. Это доказывается анализом как идейного 
содержания самих поэм, так и в особенности чаренцевской поэтики. 

Новаторство Чаренца обусловливалось новым социальным содержа-
нием; новые ритмы и поэтические средства выражения в поэмах были 
результатом «экспансивно-романтического вторжения революции». 


