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Սովետահայ երգային ստեղծագործության նշանավոր վարպետներից մեկի՝ Աշոտ Սաթ յանի 

անունը լայնորեն Հայտնի կ ոչ միայն Ս ովետական Մ իության սահմաններում, այլև սփյուռքա-

հայ կենտրոններում։ Իր հուզառատ, գողտրիկ, հեշտությամբ Հիշվող ոլ երգվող երգերով նա 

անչափ մեծ էսթետիկակսւն հաճույք կ պատճաոել <էողովրդի ամենալայն ի/ավերին, դարձել 

նրանց մշտական ուղեկիցը, մտերիմն ու հարազատը: Նրա երգերը իւինգ ու բերկրանք են տալիս 

մարդկանց, նրանց մեջ բորբոքում սիրո և ատե-

լության զգացմունքներ, իսկ տխրության պահե-

րին փարատում վիշտն ու թախիծը, սփոփում նր-

բան չյ սրտերը, հ ամա կ ում ներքին ջերմությամբ։ 

Րբրև արվեստագետ Սաթյանը ձևավորվեց 

Ս ովետական Հայաստանում և իր ստեղծագոր-

ծական աշխատանքով հասավ լայն ժողովրդայ-

նության։ Սաթ յանի այդպիսի ժողովբգայնոլթյունր 

պայմանավորված կ նրա երաժշտական ստեղծա-

գործության առանձնահատկություններով, որոնց 

շնորհիվ նա աչքի ընկավ իր սերնդի հայ կոմպո-\ 

զիտորների մեշ և գրավեց պատվավոր տեղերից 

մ եկը։ 

Ս աթյանի ստեղծագործության այգ աււանձ֊ 

նահատկություններ ից ենճ կոմպոզիտորի սերտ 

• կապր մայրենի ժողովրդական երաժշտության 

ինտոնացիոն ու ռիթմական հարուստ գանձարանի 

հետ. մեղեդայնությունը, թեմատիկայի հարստու-

թյուն ր, ձևի և բովանդակության ներդաշնակու-

թյունը, երաժշտական Լ^Ղ՚Ա' թարմությունն ու 

յուրօրինակոլթյունը։ Բացի այգ, կոմպոզիտորի 

ժողովրդայնությանը մեծապես նպաստել է նաև 

այն հանգամանքը, որ նա իր ստեղծագործական 

ժան րերիճ հատկապես երգային ստեղծագործության և կինոերաժշտության բնագավառում: Թե' I 

մեկը և թե' մյուսն իրենց բնույթով մատչելի են ժողովրդական լայն զանգվածներին և կատար- I 

վելով ամենուրեք, միանգամից հեղինակին բերում կին լայն ճանաչում։ Նրա բազմաթիվ երգերի 

հենց առաջին կատարման պահին խոսում էին ունկնդիրների սրտերի հետ, հուզում նրանց, հա 

մ ակում առանձին ջերմությամբ, դառնում հարազատ ու իրենցից անբաժանելի։ Այգ երգերն\ 

այնուհետև կատարվում կին համերգներում, հնչում կին ռադիոյից, կինոնկարներից իջնելով դառ-\ 

նոլմ կին ժողովրդի սեփականությունը և մտնում նրա կենցաղի մեջ։ 

Ահա այս ճանապարհով ստեղծվում կր սերտ կապ կոմպոզիտորի ու հարազատ ժողովրդի] 

•միջև և գրանից հավասարապես օգտվում կին թե՛ կոմպոզիտորը և թե ժողովուրդը։ Կոմպո-\ 

զիտորը ոգևորության աղբյուր կր գտնում ժողովրդի մեջ, սնվում նրա ստեղծած երաժշտակա՛՛ւ 

գանձերից, կերտում նորանոր երաժշտական ստեղծագործություններ, իսկ ժողովուրդը սիրով 

կր ընդունում կոմպոզիտորի ստեղծագործությունները և երգում ամենուրեք։ 

Աշոտ Սաթյանը ծնվել կ 1906 թ. հունվարի 18-ին Մերվ քաղաքում (այժմ՝ Թուրքմենական 

հՍՍՌ Մարի քաղաք)։ Հետագայում նրանց ընտանիքը փոխագրվում կ Բաքու, որտեղ Աշոտը / / ա ֊ 
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մավոր մտնում է Կարմիր Բանակի շա րքե ր ր և 1921 թ, մինչև 1926 թ. ծառայում նախ որպե՚Ւ 

փողային նվագախմբի երաժիշտ, իսկ հետո ՝ նույն նվագախմբի ղեկավար ( կա պելմե յստեր ) ։ Զին-

վորական ծառայության այս հինգ տարիները նրա համար եղան ոչ միայն կյանքի դպրոց, այլև 

դարձան երաժշտության հետ ավելի սերտորեն կապվելու, նվագախմբային երաժշտության բնա-

գավառում փորձ կուտակելու տարիներ։ Հետագայում, արդեն հասուն ստեղծագործական տարի-

ներին, այգ փորձը տվեց իր դրական արդյունքները և 4 ա /7 յան ր ստեղծեց հիանալի քայլերգեր 

փողային նվագախմբի համար։ 

Սաթյանի երաժշտական կրթության ձեռքբերման ճանապարհին կարևոր դեր Է խաղացել 

այն շրջան ր, երբ նա սովորում Էր Բաքվի Հայարտանը գործող երաժշտական ստուդիայում, 

կոմպոզիտոր Ա. Մայիլյանի ղեկավարությամբ: Բայց իբրև կոմպոզիտոր ու դիրիժյոր նա վերջ-

նականապես ձևավորվեց Երևանում, երբ 1930—1936 թթ՛ ընթացքում երաժշտական բարձրագույն 

կրթություն ստացավ Երևան ի Պետական կոնսերվատորիայում։ Կոմպոզիցիայի գծով նրա ղեկա-

վարներն Էին կոմպոզիտորներ Հ. Ստեփանյանը, Ս. Բարխուդարյանը և Վ'. Տալյանը, որոնք նրա 

մեջ պատվաստեցին սեը դեպի ժողովրդական երաժշտական ստեղծագործությունը, տվեցին ան-

հրաժեշտ գիտելիքներ կոմպոզիտորական գործունեության համար։ Րբրև դիրիժյոր նա դաս-

տիարակվեց պրոֆ. 4. Ս արաջևի դասարանում՝ հաղորդակից դառնալով ռուսական ու ա ր ևմ տա -

եվրոպական դիրիժյորական արվեստի տրադիցիաներին, որոնց լավագույն կրողներից մեկն Էր 

Սարաջևր։ 

Ուսման տարիներին, ինչպես և հետագայում (մինչև 1939 թ ՚ ) ւ Սաթյանը եղել Է Երևանի 

(b. Ս ունգուկյանի անվան Պետական թատրոնի երաժշտական մասի ղեկավարր։ Ղեկավարելով 

թատրոնի նվագախումբը և երաժշտություն գրելով դրամատիկական ներկայացումների համար, 

նա ստեղծագործական աշխատանքի զգալի փորձ կուտակեց և այդ, անկասկած, իր նշանակու-

թյունն ունեցավ նրա ստեղծագործական հետագա աշխատանքում, հատկապես՝ կինոերաժշտու-

թյան բնագավառում։ Այս տարիներին նա երաժշտություն գրեց բազմաթիվ բեմադրությունների 

համար։ Ղրանցից հիշատակության արժանի են՝ Բոմարշեի «Ֆիգարոյի ամուսնություն կամ 

խելահեղ օր» ( 1 9 3 3 ) , Գոգոլի вՌևիզոր» ( 1 9 3 4 ) , Լ՛. Սլավինի «Ինտերվենցիա» ( 1 9 3 4 ) , Դ. Դե-

միրճյանի « Քաջ Նա դար» և «Ъա պոլե ոն Կորկոտյան կամ համառոտ երջանկություն » ( 1 9 3 4 ) , 

Հ, Պարոնյանի аԱտամնաբույժն արևելյան» ( 1 9 3 5 ) , Ա. Օստրովսկոլ «Ամպրոպս ( 1 9 3 6 ) . 

Ֆ. Շիլլերի аՍեր և խարդավանք» ( 1 9 3 8 ) , Ջաբարլու «1905 թվական» (1939) և բազմաթիվ 

այլ պիեսների համար գրված երաժշտությունը և երաժ շտական ձևավորումները։ Պիեսների այդ 

թվարկությունից դժվար չէ տեսնել, որ կոմպոզիտորը գործ ուներ տարբեր ժանրերի, տարբեր 

բնույթի ու բովանդակության գործերի հետ և այգ բանը կոմպոզիտորից պահանջում էր ուժերի 

լարում, ստեղծագործական երևակայություն ու թոիչք ստեղծելու համար այնպիսի երաժշտու-

թյուն, որբ նպաստեր բեմադրության գեղարվեստական ամբողջացմանը։ Ի պատիվ Սաթյանի 

պետք է ասել, որ նա հաջողությամբ էր լուծում իր առջև ծառացած ստեղծագործական դժվարին 

խնդիրները։ Կարևոր է նշել և այն. որ նա երաժշտություն է կ ր ե f ոչ միայն Երևանի Ս ունգուկ-

յանի անվան Պետական թատրոնի, այլև Երևանի Բանվորական, Պատանէt հանդիսատեսի, Ադըր-

բեջանական թատրոնի, Կի բովա կան ի Պետթատրոնի և այլ թատրոնների բեմադրությունների հա -

մարւ 

Թատերական երաժշտության բնագավառում կատարած զգալի աշխատանքը մեզ իրավունք 

Է տալիս 1930-ական թթ. պայմանականորեն անվանել Սաթյանի ստեղծագործության <rթատրոնի 

շրջան», որին հաջորդեց ակինոյի շրջանը» (1939—1947), թեև դրանից հետո Էլ նո: շարունակեց 

իր աշխատանքը կինոերաժշտության բնագավառում: 

Սակայն 1930-ական թթ. Ս աթյանը չբավարարվեց միայն թատերական երաժշտության՝ 

ստեղծմամբ։ Նա հանգես եկավ տարբեր ժանրերի մի շարք ա յլ ստեղծագործություններով, 

որոնցից առանձնապես նշանակալից Էր նրա եռամ աս լարային կվարտետը% հեղինակի աոաջին 

խոշոր ստեղծագործությունը։ Այս կվարտետն աչքի Էր ընկնում թեմաների երգայնոէթյամբ, ազ-

գային ոճի որոշակիությամբ, լարային գործիքների արտահայտչական հնարավորությունների 

նպատակահարմար օգտագործմամր։ ՛հա հայկական կվարտետային գրականության առաջնեկ-

ներից մեկն Էր և որպես այդպիսին իր գեղարվեստական արժեքից բացի, ունի նաև պատմական 

նշանակություն։ Հենց միայն այն, որ այգ ստեղծագործությունն արժանացել Է 4ոմիտասի անվան 

վաստակավոր կվարտետի ուշագ րությանը և մ անելով նրա երկացանկի մեջ բազմիցս կատարվել, 

արդեն վկայում Է Սաթյանի այգ գործի բարձր արժեքը։ 

Այս նույն տարիներին Սաթյանն զգալի աշխատանք կատարեց նաև ֆիզկուլտուրա յի գծո՚Լ 

Մոսկվայում տեղի ունեցող ամենամյա տոնակատարությունների հայկական պատվիրակության 
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Համար երաժշտություն գրելու ուղղությամբ։ Նրա քայլերդերը, ազատ վարժությունների համար 

գրած գեղեցիկ մեղեդիները շքեղորեն զարգարում էին այգ տրադիցիոն աոներր և նպաստում՜ 

ռեսպուբլիկայի ֆիզկուլտուրնիկների հաջողությանը։ 

Այսպիսով, 1930-ական թթ. Ա. Սաթյանի համար հանդիսացան ոչ միայն ուսումնառության, 

այլև ստեղծագործական աշխատանքի ծավալման տարիներ։ Այս շրջանում, դիտելիքներ ձեռք բե-

րելուն զուգընթաց, նա տարբեր ուղղությունն եր ով փորձեց իր ստեղծագործական կարողություն֊ 

ները, գրեց իր աոաջին մասսայական երգերն ու խմբերգերը, դրամատիկական ներկայացում-

ների երաժշտություն, լարային կվարտետ, քայլելպ.եր փողային նվագախմբի համար և այլն։ 

Սաթյանի երաժշտական ստեղծագործության մեջ առավել նշանակալից են 1940-ական թթ.* 

Այս շրջանում Սաթյանը, լինելով Հայկինոյի երաժշտական մասի վարիչը (1939—1947), փաս-

տորեն հիմնականում նվիրվել է կինոերաժշտության ստեղծման գործին։ Այս տարիներին 

ինչպես և հետագայում, նա երաժշտություն է գրել տարբեր բնույթի բազմաթիվ կինոնկարների 

համար։ Դրանց մեջ մենք հանդիպում ենք թե' գեղարվեստական և թե' փաստագրական նկար-

ների, թե լիամետրաժ և թե' կարճամետրաժ կինոնկարների։ Թեմատիկայի տեսակետից նույն-

պես բազմազան են այդ կինոնկարները։ Պատմպ ֊հայրհնասիրական «Դավիթ-բեկի» կողքին 

առկա են «Մեր կոլխոզի մարդիկ», «Արարատյան դաշտի աղջիկը», «Ո՛ւմ է ժպտում կյանքըл 

և այլ նկարներ, որոնց մեջ պատկերված են մեր օրերի հերոսները։ Հայրենական մեծ պատե-

րազմի հերոսամարտերի թեմաներով նկարված «Գվարդիականի կինը», «Դուստրր» և «Երկիր 

հարազատ» նկարների կողքին հանդիպում ենք հեքիաթային «Անահիտի» և կամ «Լեռնային լճի 

գաղտնիքր» պատանեկան -արկածային նկարների, ինչպես և «Սովետական Հայաստան», «Դարեր-

և տարիներ» դոկումենտալ նկարներիг 

Գրելով երաժշտություն տարբեր բնույթի, ու թեմատիկայի ավելի քան 16 կինոնկարի համար, 

Սաթյանն իհարկե միանգամից չհասավ դրական արդյունքների։ Դժվար էր տիրապետել կինոյի-

յուրօրինակությանը, գտնել առավել նպատակահարմար ձևեր ու արտահայտչական միջոցներ և 

երաժշտության օգնությամբ նպաստել կինոնկարի գեղարվեստական մակարդակի բարձրացմանըt 

Սակայն տարիների ընթացքում նս։ հետզհետե բյուրեղացրեց իր ոճը և հայկական կինոերա -

ժ ըշտոլթ յան մեջ ստեղծեց նոր տիպ ե ր գա յին կինոնկարի տիպր, որն այնքան մեծ բարձրության 

էր հասցված ռուսական երգա յին արվեստի և կինոերաժ շտութ յան խոշոր վարպետ Դոլնաևսկու 

կողմից։ Հայ իրականության մեջ Սաթյանը փաստորեն կիրառում էր նույն սկզբունքները,, 

որոնցով ղեկավարվել էր Դոլնաևսկին։ Նրա համար էլ բնորոշ էր սյոլիտայնությունը և ոչ թե 

и իմֆոնիկ անընդմեջ զարգացման սկզբունքը, որն այնքան բնորոշ է կինոֆիլմերի համար Արա մ՝ 

Խաչատրյանի գրած երաժշտությանը $ 

Ա. Սաթյ անի գրած կինոերաժշտության հիմնական ֆունկցիան կիրառական է։ Այն ծա -

ռայում է կամ գործող անձանց ներքնաշխարհի, նրանց հույզերի ու զգացմունքների բացա-

• այտմանր, կամ մասսայական տեսարանների' (աշխատանքային պրոցես, խնջույք, պատե-

րազմ և այլն) բնութագրմանը և կամ նախապատրաստում է այս կամ այն գործողությունը։ Յու-

րաքանչյուր կինոնկարում երաժշտական հատվածները սերտորեն միահյուսվում են որոշակի-

տեսարանների, կինոկադրերի հետ, իլյուստրացիայի են ենթարկում դրանք նպաստելով այղ 

տեսարանների ռեալիստական ընղհանուր պատկերմանը։ Այսպես է կինոնկարների մեծ մասում• 

Սակայն աոանձին կինոնկարներում Սաթ յանին հաջողվել է հեռանալ այգ սկզբունքից և որոշ-

չափով մոտենալ երաժշտական դրամա տուրգիայի անընդմեջ զարգացման սկզբունքին։ 

Բերենք մի երկու օրինակ այդ միտքը հաստատելու համար։ Վերցնենք «Անահիտ» հեքիաթ-

կինոնկարի երաժշտությունը։ Այստեղ կոմպոզիտորը, ելնելով հեքիաթի գաղափարական բո-, 

վանդակոլթյունից, իր ուշադրությունը դարձրել է երկու բնորոշ կողմի վրա։ Դրանցից առաջինը 

Ան ահիտի և Վ ա չագ ան ի անդավաճան սերն է։ Րոլոր այն դեպքերում, երբ խոսք է լինում այգ 

սիրո մասին, հնչում է կոմպոզիտորի ստեղծած «Աղբյուրի մոտ.»1 երգն ամբողջությամբ և կամ՝ 

դրա առանձին հնչերանգները։ Այս երգը կոմպոզիտորի կողմից օգտագործված է որպես սիրո՛* 

I ույ դի լեյտմոտիվ։ Րբրև այդպիսին այն [իովին համապատասխանում է իր նշանակությանը 

թե խոսքերի և թե' լիրիկական ջերմ զգացմունքներով հագեցված մեղեդիի տեսակետից։ Ընդ 

որում հանդես գալով նրանց առաջին հանդիպման պահին, այնուհետև այն հնչում է բազմիցս, 

բայց միշտ միևնույն գործիքային ընկերակցությամբ և հիմնականում նույն անփոփոխ բնույ-

թով։ Արտահայտելով ոչ միայն անդավաճան սիրո զգացմունքը, Ա՛յլև երկարատև բաժանման 

1 Լույս է տեսել Հայպետհրատիհրատարպկությպմբէ 1950 թ., խոսքճ Դ. Սարյանի։ 
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հետևանքով առաջացած տրտմությունն ու մտորումները, այս երգն իր մեջ ներծծել է նաև տրխ ֊ 

ր ա թախիծ ինտոնացիաներ ու r/արձել կինոյի հիմնական գաղափարներից մեկի կրողը՚ 

«Անահիտ» կինոհեքիաթի երաժշտական դրամատուրգիայի մյուս կարևոր բաղկացուցիչն 

այն թեման է, որն արտահայտում է հեքիաթ ի երկրորդ գաղափարը՝ սերը ստեղծագործ աշխա-

տանքի նկատմամբ։ /' տարբերություն նախ որդ երգի, որի մեղեդին դանդաղահոս էր ու երգային. 

այս երգն ավելի ռիթմիկ է, աշխույժ է և արտահայտում է ստեղծագործ աշխատանքի պաթոսր։ 

Նախ որդի նման այս երգն էլ անցնում է ամբողջ նկարով և վերջում վերածվում ապոթեոզի՝ 

հնչելով որպես հանդիսավոր Հիմն։ 

Այսպիսով, կինոնկարի երաժշտական գբամա տուրգիան հիմնված է այս երկու երգի վր։ս։ 

Կոմպոզիտորին հաջողվել է դրանց միջոցով կոնկրետացնել նկարի դաղավւարական բովանդա-

կությունը և երաժշտության միջ՛ոցով օգնել գրա հեշտ ընկալմանը։ 

Այս հանգամանքն իր ա ոավել ցայտուն արտահայտությունն է ստացել « Արաբա տ յա ե 

դաշտի աղջիկ ր)) կինոնկարի համար գրված եըաժշտոլթյան մեջ ( 1 9 4 9 ) ։ Այստեղ երգը տիրապե-

՛տող է կինոնկարի սկզբից մինչև վերջը և կատարում է տարբեր ֆունկցիաներ։ Մի դեպքում այն 

հանդիսանում է կենցաղային տ ե ч ար անն եր ի ձևավորման միջոց, մի այլ դեպքում՝ աշխատանքա-

յին ոգևորության ստեղծման աղբյուր ( «Խաղողաքաղ» ) , իսկ երրորդ դեպքում՝ հերոսների բնոլ-

յէագրմանր ծառայող հիմնական միջոց («Արդյոք գիտե и գոլ»J։ Բոլոր երգերն էլ ա չ բ ի են 

ընկնում իրենց կենսուրախ բնույթով, պայծաոոլթյամբ, ներքին ջերմությամբ, եռանդով ու 

թարմ ո ւթւամբ: Այս կինոնկարն ազատ կերպով կարելի է անվանել երգ՛ կինոնկար, որովհետև, 

նրա մեջ երգն իսկապես տիրապետող ու ամենավճոական նշանակությունն ունեցող գործոնն Հ * 

Կինոնկարի երաժշտական դրամատուրգիան ամբողջապես հիմնված է երգերի վրա։ «Ա րարատյահ 

դաշտի ա ղջիկը» կինոնկարի երաժշտությամբ Սաթյանն ընդհուպ մոտեցավ Ղոլնաևսկոլ սկզբուն-

քին և փայլուն կերպով կիրառեց այն հայկական կինոերաժշտության մեջ։ 

Մենք արդեն նշեցինք, որ Սաթյանը կինոերաժշտություն է դրեւ -տարբեր ժանրերի կինոնկար • 

ների համար։ Մեր բերած օրինակները՝ «Անահիտ» և «Արարատյան դաշտի ա ղջիկը» արդեն 

վկայում են այդ։ Բայց եթե դրանց ավելացնենք պատմա-հերոսական «Ղավիթ բեկ», արկածայի՝՛ 

((Լեռնային լճի գաղտնիքր» և «Սովետական Հայաստան» ու «Ղարեր և տարիներ» փաստագրա-

կան կինոնկարները, ապա գրությունն ավելի պարզ կդաոնա։ Ց ուրաքան չյուր դեպքում կոմպո-

զիտորին հաջողվել է, ելնելով տվյալ կինոնկարի գաղափարական բովանդակությունից ու ժան-

րային առանձնահատկությունից, ընտրել և օգտագործել երաժշտական-արտահայտչական այնպի-

սի միջոցներ, որոնք լինելով ցայտուն և ըստ ամենայնի համապատասխանելով այդ կինոնկար-

ներին, իրոք մեծապես նպաստել են դրանց գեղարվեստական ամբողջացմանը։ 

Իր գրած կինոերաժշտության մեջ Սաթյանն ստեղծել է տարբեր բնույթի քայլերգեր, սիմ-

ֆոնիկ էպիզոդներ, պարեր և գործիքային երաժշտության այլ հատվածներ, սակայն հիմնա-

կան տեղր միշտ էլ հատկացրել է երգին։ Բազմազան ու բազմապիսի են այդ երգերը։ Ղրան.ո 

հանդիսանում են հերոսների հոգեվիճակը, նրանց մտքերն ու զգացմունքները արտահայտելո՛ 

ամ ենակարևոր միջոցր։ Լինելով մ եղեէքիական, ջերմաշունչ ու գրավիչ, այդ երգերր մի անգամ ի՛ւ 

մեխվում են ունկնդիրների հիշողության մեջ և սիրով պարուրում այգ երգերր կատարող հերոս-

ների անունները։ Այդպիսին է, օրինակ, «Մարտիկի երգր» («Կարոտ»), որի մեջ արտահայտված 

են ռազմաճակատում մարտնչող սովետական բանակայինների հույզերն ու ապրումները, նրանց 

կարոտր հարազատ մոր, հայրենի օջախի, կանաչ հանդերի ու սառնորակ աղբյուրների նկատ-

մամբ։ 1'նչ որ քնքուշ, առինքնող թախիծ կա այդ երգի թե խոսքերի և թե' եղանակի մեջ և այ у 

թախիծն ու կարոտի զգացմունքր անմիջապես փոխանցվում են ոլնկնդրին, համակում նրան 

ամ բողջապես։ Ղա սովետահայ լիրիկական ջերմաշունչ երգերից մեկն էր, որ առաջին անդաս 

հնչելով «Երկիր հայրենի» կինոնկարում, էկրանից իջավ ու մտավ ժողովրդի կենցաղի մեջ՝ դառ-

նալով Հայրենական պատերազմ ի շրջանի ամենատարածված ու սիրված երգր։ 

ճիշտ նույնպիսի հատկանիշներով էր օժտված նաև «Աղբյուրի մոտ» I'['41' «Անահիտ» 

հեքիաթային կինոնկարից։ Լիրիկական ջերմությունն ու ան մ իջա կան ութ յուն ր միացած մեղեդիա-

կան գեղեցկության Հետ, դարձել են այգ երգի բնորոշ կողմը։ Պատահական չէ, որ այն նույնպես 

մտավ ժողովրդի կենցաղի մեք։ 

Այդպիսիք են նաև Ղայանեի լայնաշունչ մեներգը «Ղավիթ - բեկ» կինոնկարից (հետագայում 

օգտագործված կոմպոզիտորի «Ղավիթ-բեկ» անավարտ օրատորիայում որպես արիա), «Խաղո-

ղաքաղ», «Արդյոք գիտե՛ս դու», աԿոլխոզային քառյակներ» («Արարատյան դաշտի աղջիկը» կի-

նոնկարից), «Սևանի ձկնորսների երգը», «-Բալլադ սիրո մասին» և բազմաթիվ այլ երգերг 
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Կինոերաժշտությունն, այսպիսով, Սաթյ անի համար հանդիսացավ երգային-մեղեդիական 

՝•տաղանդի դրսևորման լայն ասպարեզ և կոմպոզիտորական վարպետության կոփման միջոցг 

կինոնկարների համար կերտած բազմաթիվ երգերի շնորհիվ նա, որպես կոմպոզիտոր, դտա՚է 

՛ստեղծագործության այն հիմնական րնագավաոր, որտեղ կարող կր և իրոք մեծ թափ հաղորդեց 

սովետահայ երաժշտության դար դաց մանը։ Դա երգի բնագավառն Էր իր ժանրային ու թեմատիկ 

\բազմ ազան ութ յամ բ։ 

Ա. Սաթյանի երգային ստեծագործությունը հանդիսանում Է հեղինակի ամենակարևոր ավանդը 

սովետահայ երաժշտության գանձարանում։ 

Վերն արդեն ասվեց, որ Սաթյանն իր առաջին երգերն ստեղծեց դեռ 1930-ական թթ՛է իսկ 

•հետագայում ավելի ու ավելի հաճախ դիմելով երգային ստեղծագործության բնագավառին, գար՛ 

֊ձավ գեղարվեստական երգի լավագույն վարպետներից մեկը։ Այստեղ կր, որ վերջնականապես 

.ձևավորվեցին կոմպոզիտորի ոճն ու գրելաձևը։ 

Ամենից առաջ նշենք, որ Սաթ յա ն ի երգային ստեղծագործության մեջ մենք չենք հանդի֊ 

ւդում ժողովրդական երգի ցիտատային օգտագործման փաստի։ Օրգանապես յուրացնելով հայ-

կական ժողովրդական երաժշտության գանձերր, նա ստեղծագործաբար օգտագործե լ Է դրանք՝ 

•կերտելով նոր ու հետաքրքիր երգեր։ Սաթյանի երգերն իրենց հնչերանգով մոտ են ժողովըր-

֊դական երգերին, հարազատ են մեր սրտին ու դյուրահնչյոլն ականջի համար։ Չափազանց դժվար 

'Հ՜ անմիջական կապ գտնել Սաթյանի երգերի և ժողովրդական որևէ կոնկրետ երգի միջև։ Նա 

օգտվել է ինչպես գյուղական, նույնպես և քաղաքային ժողովրդական երգարվեստից։ Դրա հետ 

միասին նա, անկասկած, օգտվել է նաև հայ գուսանական ու տաղային բազմադարյան ար-

վեստից։ гյուզական ու քաղաքային ժողովրդական երգի, ինչպես և գուսանական երգի բնորոշ 

տարրերիՀ հնչերանգի, ռիթմերի, մեղեդիական յուրահատկությունների վերաձուլման միջոցով 

«ծա կարողացել է ստեղծել մեր • ժամ ան ակի կնիքը կրող երգային արվեստ: Սաթյանի երգերն 

այժմեական են ոչ միայն իրենց թեմ ատիկա յով, այլև իրենց երաժշտական լեզվով ու առանձ՛ 

՝նահատկություններով։ Դրանով պետք է բացատրել այն, որ Սաթյանի երգերն այդպես սրտաբաց 

ընդունելության էին արժանանում և արագորեն ժողովրդականանում։ 

Սաթյանի երգերը հանդիսանում են գրական խոսքի և երաժշտության օրգանական սինթեզ։ 

•>Երգի հաջողության համար բացառիկ կարևոր նշանակություն ունի գրական հենքի ընտրությունը: 

<ի պատիվ Սաթյանի պետք է նշել, որ նա գերազանցապես երաժշտականացրել է այնպիսի բանա-

ստեղծություններ, որոնք որպես պոետական ստեղծագործություն արդեն օժտված էին գեղարվես-

տական հատկանիշներով։ Դրանք պարզ էին, բովանդակալից, պատկերավոր ու հուզական, դրբ-

ված բանաստեղծության բարձր արվեստով։ Այդ երգերի խոսքերը վերցված են Ավ. Իսահակյանի, 

.Ե. Չարենցի и այլ նշանավոր բանաստեղծների գործերից։ Սակայն Սաթյանի երգերի ճնշող 

մեծամասնության խոսքերը պատկանում են մեր օրերի նշանավոր բանաստեղծներից մեկին 

Գեղամ Սարյանին։ Նրա երգային ստեղծագործությունը հանդիսանում է վկայությունն այն բանի, 

. թե որքան լավ արդյունքների կարող է հասցնել կոմպոզիտորի և բանաստեղծի իսկական համա՛ 

գորձակցությունր։ Սաթյանն ու Գեղամ Ս արյանն իրոք հասկացել էին միմյանց և իրար օգնելով 

ստեղծում էին երգային արվեստի գոհարներ։ Ո՛ր երգն էլ վերցնելու լինենք (բացառությամբ մի 

.քանի աննշան երգի), դժվար չէ. ապացուցել, որ իրոք այստեղ մենք գործ ունենք գրական խոսքի 

it երաժշտական մարմնավորման օրգանական ամբողջության հետ, հանճարեղ Մոցարտի խոս՛ 

քերով ասած՝ ((ազնվագույն մի ամուսնության հետ»։ Դրանում էր թաքնված Սաթյանի երգերի 

՜հաջողության գաղտն իքը ։ 

Սակայն ճշմարտությռւնր պահանջում է ընդգծել, որ խոսքի և երաժշտության այդ միաս-

նության մեջ, այնուամենայնիվ, առաջնությունը պատկանում է երաժշտությանը։ Երգերի դյութիչ 

.մեղեդին, որ հոսում է անկաշկանդ, ռիթմը, որ զարգանալով ու ծավալվելով քանդում է մեղե-

դու քառակուսի կառուցվածքը և դրանով իսկ այն դարձնում ավելի ծավալուն, հարուստ ու հետս։-

քրքիրt հնչերանգը (ինտոնացիա), որ այնքան մոտ է մեր հոգեկան կերտվածքին և ինքնօրի-

նակ ազգային էճ ա հա այս բոլորը, բանաստեղծական խոսքի հետ միասին, կազմում են Սաթյանի 

երգերի անփոխարինելի ատա ղձը։ 

Սաթյանի երգային ստեղծագործության մեջ մենք հանդիպում ենք լիրիկական, աշխատան-

քային, էպիկական, կենցաղային, հայրենասիրական և այլ տիպի երգերի։ Այդ տիպերից յուրա՛ 

քանչյուրն ունի իր առանձնահատկությունները։ Սաթյանի լիրիկական հերոսը անսահմանորեն 

նվիրված է իր սիրած էակին, հավատարիմ է նրան, օժտված է բարոյական բարձր հատկու-

թյուններով, հաճախ երազկոտ է, կարոտակեզ, • տարված երջանկության հույսերով, անկեղծ է ու 

անմիջական իր զգացմունքների մեջ։ Սիրո թախիծը: կամ տրտմությունը երբեք նրան չեն հասցը-

\Ц Հանդես, .4 3 
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հում Հուսահատության։ Նա ձգտում է երջանկության և պատրաստ է ամեն զոհաբերության 

գրան հասնելու համար։ Նրա հերոսը միաժամանակ ազնիվ քաղաքացի է, տարված հայրենիքի 

սիրով։ Հանուն հայրենիքի նա նետվում է թեժ մարտերի մեջ, գիտակց ելով, որ ահեղ վտանգի 

պահին, նույնիսկ կյանքի գնով պետք է պաշտպանել հարազատ մորը, հայրենի օջախը, սիրած 

էակին, այն ամենը, ինչ թանկ է ու սուրբ։ Այգ հերոսը սոցիալիստական դաշտերի նվիրված աշ-

խատավոր է, Լավ գիս՛իւ որ ազնիվ աշխատանքն կ երջանկության միակ աղբյուրը։ Նա հանդես-

է գալիս ոչ միայն զուտ լիրիկական, այլև աշխատանքային ու հայրենասիրական երգերի մեջ։ 

Այդպիսի երգերից են, օրինակ, «Լավ լսեք ինձ», «Ւմ Հա յա ստանա, «Ես իմ անուշ Հայաստանի», 

ոԱշխատանքի երգ», «Հայրենի դաշտերում», «Խաղողաքաղ», «Հովվական», ((Բամբակաքաղ»2 և 

այլն։ Ղրանց ից յուրաքանչյուրի մեջ յուրովի բաց ահ այ տված է հերոսի ներքնաշխարհը։ Մի դեպ-

քում նա երիտասարդ, եռանդուն, աշխատանքով տարված մի անձ Հ և փառաբանում է ստեղծա-

գործ աշխատանքը, մեր երկրի հողն ու ջուրը, երկրռւմ նոր կյանք ստեղծողին, ցանողին ոt 

հնձողին, բանվորին ու կառուցողին («Աշխատանքի երգ»), մի այլ դեպքում կյանքի փորձով 

իմաստնացած, փիլիսոփայող, խորհրդածող ու երիտասարդներին խրատող մի մարդ, որը 

«մարդու մեջ ամենից շատ մարդն է սիրում», որի համար «ամենից շատ հայրենիքի հոդն է 

անուշ», որը հորդորում է ձախ որդ օրերին սրտերը կարծր պահել ու ՚ չընկճվել և հայրենիքի 

պատիվն ամեն ինչից բարձր պահել («Լավ լսեք ինձ»)։ Բայց բոլոր դեպքերում էլ նա մեր ժա-

մանակի մարդն կ, սովետական քաղաքացին, իր ներքնաշխարհովճ հարուստ, գիտակցությամ բճ 

բարձր, զգացմունքներով՝ վսեմ, աշխատանքում ազնվացած հողի աշխատավորն ու գործարանի 

բանվորը նոր կյանքի կառուցողը։ 

Սաթյանի աշխատանքային երգերը տարբերվում են նրա մյուս երգերից առաջին հերթին 

իրենց ռիթմական կառուցվածքով։ Սրանց ռիթմն աշխույժ կ, առույգ, հարափոփոխ ու կամային, 

ներթափանցված աշխատանքային եռանդով ու տեմպով։ Ռիթմն կլ հենց որոշում կ այդ երգերի 

մեղեդիների բնույթը։ Ի տարբերություն լիրիկական երգերի, դրանք ավելի սիմետրիկ են, 

չափած-ձևած, հաճախ ստանում են քայլերգի բնույթ։ Բայց այս երգերի մեջ կլ տիրապետողը 

երգային մեղեդին կ* նոր հնչերանգներով ու գույներով հարստացած։ Մաժորային, լավատեսական 

տրամադրությունը բնորոշ կ Սաթյանի աշխատանքային բոլոր երգերի համար, մի հանգամանք,, 

որով դրանք կականորեն տարբերվում են հայ ժողովրդական աշխատանքային երգերից։ Եվ դա 

հասկանալի կ։ Հողի աշխատավորը փոխվել, նոր մարդ կ դարձել, գիտակցում կ իր աշխատանքի 

պտուղներ ի հասարակական արժեքը, հպարտ կ իր աշխատանքով։ 

Բնորոշ կ ևս մի հանգամանք։ Դիմելով մեր օրերի համար վճռական նշանակություն ունե-

ցող այնպիսի մի թեմայի մարմնավորմանը, ինչպիսին պայքարն կ հանուն խաղաղության, 

Սաթյանը դարձյալ մեկնաբանում կ այն որպես աշխատանքային առօր յա ւ Չկ* որ ստեղծագործ 

աշխատանքր պայմանավորված կ խաղաղությամբ։ Ր տարբերություն ա յլ կոմպոզիտորների, 

որոնք այդ թեման միակողմանիորեն մարմնավորում են միայն որպես քայլերգ, Սաթյանն 

ստեղծել կ խաղաղության թեմային Նվիրված աշխատանքային երգ, հստակ ոիթմր և ռիթմական 

պատկերի կրկնությունն երր կարծեք թե աշխատանքային պրոցեսի ռիթմիկ պատկերն են ներ-

կայացնում։ Այդպիսին կ նրա «Երգ խաղաղությանը»։ 

Ս ա թ յան ի երգային ստեղծագործության կարևոր հատվածներից են նաև նրա էպիկական-

երգերը։ Այստեղ կլ նա իր նոր խոսքն կ ասել։ Հայտնի կ, որ Ա՛յդ ժանրի ժողովրդական երգերից 

պահպանվել են միայն մի քանի նմուշներ։ Ղրանց թվին են պատկանում «Մոկաց Միրզան», 

«Կարոս խաչը», «Ս ասունդ ի Դավիթ» կպոսի երգվող մի քանի հատվածները և այլն, որոնք 

ժամանակին ձայնագրվել են 4ոմ իտասի կողմից։ Ս աթյանն օրգանապես յուրացնելով էպիկա-

կան երգերի առանձնահատկությունները, չի գնացել այդ երդերի մեղեդիների կրկնության ճանա-

պարհով, Ա՛յլ հորինել կ այնպիսի մեղեդիներ, որոնք նման լինելով դրանց իրենց ընդհանուր՛ 

բնույթով, միաժամանակ պարունակում են նոր գծեր, նոր հնչերանգներ ու ռիթմեր։ 

Ահա նրա «Լավ լսեք ինձ»Զ կպիկական երգր։ Ընդհանուր պատմողական բնույթը, մեղեդոլ 

մեջ ասերգա յին տարրերի լայն օգտագործում ր, որոշ մոտիվների վարրնթաց սեկվենց իոն շարժ-

մամբ կրկնություններր և այլ բնորոշ գծեր միասիս վերցրած ստեղծել են էպիկական երգի հիա-

նալի նմուշ։ Այն միաժամանակ աչքի է ընկնում հա։ գուսանս.կ:սն բարոյա՛խրատական երգերի 

հետ ունեցած ընդհանրությամբ։ Այս երգը երբեք Հնարավոր չէ նմանեցնել էպիկական կամ 

գուսանական որևէ երգի, որովհետև այն ինքնուրույն է իր կաոուցվածքրվ, իր մեղեդիով և դ ՚ ՚ ր -

2 Ա. Ս ա թ յ ա ն, Երգեր և ռոմանսներ, Հատ. / , Հայպետհրատ, Երևան, I960։ 

3 Ա. Ս ա թ յ ա ն , Լավ Լսեք ինձ, խոսք՝ Սար յանի, Հա յպետհրատ, Երևան, 1949: 



ծիքային ընկերակցությամբ։ «Լավ լււեք ի]։ձ» երգը սովետահայ էպիկական երգի լավագույն 

նմուշներից է և մեծ аողովրգականություն Լ վայելում։ 

Երաժշտական ձեի տեսակետից Սաթյանի երգերր բազմազան են։ Պարզ քառյակային կա֊ 

ոոլցվածքի երգերի կողքին մենք հանդիպում ենք ավելթ րնդարձակ, անընդմեջ զարգացող ձեի 

երգերի։ Ընդհանրապես նա իբրև կանոն խուսափում է « քաոակուս իո։թյունից», աշխատում է 

դրական խոսքից ելնելով գտնել համապատասխան րնդարձակ ձև ու հասնել երաժշտական մարմ-

նավորման կատարելության։ Հաճախ նա չի բավարարվում միայն մեղեդիով ու նրա գործի-

քային րնկերակցությամբ, այլ դիմում է մեներգի ու խմբերգի հնարավորությունների օգտագործ-

մանը համադրելով դրանք այնպես, որպեսզի հասնի գեղարվեստական արտահայտչականության 

առավել նպատակահարմար դրսևորմանը։ 

Սաթյանի երգերի մեղեդիներն առանց գործիքային նվագակցության էլ ունեն իրենց գեղեց-

կությունն ու արտահայտչականությունը և հաճույքով երգվում են ժողովրդի կողմից։ Սակայն զոր֊ 

ծիքային նվագակցությամբ, լինի դա դաշնամուրի, ժ ողովրդական գործիքների անսամբլի, թե 

սիմֆոնիկ նվագախմբի կատարմամբ, անհամեմատ ուժեղացնում է նրա երգերի տպավորությունը, 

դարձնում ավելի ազդեցիկ ու գեղարվեստորեն ամբողջացած։ Յուրաքանչյուր երգի համար նա 

գրել է պարզ, գյոլրահնչուն ու հետաքրքիր գործիքային րնկերակցություն, ոՐը խորացնում է 

երգի արտահայտած մտքերն ու զդացմոլնքներր, դարձնում այն ավելի գունագեղ ու կոլորիտային։ 

Իր ստեղծագործական մտահղացումները մարմնավորելիս Սաթյանը հաճախ պահանջ է 

դդացել չսահմանափակվել մեկ երգի սահմաններում, այլ ստեղծել երգերի շարքեր և կամ վոկալ-

նիմֆոնիկ ծավալուն ստեղծագործություններ։ Հատկապես իր գործունեության վերջին տասնամ-

յակում նա այս ուղղությամբ զղալի գործ կատարեց։ Այստեղ առաջին հերթին անհրաժեշտ է 

Աշել «Արարատյան հովտի երդեր» շարքի առաջին և երկրորդ սերիաներըՂրանց ից աոաջին 

սերիան բաղկացած է չռրս մասից՝' «Արարատյան հովտի երղր», «Արդյոք գիտե и դու», «Խա-

ղողաքաղ» և «Կոլխ ոզական քառյակներ»^։ Շարքր գրված Լ մենակատարների, երգչախմբի և 

սիմֆոնիկ նվագախմբի համար։ Նրա մեջ տեղ են գտել «Արարատյան հովտի ա ղջիկը» կինո-

նկարի համար դրած երաժշտության հատվածները, որոնք այստեղ կազմում են ամբողջության 

առանձին մասեր։ Ինչպես այս շարքում, այնպես էլ «Լեոների երդեր»6 վոկալ֊սիմֆոնիկ սյուիտի 

մեջ կոմպոզիտորն ստեղծել է հայրենի երկրի բնապատկերի գովերգման Հիանալի նմուշներt 

Րայց այս գործերում էլ կենտրոնական տեղը գրավում են մարզիկ, մեր ժամանակակիցներն 

իրենց աշխատանքային սխրագործություններով, իրենց մտքերով ու զգացմունքներով։ Սիրային 

լիրիկ՛" J ի հիանալի նմուշ է «Խաղողաքաղր»Հ գրված իգական կազմով երգչախմբի համար։ Նրա 

քնքուշ ու երգային մեղեդին հոսում է անկաշկանդ և իր հնչյուններով պատկերում սիրող սրտի 

թրթիռները։ Հատկապես հայկական ժողովրդական երգի-պարի վաստակավոր անսամբլի կա-

տարմամբ այն հնչում է որպես պոետիկ, հուզաթաթավ, քնքուշ Լիրիզմով հագեցված մի ստեղ-

ծագործություն։ Նրա մեջ ցայտուն կերպով զարգացված է հայ ժողովրդական երգերին այնքան 

բնորոշ գծերից մեկր աշխատանքի պրոցեսում երգով արտահայտել սիրող սրտի զդացմունք֊ 

ները, դրանով իսկ թեթևացնել աշխատանքն ու այն դարձնել հաճելի դբաղմունք։ 

aԱրարատյան հովտի երդեր» շարքի աոաջին սերիայի մյուս երգերում նույնպես լիրիկան 

գրավում է զգալի տեղ։ Հատկապես ((Արդյոք գիտե и դու» երգը քնքուշ լիրիկայի արտահայտման 

մի հիանալի նմուշ է։ Այլ է իր բնույթով շարքի •եզրափակիչ երգրճ «Կոլխոզական քայլյակներ»։ 

Օգտպգործելով տվյալ տեսակի երգերին բնորոշ արտահայտչական միջոցներ, կոմպոզիտորն 

ստեղծել է հ ում որով, կատակներով, աշխույժ տրամադրությամբ համակված մի գործ։ 

Սաթյանի վոկալ-սիմֆոնիկ երգերից անհրաժեշտ է նշել «Գարնանային երգ» կոնցերտային 

վալսը!, որի մեջ կոմպոզիտորն ստեղծել է զ и; րն ան այ ին երաժշտական գունագեղ պեյզաժ և 

4 аԱրարատյան հովտի երգեր» շարքի առաջի)։ սերիան ավարտվել է 1949 թ. և արժանացել 

Պետական մրցանակի։ Երկրորդ սերիայից կոմպոզիտորը գրել է միայն առաջին մասը «Հովվա-

կան», իսկ երկրորդ մասըՀ «9ամ բակաքաղ», ինչպես և հաջորդ մասերը ան ա վա ր տճ կոմպոզի-

տորի անժամանակ մահվան պա տճա ոով։ 

ձ Ա. Ս աթյան, Արարատյան հովտի երգեր, խոսքճ Գ. Սարյանի, „այպետհրատ, Երևան, 

1950։ 

6 Ա. Սաթյան, Լեոների երգեր, խոսքճ 7՝. Սարյանի, Հայպետհրատ, Երևան, 1959։ 

7 Ա. Սաթյան, Գարնանային երգ, կոնցերտային վա/ս մեցցո-սոպրանոյի, տենորի, 

խառը երգչախմբի և սիմֆոնիկ նվագախմբի համար, խոսք՝ Գ. Սարյանի, Հայպետհրատ, Երևան, 

19521 
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այդ ֆոնի վրա բացայայտել սիրող զույղի ջերմ զգացմունքները։ Արիայի բնորոշ արպեջիոները* 

անտաոի սոսափյունի ու թռչունների ձայնանմանությունները ղգալի չափերով կոնկրետաց-

նում են պեյզաժի ընկալումը և ստեղծում պատկերավոր ֆոնճ վոկալ պարտիայի ցայտուն ղծա -

գրման Համարг Լավ կ օգտագործված նաև. վալլային ռիթմը թե վոկալ և թե դործիբային մա-

սերում։ Ինչպես այլ գործերում, նույնպես և այստեղ նվագախմբի Հնչողութ յուն ր թափանցիկ կ, 

աոանձին գործիքների տեմբրերն օգտագործված են տեղին ու նպատակահարմար ձևով, բացա-

կայում են նվագախմբի ծանրաբեռնվածությունն ու խիստ հագեցված հնչողությունըt ինչպես և 

պղնձյա փողային գործիքների հնչողության չարաշահումներ/», որոնք այնքան բնորոշ կին 1940— 

50-ական թթ. սիմֆոնիկ ստեղծագործության Համ ար։ 

Կոմպոզիտորի ամ են ած ավալուն գործը պիտի չիներ (('1՝ա վիթ բեկէ՛ օրատորիան, որը, սակայն 

այնպես կլ ավարտի չհասցվեց և հասարակությանը հայտնի դարձավ միայն աոանձին հատված-

ներով։ Այդ հատվածներից ամենամեծ ժողովրդականություն կ բաժին ընկել «Գայանեի արիային», 

որն աչքի կ ընկնում իր լայն երգայնությամբ, գեղեցիկ մեղեդիով ու լիրիկական խորությամբ-

Թե ինչ պատճառների հետևանքով օրատորիան մնաց թերի, առայժմ մնում կ չբացահայտված։ 

Ըստ երևույթին պատճառներից մեկը հանդիսացել կ կուռ կաոուցվածքով լիբրետոյի բացակա-

յությունը և կոմպոզիտորի ծանրաբեռնվածությունը ե ր ա ժ շտ ա կան-հա и ա ր ա կա կան ու վարչա-

կան աշխատանքներով: Սաթյանը 1948 թ. ընտրվել կ ՍՍՌՄ Կոմպոզիտորների միության վար-

չության անգամ, միաժամանակ 1948—-1952 թթ. եղել կ Հայաստանի կոմպոզիտորների միու-

թյան վարչության նախագահ, րնտրվել կ նաև Ծրևանի Քաղսովետի դեպուտատ և ակտիվ մաս-

նակցություն կ ունեցել քաղաքական-հասարակական կյանքին։ Ստեղծագործական աշխ ա տան -

քում ձեռք բերած հաջողությունների համար նա պարգևատրվել կ «Պատվո նշան» շքանշանով 

(1939) և արժանացել կ Հայկական ՍII/1՛ վաստակավոր արտիստի պատվավոր կոչման։ 

1958 թ, սեպտեմբերի 30-ին անժամանակ մահն ընդհատեց Աշոտ Սաթյանի ստեղծագոր-

ծական աշխատանքը, նրա բազմաթիվ մտահղացումներր մնացին անկատար։ Գտնվելով իր ստեղ-

ծագործական ուժերի ծաղկման շրջանում, նա, անկասկած, կարող կր դեռ շատ գողտրիկ գոր-

ծերով Հարստացնե/ սովետահայ երաժշտական ստեղծազոր ծությոլնր։ Ս աթյանն իր բազմաժանր 

ստեղծադ ործութ յամ բ վաղուց կ արժանավոր տեղ գրավել սովետահայ երաժշտական կուլտու-

րայի ականավոր գործիչների շարքում։ Նրա անունն ու ստեղծագործությունր շրջապատված ե:։ 

ջերմ սիրով։ Նա պատկանում կ այն կոմպոզիտորների թվին, որոնք իրենց ստեղծագործությամբ 

հայկական երաժշտությունը ճանաչելի ու սիրելի են դարձրել ինչպես միութենական ռեսպուբ-

լիկաներում, նույնպես և Սովետական Մ իության սահմաններից դուրս։ 

Т В О Р Ч Е С Т В О АШОТА САТЯ НА 

М. О. М У Р А Д Я Н 

% ( Р е з ю м е ) 

Композитор Ашот Сатян (1906—1958)—один из лучших армянских советских ма-
стеров песенного искусства, пользующийся большой популярностью в народе. Как 
музыкант и дирижер он оформился в Ереване, где окончил в 1930—1936 гг. консер-
ваторию. В 30-е годы он руководил музыкальным отделом Ереванского драматическо-
го театра им. Сундукяна, сочинил музыку ко многим театральным постановкам. Одно-
временно Сатян пробовал свои силы в области печённого и инструментального твор-
чества, написав струнный квартет, марши для духового оркестра, песни и хоры. С 
1939 г. он руководил музыкальной частью «Арменкино», в течение ряда лет создал 
музыку к 16 кинокартинам, разнообразным по своей тематике и жанру. Сатян своей 
музыкой способствовал созданию песенных кинокартин. Киномузыка послужила делу 
раскрытия песенного дарования Сатяна. Многие его песни, первоначально прозвучав в 
кинокартинах и приобретя популярность, вошли в быт народа. В дальнейшем он развил 
свое дарование в этой области; появилось множество сольных и хоровых песен во-
кально-симфонические и другие произведения. 

Произведения Сатяна отличаются свежестью интонаций и ритмов, близостью к 
народным первоисточникам. Лирические, трудовые, эпические, бытовые и другие песни 
композитора близки сердцу народа, выражают богатый духовный мир, чувства и чая-
ния нашего современника. Творчество А. Сатяна пользуется большой популярностью 
не только в Советской Армении, но и далеко за ее пределами. 


