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Սովետական Հայաստանի կառավարության 

է.րո շմամ բ 1921 թ. օգոստոսին կազմակերպվեց 

Երևանի Աոաջին պետական թատրոնր, որը 

1937 թ. վերանվանվեց 91. Սոլնդոլկյանի ան-

վան թատրոն։ Սովորաբար թատրոնի պատմու-

թյան սկզրնավորոլթյունր համարվում Է այն 

օրը, երբ բացվում Է նրա առաջին վարագոլյրրг 

Մի քանի ամսվա նախապատրաստական աշ-

խատանքներից Հետո Սունդոլկյանի անվան 

թատրոնր իր աոաջին վարագոլյրր բացեց 

1922 թ. հունվարի 25-ին% «Պեպո» ներկայա-

ցումով։ Այդ պիեսը, ինչպես հայտնի Է, ոչ 

միայն մեր անմահ դրամատուրգի գլոլխ-գոր-

ծոցն Է, այլև- սկսած XIX դ. երկրորդ կեսից 

մեծ ժողովրդականություն Է վայելել դեմո-

կրատական Լայն զանգվածների շրջաններում, 

մանավանդ բանվորներին սպասարկող հայ և 

վրաց ժողովրդական ՚ թատրոնների հանդիսա-

տեսների մեջ։ Այդ պիեսի ընտրությունը սիմ-

վոլացնում Էր գաղափարական այն կապը ք որ 

պիտի լիներ նորաստեղծ թատրոնի և հիշյալ 

ժողովրդական թատրոնների տրադիցիաների 

միջև։ Այդ Է հաստատում թեկուզ այն հանգա -

մանքը, որ անդրանիկ ներկայացմանը մ ասն ակ-

ցելու համար հրավիրվել Էին տաղանդավոր դե-

րասաններ Վարդուհին (Շուշան), Գևորգ Տ ե ր ֊ 

Դավթյանը (Գի քո) և Արշակ Հարությունյանը 

(Պեպո), որոնք այդ դերակատարումներով շատ 

հաճախ Էին հանդես եկել ժողովրդական աոլ-

դիտորիաների առաջ։ 

Աոաջին թատերաշրջանի դերասանական 

կազմի մեջ մտնում Էին Հասմիկը, Արուս Ո ո ֊ 

կանյանը, Միքայել Մանվելյանը, Հովհաննես 

Ս տեփ ան յան ը, Իսահակ Ալիխանյանը, Արշակ 

Մամիկոնյանը, Մարի և Արտեմ Բերոյանները, 

Վահան Գալստյանը, Տիգրան Շամիրխանյանըւ 

Օրի Բունիաթյանը, Մնացական Մարոլթյանր, 

Մկրտիչ Գա րա ղաշը, Աղասի Էլիզրարյանր, 

Ստեփ ան Գավթյանը և ուրիշներ։ Թատրոնի 

դիրեկտորը Մ ամ իկոն Գևորգյանն էր, ռեժիս-

յորը Լևոն Քալանթարը։ 

Ւ նչ խնդիրներ էին դրվել նոր կազմա-

կերպված թատրոնի առաջւ 

Նախասովետական հայ թատրոնր իր զար-

գացման երկարամյա ընթացքում կուտակել էր 

հսկայական փորձ, հմտություն և տրադիցիաներ, 

որոնց արժեքավոր մասը չէր կարելի օգտա-

գործել նոր գործն սկսելիսւ Սակայն սա բա-

վական չէր։ Անհրաժեշտ էր այս մտքին հա-

մադրել մի ուրիշ, շատ ավելի կարևոր, նոր 

խնդիր ևսւ Նոր թատրոնը պիտի ձգտեր .դառ-

նալ հայ աշխատավորության մշակույթի ft 

ստեղծագործ ական ուժերի վերելքի լուրջ լծակ -

ներից մեկը, ներգործոն կերպով մասնակցել 

սովետահայ ողջ կուլտուրայի առաջացման ու 

կերտման պրոցեսին։ Այդ նպատակին լավա-

գույն ձևով ծառայելու համար հարկավոր էր 

հավաքել այնպիսի ստեղծագործական ուժեր, 

որոնք ձուլված լինեին մի ընդհանուր գաղա-

փարով, միասնական կամքով ոլ ձգտումներովթ 

ամենակարևորը՝ նորը զգալու և ըմբռնելուr 

հասարակական- գաղափարական նշանակություն 

ունեցող հարցերր սկզբունքային գերադաս հար-

ցեր դարձնելու ունակությամբ։ Եվ վերջապես в 
այդ նոր թատրոնը, գործելով իր մայրենի հո-

ղում և ամուր թելերով կապված լինելով իր 

ժողովրդի հոգեկան կյանքի առողջ ու կենսա-

տու արմատներին, պիտի հետզհետե մշակեր 

իր ազգային ուրույն կերպարանքը։ 

Սունդոլկյանի անվան թատրոնը մտադրվե-

լով իր գործունեությունը խարսխել այդ խըն-

դիրների վրա, միաժամանակ առաջ քաշեց 

թատերական արվեստի զարգացմանը վերա-

բերող հատուկ հարցեր, որոնք չէր կարելի ան-

տեսել։ Քանի *որ խիստ անհրաժեշտ էր հենվել 

կոլեկտիվ ստեղծագործության հիմունքների 

վրա, հասնել ներդաշնակ անսամբլի և խաղի 

միասնական ոճի, թատրոնը մտածում էր մշա-

կել ու կիրառել գեղարվեստական աշխատանքի 

մի այնպիսի եղանակ, որ հնարավորություն 

տար դերասանական խմբին դրսևորելու և 

զարգացնելու իր ողջ ընդունակությունները, 

արտահայտելու իր ստեղծագործական ակտի-

վությունը։ Նա գիտակցում էր, որ առանց այդ 

լուրջ նախադրյալների անհնարին է խոսել նոր 

որակ ունեցող թատրոնի մասին, որի բեմում 

տրված ամեն մի ներկայացումը համակված 

պիտի լիներ ցայտուն գաղավւարայնոլթյամր և 

գեղարվեստական որոշակի նպատակասլաց — 

մամ բ։ Ինչպես այս, նույնպես և մյուս հար-

ցերի գործնական լուծման համար երկարատև 

ժամանակ էր հարկավոր, և արդյունքներր ձեռք 

էին բերվելու ոչ միանգամից։ Սակայն անհրա-

ժեշտ էր, որ թատրոնի սկզբնավորման °р1чГ 

այդ խնդիրներր դառնային նրա ուղենիշները 

և հեռանկարները։ 

Ս ոլնդոլկյանի անվան պետական թատրոնի 

քսանական թվականների գործունեության բնո-

րոշ մոմենտները հետևյալներն էին։ Մինչև 

1927—1928 թթ. թատրոնի խաղացանկում գե-
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րակշոում կին դասական հեղինակները, ինչ֊ 

սք ես, օրինակ՝ Ս ոֆոկլեսը, Շեքսպիրր, Մոլի-

երր, Գոլդոնին, Շիլլերր, Գոգոլը, Գոլցկովը, 

Իրսենր, Գորկին, Ս ունդուկյանր, Պ արոնյանր, 

Շ իրվանզադեն և ուրիշներէ Ինչ խոսք, որ 

նրանց ստեղծադործություններր քսանական 

թվականներին մեծ դեր են խաղացել թատրոնի 

զարգացման գործում։ Նրանք հիանալի զեղար -

վե и տա ՛իմա ցական ո լ դաստիարակչական գործ 

են կատարել թատրոն հաճախող հանդիսատես-

ների մեք, միաժամանակ խթանելով ոեժիսյոր-

ների ու դերասանների առա չխաղաց մ անը։ 

Նման խաղացանկի ընտրոլթյունր չպետք Է 

բացատրել միայն թատրոնի ղեկավարների գրա-

կան նախասիրություններով ու ճաշակ»ով։ гш-

սւսկան դրականության կոթո դների օգտադոր-

օ ո t մը Ս ոլկդոլկյանի անվան թատրոնի ստեղ-

ծագործական ահԽատողները, իհարկե, մեծ ան-

հրաժեշտությ՛ուն Էին համարում։ Սակայն կաՐ 

մի լուրջ պատճառ, որը ստիպում Էր նրանց 

իրենց ուշադրությունը Հարձնել գերազանցա-

պես այդպիսի խաղացանկին։ Իր գոյության 

սկզբնական տարիներում թատրոնր հնարավո-

րություն չուներ բեմահարթակ բարձրացնել 

ռեոլյուցիոն առաջավոր գաղափարախոսությամբ 

տոգորված և գեղարվեստական իմաստով լ՚ԱւԷ 

մշակված պիեսներ t Ժամանակակից սովետա-

կան դրամատուրգիան նոր-նոր Էր առաջանում, 

և դեռ քիչ-շատ արժեքավոր գործեր ասպարեզ 

չէին հանվել, եթե չհիշենք մի քանիս ր, որոնք 

բեմադրվեցին մեր առաջին պետական թատրո-

նում (Ա* Լոլնաչարսկոլ «Ազատագրված գոն֊ 

Կիխոտը», «Կարմիր դիմակը» և «Թույնը», Ցոլ. 

Տուրին ի «Ակամա հերոսը», Ա. Ֆայկոյի «гՎար-

ժապետ Բոլբուսը» և այլն)։ Նույն առնչությամբ 

պետք է ասել, որ ավելի սուր պրոբլեմ էր սո-

վետահայ դրամատուրգիայի ստեղծումրէ Մեր 

դրամատիկական գրականության մեջ դեռևս 

մեծ տեղաշարժ չէր կատարվել, թեպետ ստեղծ-

վել էին մի քանի պիեսներ (Մ. Գևորգ յան ի 

«Վ արդ աղ արբ», Ստեփան Բաղդասարյանի «гԱր-

յունոտ անապատըл և այլնի որոնց մեջ աչքի 

էին րնկնում Ա• Շ իրվանզադեի «Մ որդանի 

խնամինа, գրված Ս ոլնդոլկյանի անվան թատ-

րոնի պատվերով, և 7*. Ղ՚եմիրճյանի անզուգա-

կան *Հաջ Նա զսւր» կոմեդիանг Այս Բոէո Ր 

գործերր իր ժամանակ բարձրացել են Ս ոլնդոլկ-

յանի անվան թատրոնի բեմահարթակг Սակայն 

դրանք չէին կարող հագեցնել ռեպերտուարային 

այն ծարավը, որ թատրոնր մեծապես զգում 

էր իր գործունեության սկզբնական տարիներինւ 

Դառնա լուէ թատրոնի գործունեության այդ 

շր ջանի ստեղծագործական աշխատանքներին, 
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պետք է ասել, որ անհնար է միևնույն մակար֊ 

դակի վրա դնել և նույն կերպ մոտենալ ու գնա-

հատել 1922—1927 թթ. գեղարվե и տա կան ամ -

բողջ գործըt 

Սկզբնական երկու տարվա ընթացքում 

ձգտում կար ստեղծագործական աշխատանք-

ներին տալ կ ի и ա и տ ո՛ւ դ ի ա կ ան բնույթւ Նախ այն 

պատճառով, որ նպատակ էր դրվել ն՛որ թատ-

րոնի գեղարվեստական հիմունքներն արմատա-

պես տարբերել նախասովետական հայ թատ-

րոնից և ներկայացման մեջ զբաղեցրած դե-

րասանների ողջ կազմր դարձնել ՚ խորապես 

ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ մ ի կ ո լ ե կ տ ի վ , սկսած մեծ դեր՛ 

կատարողից մինչև փոքր դեր կատարողը։ Երկ-

Ր"ՐԴ պատճառ ն այն էր, որ դերասանական 

խմբի մեջ երիտասարդությունը մեծամասնու-

թյուն էր կազմում և ո լսումն առա կան աշխա-

տանքի մեծ կարիք էր զգացվումt Այս տեն-

դենցը զգալապես աչքի էր րնկնում ռեժիսյոր 

Լևոն Ք ա լան թ ա ր ի ղեկավարության օրերին, երբ 

նա, որպես այդպիսին, այն ժամանակ միակն՛ 

էր Ս ոլնդոլկյանի անվան թատրոնումt Ք ա լան-

թարբ դերասանի գիտակց՛ության և աշխա-

տանքի մեջ արմատացնում էր բեմարվեստի-

այն կարևոր սկզբունքները, որոնք գտնված, 

ստուգված էին համաշխարհային, մասնավորա-

պես ռուս թատերական արվեստի խ ո շոր ա դույն՛ 

ներկայացուցիչների երկարամյա փորձի ու հե-

տազոտության միջոցովւ Այդ տեսակետից չա-

փազանց բնորոշ Էին Քալանթար ի բեմադրած 
լ'ԻԱեՐԻ *Ավս,զակներր», Հեյերմանսի «Հույսի 

կործանումը», Իբսենի «Նոր ան», Հաոլպտմանի՝ 

«Ջրասույզ զանգը», Սոֆոկլեսի «Անտիդո ֊ 

նեն», որոնց ներկայացումներր իր ժամանակ 

մեծ հաջողություն են ունեցեր 

Հաջորդ տարիներում Քալանթարից բացի,-

Սունդոլկյանի անվան թատրոնում սկսում Է աշ-

խատել նաև տաղանդավոր ռեժիսյ՛որ Արշակ 

Բուրջալյանը, որը, ինչպես հայտնի Է, երկար• 

տարիներ աշխատել Էր Մոսկվայի ռուսական 

թատրոններ ո ւմէ 1924— 1925 թթ. սկսած թատ-

րոնի բեմահարթակի վրա ներկայացումներն ըն-

դունում են թատերական արտահայտչական՛ 

ավելի ցայտուն ու վառ, ավելի թարմ ու հետա-

քըրքրական ձևեր։ Հարստանում Է դերասանա-

կան խաղի տեխնիկան, վարպետությունըւ» 

Ավելի Է բարձրանում ներկայացումների ըսդ՛ 

հանուր կուլտուրան, ընդարձակվում են գեղար-

վեստական ընդգրկումէւերր, արվեստի տեսա-

կետից գլխավոր հոգացողության առարկա Է 

դառնում ի ս կ ա կ ա ն թ ա տ ե ր ա յ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը : Այգ 

տարիների բնորոշ բեմադրություններից հի-

շենք Մոլիերի aԵրևակայական հիվանդը», Լ"-
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։պ'ս դե Վեգայի «Պարտիզպանի շունը», Պ՛ո գոլի 

ք[Ռևիզորր», Ա , էոլնաչարսկոլ <rԱզատագրված 

•դոն-Կ իիհո տը», 0՝. Ղեմիրճյանի «Քաշ Նա զարը», 

Շեքսպիրի «0 թե լլոն», Օ՚Նեյլի «Աննա Քրիս-

տին», Ա, Շիրվանզադեի «Մորզանի խնամին», 

որոնց ոեժիսյորբ եղել է Արշակ Բոլրջալյանը, 

Zbn սպիրի «Կ ամակոր կնոջ սանձահարումը», 

Ֆայկոյի «Վարժապետ Բուբուսր» ք Ա. Լոլնա-

չարսկոլ «Թույնը», Հ. Պարոն յան ի «Բաղդասար 

աղբարը», որոնք բեմադրվել են ոեժիսյոր Լ՛ 

•Ք Այ լան թ արի ղեկավարությամբ։ 

Ս ոլնդոլկյանի անվան թատրոնի աոաջին 

տարվա հիմնադիր դերասանական խմբից շա-

տերը հետագայում աշխատանքի անցան 

այլևայլ թատրոններում• մնացին այն ուժերր, 

•որոնք իրենց ստեղծագործական րախտր կա-

պել էին այդ թատրոնի հետ։ Նրանցից էին 

՛Արուս Ոսկանյանր, Հասմիկր, Միքայել Մ ան -

Հեւյանր, Հովհաննես Ստեփան յան ր և ուրիշ՛ 

Գեր։ Քսանական թվակ աններին հայտնի մյուս 

բոլոր առաջատար ուժե՛րը, որոնք վերևում հիշ-

վածների հետ այնքան լուրջ ու խոշոր դեր խա-

ղացին այդ թատրոնի բազմամյա ստեղծագոր-

ծական կյանքում, որպես գործիչներ հանդես 

եկան հաջորդաբար$ Ղերասանների այդ հատ-

վածը լրացվեց մինչև 19.27—28 թթ., ինչպես 

օրինակ՝ Գրիգոր Ա վետ յանը, Օլգա 9՝ ու լա զ-

յանը, Մկրտիչ Զանանր, Ավետ Ավետիսյանր, 

Հրաչյա Ներ սիս յանը, Սյոլզան Ղարաղաշը, Վա -

՜դաբշ Վաղարշյանր, Գոլբդեն Զանիբեկյանր, 

Համբարձում Խաչանյանր, Գոլրգեն Գաբրիել-

յանը, Բ՛ուղան Վարգանյանր և այլն: Այդ դե-

րասաններր բոլոր բեմադրությունների գլխա-

վոր գամերն էին և իրենց խաղով փայլ ու հմայք 

էին տալիս Ս ոլնդոլկյանի անվան թատրոնի 

•գեղարվեստական կյանքին։ Մեր հիշատակ ած 

բոլոր պիեսների ներկայացումների Հաջողու-

թյ՛ունները պայմանավորված էին ոչ միայն 

•ոեժիսյորական աշխատանքներով, մի բան, որ 

շատ կարևոր պարագա է որևէ թատրոնի կյան-

քում , այլև դերասանական բարձրորակ կատա-

րումն ե րոմ t 

Քսանական թվականների վերջերին թատ-

րոնր մասսաների գաղափարա-քաղաքական 

դաստիարակության հատու զենքերից մեկր 

դարձնելու խնդրի մասին սկսեցին ավելի հա-

ճախ ՛ու ավելի պահանջկոտությամբ խոսել։ 

Սունդ ուկյանի անվան թատրոնի գործիչները, 

՛կուլտուրական շինարարության մյուս բնագա-

վառների առաջավորների նման, գտնում էին, 

որ իրենց բեմական ստեղծադործություններր 

պիտի արտահայտեն ս*ո վետական ժողովրդի 

ւբարձր գաղափարներն ու մեծագույն նպատակ-

ներր։ Անհրաժեշտ էր այդ թատրոնի բեմահար-

թակի վրա մարմնավորել բանվորների ոլ գյու-

ղացիների ազատագրական պայքարի բնորոշ 

մոմենտ ներր, սովետական կարգեր հաստատե-

լու համար հերոսական մաքառումներ •ունեցած, 

իսկ հետո սոցիալիստական շինարարությանը 

լծված մարտիկների կյանքի դրվագներր։ Սովե-

տական դրամատուրգիան արդեն սկսել էր ավե-

լի հաճախ նոր գործեր ստեղծեր Եվ արդեն 

1927—28 թթ. սոցիալիստական ռևոլյուցիային 

և սովետական ժամանակակից կյանքին վերա-

բերող պիեսները հետզհետե գերակշռող տեղ 

են գրավում Ս ոլնդոլկյանի անվան թատրոնի 

խաղացանկում։ Այդ երևույթը չափազանց մե-

ծացնում է թատրոնի ներգործության ուժը, 

չտեսնված ոգևորություն ու աշխուժություն 

առաջացնելով ամեն օր լեփ-լեցուն թատերա-

սրահումt թեմը դառնում է հասարակության 

զգացումներն ու մտքերր փոթորկող մի յուրօ-

րինակ «տրի բաւն»։ Նման տրամադրությունների 

բռնկման առիթներ են տվել այնպիսի ներկա-

յացումներ, որպիսիք էին Կ• Տ բեն յովի «Լյոլ-

բ ով 3 արովայան», Բ» Լավրենևի «Բեկումր», 

ւ՛, Ֆուրմանովի ^Խռովությունը» , Ս. Տրետ-

յակովի «Մռնչա Չինաստանը», Վ . Կիրշոնի 

aՌելսերը զրնգում են» և «Հողմերի քաղաքր», 

3ոլէ. Ցունավսկոլ вՑասումը», Վ, Վաղարշյանի 

СՕղակումը», Վ. Վիշնևսկոլ аԿարմիր հեծ ելա֊ 

զորլ1», վ. Ի վանուէի «Զրահագնացք М 14 — 

Օձ-ր» և այլև։ 

1927—1930 թթ. գեղարվեստական աշխա-

տանքների ամենաբնորոշ գիծը յուրաքանչյուր 

բեմադրության մեջ հասարակական-քաղաքա-

կան լայն րնդհանրացումներ կատարելու, պիես-

ների գաղափարական ողջ բովանդակությունը 

բեմական շեշտակի միջոցներով հանդիսատես-

ներին հասցնելու ձգտումն էրէ Օ՛րական հերոս-

ների գ աղաւիարա ֊բարոյական դիմանկարները 

կերտելու համար թատրոնը գեղարվեստական 

այնպիսի հետաքրքիր միջոցների Էր դիմում, 

որոնք միշտ Էլ արժանանում Էին թատերասրահի 

լիաբուռն համակրանքին ու սիրույն։ Ներկա-

յացումների մեծ մասր տրվում Էր ռեալիստա-

կան պլանով, անհրաժեշտագույն դեպքում օգ-

տագործելով հերոսական պաթոսի և ռ ևոլյոլ-

ցիոն ռոմանտիկայի որոշ տարրեր։ Ներկա յա՛ 

ցումները լի Էին վառ կրքերով, բուռն տեմպե-

րամենտով ու լավատեսությամբ։ Բեմադրու-

թյունների հեղինակները հանդիսացան »ոչ միայն 

մեզ արդեն ծանոթ ռեժիսյորնե րըճ ՛Ք ալան թարբ 

և Բուրջալյանը, այլև ռուս բեմի ականավոր 

ռեժիսյոր՚դերասան Ո՚ուբեն Ս իմոնովը, երկու 

թատերաշրջանի համար հատուկ հրավիրված 
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ոեժիսյոր Նա ում Ֆրիգր և երիտասարդ մաս-

՜նագեա Արմեն Գւուլակյանը։ Վերջինս հետա-

գայում դարձավ այդ թատրոնի գլխավոր ռե -

ժիսյորր և գեղարվեստական ղեկավարը։ Նրան 

Հ" պատկանում վերևում նշած բեմադրություն-

ների մի մասը։ 

Այնուհանդերձ, չպետբ է կարծել, թե դա-

սական թատերդությունր այդ տարիներին դուրս 

Հր մղվել Սունդոլկյանի անվան թատրոնի խա-

ղացանկից։ Ռուլt են Ս իմոնովի բեմադրած 

<ГԵկամտավոր պաշտոնի», ինչպես և Ա. 9՝ոլ-

լակյանի բեմադրած «Խաթաբալայի» մեծ հա-

ջողությունն երր վկայում Էին կլասիկների հան-

դեպ թատրոնի ունեցած խ՛որ ու կենդանի հե-

տաքրքրությունը։ 

Ռեպերտ ուարային քաղաքականության նույն 

դիծր շարունակվեց նաև երեսնական թվականնե-

րին, միայն այն տարբերությամբ, որ այդ շըո ֊ 

ջանում Սունդոլկյանի անվան թատրոնը սկսեց 

՛առանձին ու համառ ջանքեր թափել սովետա-

հայ ազգային դրամատուրգիայի զարգացման 

ուղղությամբ։ Նա իր ստեղծագործական աշխա-

տանքների մեջ ներգրավեց մի քանի գրողների, 

ինչպես և իր ներսից առաջ քաշեց նրանց, ով-

քեր դրամատուրգիայով զբաղվելու բուռն հա-

կումներ Էին ցույց տալիս (Վ աղար շ Վաղարշ-

յան, Մկրտիչ Ջանան, Արմեն Գոլլակյան )։ 1՚ըր՜ 

սից եկած հեղինակներն Էինճ Դերենիկ Դեմիրճ-

յանր, Տիգրան Հախումյանր, Գեղամ Սարյանր, 

Քավեն Հա ցագործյանր, Վասակ Խոլդավերդ-

յանր։ Թատրոնի պատվերով են գրվել Վաղարչ-

յս/նի «Օղակումը», «Նավթը», Հախում յանի 

«Թշնամին», Դեմիր ճյանի «Ֆոսֆորային շողը», 

«Նապոլեոն Կորկոտյանր» և «Կապուտանը», 

Սարյանի «Երեք երգը»։ 

Ս՛ունդոլկյանի անվան թատրոնում երեսնա-

կան թվականներին մի ուրիշ կողմ նույնպես 

նշանակալի դարձավ, նա շատ մեծ ժողովրդա-

կանություն ձեռք բերեց Հայաստանում և նույ-

նիսկ նրանից դուրս։ Այդ ժողովրդականության 

արմատր պիտի փնտրել, իհարկե, բարձր մա-

կարդակի վրա գտնվող գեղարվեստական աշ-

խատանքների, մանավանդ տաղանդավոր դե-

րասանական կոլեկտիվի մեծարժեք ոլ մեծա-

նշանակ ստեղծագործությունների մեջ, որոնք 

հիացմունք էին պատճառում թե' հարազատ ժո-

ղովրդին և թե' մյուս եղբայրական ժողովուրդ-

ների ներկայացուցիչներին։ Այդ հաջողություն-

ներն անպակաս էին ոչ միայն իր մշտական աշ-

խատավայրում, այլև 1930 թ• սկսած դյուղերն 

ոլ բանվորական ավանները մեկնող նրա դերա-

սանական բրիգադների ելույթներում։ թ՛ատրոնը 

ձգտում էր միշտ բարձր պահել շրջաններում 

հանդես եկող գեղարվեստական բրիգադների 

խաղարկության որակը, դրանով մեծ ղարկ 

տալով իր համբավի տարածմանը։ 

Լայն մասսաներին թատրոն Ընդգրկելը 

բավական չէր, հարկավոր էր նաև թատրոնի 

ամեն մի գեղարվեստական գործը Լայն աու-

դիտորիաների հրապ՛արակային քննության ա -

ռարկա դարձնել։ Ս ոլնդ՛ոլկյանի թատրոնը երես-

նական թվականներին հասարակական դՒս' 

պոլտների ոլ ներկայացումների քննարկումնե-

րի առաջին կազմակերպողը հանդիսացավ, տոն 

տալով բոլոր մյուս թատրոններին։ /՛երասան-

ներն ու ռեժիսյորներբ լինում էին գործարան-

ներում և այլ ձեռնարկություններում, ուր նրանք 

հանդես էին գալիս հատուկ զեկուցումնն րով 

կամ հաղորդումներով, մտքերի աշխույժ փո-

խանակություն առաջացնելով պիեսի, նրա բե-

մադրության և դերասանական կատարման 

խնդիրների շուրջը։ 

Նույն թվականներին թատրոնում առանձ-

նակի զարգացում ստացավ ոեժիսյորական ար-

վեստը։ Ռեժ իսյորական մասը բացառապես 

լրացվեց նոր ուժերով, որոնք կամ նրա կոլեկ-

տիվի ծոցից են առաջ քաշվել (Վ• Վաղարշ-

յան, Տ. Շ ամիրխանյան, Վ• Վարդանյան, г» 

ԳաբրիելյանJ, կամ հրավիրվել այլ թատրո ննե-

րից (Վ. Աճեմյան, Թ, Ս արյան )։ Նրանք բո-

լորն էլ սովետահայ թատրոնի ծնունդն էինt 

Նրանք շարունակում էին սովետահայ թատրո-

նում ամրապնդել ոլ աճեցնել ոեժիսյորական 

մասնագիտությունը, որի հիմերը նույն թատ-

րոնում նախորդ տասն ա մ յ us կում Դրել էին 

P ալանթարը և Ա. թոլրջալյանը։ 

Սունդոլկյանի անվան թատրոնի երեսնա-

կան թվականների գործունեության մեջ վճռա-

կան դեր խաղացին ՀամԿ(բ)Պ Կենտկոմի 

1932 թ. ապրիլի 26-ի «Գրական-դե ղարվե и տա-

կտն կազմակերպությունների վերակառ՛ուցման 

մասին» պատմական որոշումը և «Պ րավդայի՝) 

1936 թ. հունվարին սկսած սկզբունքային պայ-

քարն ընդդեմ ձևապաշտության, նատուրալիզմի 

և կեղծիքի։ Ելնելով Հիշյալ որոշումից, Սուն-

դոլկյանի անվան թատրոնը իր առաջ խնդիր 

դրեց էլ ավելի բարձրացնել ստեղծագործական 

աշխատանքների գաղափարական ու գեղար-

վեստական որակը, սովետական հասարակու-

թյան առաջավոր աշխարհայացքի հիման վրա 

բեմում ճշմարտացի վերարտադրել կոնկրետ 

պատմական իրականությունը, 9ոլ19 տալով 

այդ իրականության բնորոշ կողմերը, նրա 

ռևոլյոլցիոն զարգացման պատմական ընթաց-

քը։ Թատրոնի ստեղծագործական կոլեկտիվն իր 

առջև խնդիր էր դրել խոր կերպով ո լսումն՛ս -



"իրեչ մեր իրականությունը և, թափանցելով 

նրա զարգացման պրոցեսների էության մեք, 

9пЧ9 տաԼ այն առաջավորն ու լուսավորը, այն 

վերընթացն ու լայն հեռանկարայինը, որ բուռն 

կերպով դրսևորվում էին սոցիալիզմ կառուցող 

հասարակության կյանքում։ «Պ րավդայի» մղած 

պայքարն ուղղված էր արվեստի բնագավառ-

ներում , մասնավորապես թատրոնում նկատված 

ձևապաշտական և նատուրալիստական տիպի 

խոտորումների գեմ, որոնց վերակրկնոլթյոլն-

ներր բացասաբար էին ազգում թատրոնների 

զարգացման նորմալ րնթացքի վրա։ Ս ոլնդոլկ-

յանի անվան թատրոնի այդ տարիների ստեղ-

ծագործական աշխատանքները գնահատելիս, 
աչքի առաջ պիտի ունենալ նաև այս հանգա-

մանքը։ 

Այդ Ժամանակաշրջանում բեմական կյանք 

ստացան «Եդոր Բ՚ոլլըչով», «Պլատոն Կրեչետ՝), 

СԻնտերվենցիա», «Արշալույսին», «Հրացանա-

վոր մարդը», «Լենինր. 1918 թվին», «Անհան-

գիստ ծերություն», 9Արսեն» և այլ պիեսներ։ 

Նշված ներկայացումներով թատրւէնր պատկե-

րեց սոցիալիստական ռևոլյուցիային նախոր-

դած շրջանում փլուզում ապրող բուրժոլական 

կյանքր, Հոկտեմբերյան օրերի պաթոսն ու 

ռևոլյուցիայի հանճարեղ առաջնորդ Վ. Ի. Լե-

նինի կերպարը, քաղաքացիական կռիվների 

բոցաշունչ օրերի հոլյզերն ու տրամադրություն-

ները, գյուղացիների մղած ազատագրական 

մաքաոուլքնե րի դրվագները, ինչպես և ժամա-

նակակից սովետական իրականության որոշ 

կողմերը։ 1930-ական թթ՛ Ս ոլնդոլկյանի ան-

վան թատրոնր փայլուն հաջողությամբ խաղա-

ցել Է նաև Բոմարշեի «Ֆիդարոյի ամուսնու-

թյունը», Ա. Օստրովսկոլ «Ամպրոպր» ե «Անմեղ 

մեղավորնեյւը», Գ ո դո լի «Ռևիզորը» (նոր բե-

մադրություն), гш Ս ոլնդ՛ոլկյանի «Քանդած 

օջախր» , Ա. Շ իրվանզադեի «Պատվի համ արը» , 

Դ, Դեմիրճյանի «Երկիր հայրենին»» 

Վերոհիշյալ ներկայացումների հաջողոլ-

թյունր, անշուշտ մեծ մասամբ, պայմանավոր-

ված Էր այնպիսի վարպետ դերասանների խա-

ղով, ինչպիսիք Էին՝ Ա» Ո սկան յանը, Հասմիկը, 

0, cbnt լազյանը, Ռ. Վարդանյանը, Ս, Գա բա -

գաշր, Վ, Վաղարշյանբ, Հ, Ներսիսյանը, Մ. 

Զանանր, Ա. Ավետիս յանր, г, Ջանիբեկյանբ, 

Դ. Ավետյանը, Մ. Մ անվելյանը, Հ. Խաչան-

յանը, 0՝. Մ ալյանը, г , Գաբրիելյանը, որոնք 

и и. եղծ l . f j f / ն բազմաթիվ անզուգական բեմ ական 

ևերւզարներ։ 

Հայրենական Մեծ պատերազմի տարինե-

րին Սունդոլկյանի անվան թատրոնի կոլեկ-

տիվը արագորեն վերակառուցեց իր գեղարվես-

տական կյանքը, հարմարեցնելով այն պատե-

րազմական դրությունից բխող պայմաններին։ 

Կարճ ժամանակամիջոցում մոմենտին համա-

պատասխան բազմաթիվ փոքրիկ պիեսներ, 

սկետչներ, պարոդիաներ պատրաստվեցին։ 

Թատրոնի աշխատանքների մեջ մտան այնպիսի 

ձևեր, որոնք մասամբ ծանոթ Էին կոլտնտեսա-

յին շարժման ժամանակ վարած նրա գեղար-

վեստական պրակտիկայից։ Սակայն այժմ, 

ստեղծված նոր պայմաններում, այդ ձևերր որոշ 

չափով այլ կերպարանք Էին ընդունել։ Հիմ-

նական խաղացանկի ամենօրյա ներկայացոլմ -

ներից բացի, ազատ մնացած դերասանների 

փոքրիկ խմբերը շարունակաբար ել՛ույթներ 

Էին ունենում զինվորական հավաքակայաննե -

բում, զորանոցներում, ակոլմբներում և հոս-

պիտալներում, սպասարկելով մարտիկներին։ 

Հաճախ այդ խմբերր օրական երկ՚ոլ-երհք 

ելույթներ Էին ունենում։ Սա դրսի աշխատանքն 

Էր։ Ներսում՝ թատրոնում նույնպես անօրինակ 

եռանդով խոշոր աշխատանքներ Էին ծավալվել: 

Խաղացանկը վերանայվեց, նրա մեջ մտան 

հակաֆաշիստական, հայրենասիրական, աղա -

տագրական-հերոսական և պարտիզանական 

շարժումներր պատկերող, ինչպես նաև սովե-

տական բանակի մարտական կյանքից քաղած 

պիեսներ։ Բեմում ցույց Էին տրվում օտար 

նվաճողների դեմ անձնուրաց պայքար մղող 

սովետական պարտիզանների ու բանակային-

ների հերոսական սխրագործոլթյուններր, իրենց 

երկրի ազատագրության համար մարտնչող հայ-

րենասերների պայծառ կերպարները, որոնք 

բորբորոլմ Էին հանդիսականների՝ առանց այն 

Էլ փոթորկված մտքերը, այրում նրանց ԱՐՐ" 

տերր, ոգեշնչում ու բարձրացնում նրանց մար-

տական տրամադրությունները։ Բեմն ու սրահը 

միանում, ձուլվում Էին րնդՀան»ոլր վեհ ձգտում-

ներով, միասնական կամքով և դեպի հայրենի 

հողն ու ժողովուրդն ունեցած բուռն սիրո զգա-

ցումներով ու խոհերով։ Բեմադրվեցին Կ• Սի-

մոնովի «Ռուս մարդիկը», Վ, Ռոկկի «Ինժե-

նեբ Սերգեևր», Ա. Կորնեյչուկի «Ֆրոնտը», Վ-

Սոլովևի «Ֆելդմարշալ Կուտուզովը», /*• Սել-

վինսկոլ «Գեներալ Բր՚ուսիլովը» և այլ պիեսներ։ 

Սակ այն միայն թարգմանական պիեսներր չէին, 

որ զբաղեցնում էին թատրոնի ուշադրություն ր։ 

Հայ դ րամ ատուրգներր, մանավանդ երիտասարդ 

հեղինակները, իրենց լարված ստեղծագործա-

կան աշխատանքով Հայրենական պատերազմի 

տարիներին մեծ օգնություն ցույց տվեցին մեր 

թատրոններին։ Նրանք բավական թվով պիես-

ներ գրեցին, որոնցում պատկերում էին ռազ-

մաճակատում հերոսաբար մարտնչող հայ մար-



լռիկներին և թիկունքի անձնազոհ• աշխատանքը։ 

՛հրվեցին նաե պա տմա-հ այրենա սի ր ա կան դրա՛ 

մաներ, որոնք իրենց դազափարական բովան-

դակությամբ համահնչուն էին ժամանակի հու-

զող հարցերին։ Թատրոնր բեմադրեց Ն, Ըար-

յանի <rՎրեժ», Գ. Ս արյան ի «Անտառի խոր-

քում», Ա. Ար աքսմանյս՚նի «Հրաբխի վյւա» 

պիեսները և Ա. Քաջվորյանի «Գևորգ Մարզպե-

տունի» պատմական դրաման՝ րստ Մուրա-

ցան ի համանուն վեպի։ 

Հայրենական պատերազմի տարիներին 

թատրոնր միաժամանակ բեմադրում էր համաշ-

խարհային և հայ դասական դրամատուրգիա յի 

լավագույն ստեղծագ՛ործությունները։ Եթե ֆա -

շիղ մը դեն էր նետում, այրում, ոչնչացնում էր 

անցյալի բարձր գեղարվեստական երկերր, եթե 

ֆաշիստական թատրոններն իրենց բեմերից 

դուրս էին վտարում դրամատուրգիայի հան-

ճարեղ դործ երր, ապա սովետական թատրոն-

ները, դրանց թվում նաև Ս ոլնդ՛ոլկյանի անվան 

թատրոնր, փայփայում ու մեծարում էին անց-

յալի կուլտուրական հոյակապ ժառանգությունը։ 

Ս ոլնդոլկյանի անվան թատրոնր շա բունակում 

էր խաղալ «Օթելլոն»։ Օ՛րան ավելացավ «Համ-

լետի)) նոր բեմադրություն ր, որբ պատրաստել 

էր ոեժիսյոր Ա, Բ ոլրջա լյան ը։ Սա թատրոնում 

<( Համ լ ետ ի» երկրորդ բեմադրությունն էրt 

Առաջինը բեմադրվել է 1925 թ., և Համ լետի 

դերբ կատարում էր Հրաչյա Ներսիսյանը։ Բուր-

ջալյանի բեմադրությունը, մասնավորապես Վ. 

Վաղարշյանի Համլետի մեկնաբանությունը և 

կատարումը ուրույն նշանակություն ստացավ։ 

Այս բեմադրությունը, ինչպես և «Օթելլոն» 

(Օթելլո — Գ. Զ ունի բեկ յան և Հ. Ներ и ի и յան ) 

Համ առուսական թատերական ընկե րոլթյանր 

հիմք տվեց Շեքսպիրի ծննդյան 380-ամյակին 

նվիրված հերթական համամիութենական շե-

քըսպիրյան գի տա-հետ աղոտ ական կոնֆերանսը 

հրավիրել Երևանում։ Հայաստանի թատերական 

ընկե բութ յան և Արվեստի գործերի վարչության 

որոշումով 1944 թ. ապրիլի 20-ից մինչև նույն 

ամսի վերջր Երևանում Հրավիրվեց գիտա՛հետա-

զոտական կոնֆերանս՝ զուգահեռ կազմակեր-

պելով շեքսպիրյան ներկայացումների ֆեստի-

վալ։ Թատերական աշխատողների շրջանում այս 

նախաձեռնությունը աչ միայն շատ ջերմ ըն-

դունելության արժանացավ, այլև բարձր ոգևո-

րություն առաջացրեց։ Բոլորը հասկանում էին, 

որ Երևանում հրավիրված շեքսպիրյան կոն-

ֆերանսը, փբտեղ հանճարեղ դրամատուրգի և 

հայոց գրականության ու թատրոնի միջև եղած 

տևական կապի առթիվ իրենց հատուկ զեկու-

ցումներով հանդե и եկան Հայ բանասերները, 

քննադատներն ու ա րվեստագ ետներր, մեր 

կյանքում մի շատ խոշոր կուլտուրական երե-

վույթ էր։ Հայաստանի մի քանի թատրոնների 

ստեղծագործական ակտիվ մասնակցությամբ 

կազմակերպված շեքսպիրյան ներկայացում-

ների ֆեստիվալր մեր թատերական կուլտուրա-

յին մեծ պատիվ բերող պատմական մի իրա-

դարձություն էր։ Հայաստանի թատրոնները 

ֆեստիվալին պատրաստվել էին մեծ խնամքով 

ոլ ջանասիրությամբ։ Ս ոլնդոլկյանի անվան 

թատրոնը մասնակցեց իր «Օթելլոյով» և «Համ-

լետով», Օպերայի և բալետի պետական թատ-

րոնր՝ Վ երդի ի «Օթելլո» օպերայով, Լենինա-

կանի պետական թատրոնրճ Շ եքսպիրի «Տաս-

ներկուերորդ գիշերր» կոմեդիա յով, Երևանի 

պատանի հանդիսատեսի թատրոնր՝ «Միջա մ ա -

ռային գիշերվա երազով», Երևանի ադրբեջա-

նական թատրոնր «Օթելլոյով»։ Ե վ գիտա-հե-

տազոտական կոնֆերանսը, և ֆեստիվալր ըն-

թացան խոշոր հաջողությամբ։ Շեքսպիրյան 

օրերի իմաստը դուրս եկավ մեր ռեսպուբլիկա-

յի սահմաններից և համամիութենական նշա-

նակություն ստացավ։ 

Պատերազմի շրջանում Սունդոլկյանի ան-

վան թատրոնր բեմադրեց նա և Գ. Սունդոլկ-

յանի «էլի մեկ զոհը» և «Խաթաբալան», Նար-

Դոսի «Սպանված աղավնին» և Վ• Փափազ-

յւսնի «Ժայռը»։ Հատկապես երկուսը՝ «Խաթա-

բալա» (նոր բեմադրություն՝ Ա • Գոլլակյանի ) 

և «Ժայռ» (բեմադրություն՝ Վ, Աճեմ յանի) 

ներկայացումներր իրենց լուրջ արժանիքներով 

աչքի ընկնող տեղ գրավեցին թատրոնի ստեղ-

ծագործական պատմության մեջ։ Բեմադրող 

ռեժիսյորներր այդ պիեսն երր մեկնաբանեցին 

բոլորովին նոր տեսանկյունով։ Այս առնչու-

թյամբ պետք է նկատել, որ Սունդոլկյանի ան-

վան թատրոնր միշտ էլ ձգտել է դասական եր-

կերը ընթերցել ու մեկնաբանել այլ կերպ, քան 

այդ կատարվել է նախասովետական հայ թատ-

րոնում ։ 

Քիչ չեն դերասանների ստեղծած բեմական 

այն կերպարները, որոնք ուժգին տպավորու-

թյուն են թողել հանդիսատեսների վրա, գերել, 

հմայել նրանց։ Մինչև հիմա էլ նրանք չեն մո-

ռանում Հրաչյա Ներսիսյանի ստեղծած կապի-

տան Սաֆոն՚ովը, Գևորգ Մարզպետունին, Ավետ 

Ավետիսյանի Գլորան, Հասմիկի Մարֆա Պետ-

րովնան և Արուս Ո սկան յանի Մ արիա Նիկոլա-

եվնան, Վաղարշ Վաղարշյանի ինժեներ Սեր-

դեևը, Գավիթ Մալյանի Օգնևը, Գ ուրդեն 

Ջ ան ի բեկ յան ի իվան Գոոլովը և այլն։ 

Գերմանական ֆաշիզմի ոլ նրա արբան-

յակների ջախջախումից հետո սկսված հետպա-
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ւոերազմյան շրշան ը նոր ոլ վիթխարի խնդիր-

ներ դրեց ինչպես երկրի տնտեսության, այնպես 

էլ դրականության Ոլ արվեստի առջև։ Սուն-

դոլկյանի անվան թատրոնը իր ստեղծագործա-

կան Հզոր ունակություններով և հասուն վար-

պետությամբ նորից կանգնեց առաջավոր դիր-

քերում, ձեռք բերեց նորանոր ստեղծագործա-

կան հաջողություններ։ Նա բեմադրեց այն-

պիսի պիեսներ, որոնք ճշմարտացիորեն ցույց 

էին տա լիս սովետական ժողովոլրդների, այդ 

թվում ե ՝ս:յ . ..TP-՛//քդի առօրյան, սովետական 

մարդու բնավորության լավագույն գծերըւ 

Նոր խաղացանկի մշակման համար հսկա-

յական նշանակություն ունեցավ ՀամԿ (լւ )Պ 

Կենտկոմի 1946 թ՛ օգոստոսի 26-ի որոշումը 

«Գրամ ատիկա կան թատրոնների ռեպերտուարի 

և նրա բարելավման միջոցառումների մ ասին.)։ 

Հետպատերազմյան տարիներին Ս ոլնդոլկ-

յանի անվան թատրոնում բեմադրված պիես-

ներից արմանի են հիշատակության հատկապես 

հետևյալները՝ Ա. Սուրովի «Կանաչ փողոցը», 

Բ. Ռո մաշովի «Մեծ ուժը», Ա• Ս աֆրոնովի 

«Մո սկովյան բնավորությունը», Կ. Սիմոնովի 

«Օտար ստվերը» և «Ռուսական հարցը», (Լ, 

Ֆադեևի «Երիտասարդ գվարդիան», Ս. Միխալ-

կովի «Իլյա Գոլովինո», Ր* Պոպովի «Ընտա -

նիքր»։ Սովետահայ դրամատուրգիայից թատ-

րոնի բեմում առավել աչքի րնկան Վ« Վաղարշ-

յանի «Վանքաձորը», Լ. Ղարաղյողյանի և Գ» 

Տեր-Գրիգորյանի «Այս աստղերը մերն են», Ս. 

Զարյանի «Փորձադաշտը», Գ. Տեր-Գրիգորյանի 

€Վերջին մեխակները», Ա. Արաքսմանյանի «Բո 

սրտի կրակր», Գ. Բորյանի «Նույն Հ^րԿԻ 

տակը», Եղիշե Չարենցի երկերի հիման վրա 

բեմականացված «Ղեպի ապագան»։ 

Թատրոնն այս պիեսները կարդաց >ու մեկ-

նաբանեց գաղափարապես ճիշտ, ընդգծելով 

նրանց հասարակական նշանակությունը։ Սա 

Էական հանգամանք Է, քանի որ դրամատիկա-

կան երկի ներքին բովանդակության, նրանում 

թաքնված ճշմարտության, սոցիալական հենքի, 

գործող անձերի մտածելակերպի, նրանց փոխ-

հարաբերությունների և արարքների շարժառիթ-

ների, նրանց ձգտումների ճիշտ բացահայտումից 

շատ բան Է կախված։ Հիշյալ պիեսների բեմա-

կան մարմնավորումը հանձնվեց ստեղծագոր-

ծական անվանի ուժերին, որոնց երկարամյա 

փորձբ, հմտությունն ու բարձր ունակություննե-

րը հիմնավոր երաշխիք Էին ներկայացման հա-

ջողության համար։ Այս սկզբունքի կիրառումը 

զգալապես բարձրացնում Էր ներկայացումների 

ընդհանուր որակը։ Լավագույն արվեստագետ-

ները, շնորհալի նորեկ երիտասարդության հետ 

միասին, ջանում Էին խոր ընկալել պիեսի հեղի-

նակի հետապնդած դաղափարր, նրան հուզող 

խնդիրն երր, ճշտորոշել ողջ ներկայացման, ըստ 

որում նաև ամեն մի դերի գեղարվեստական 

մտահղացումն ՛ու կատարման եղանակր, ձգտե-

լով բեմականորեն արտահայտիչ դարձնել այնխ 

հաղորդել նրան համոզչականություն, սրությունт 

կրքոտություն և գունեղություն։ 

Ստեղծագործական նույն ավյունն nt 

եռանդը Սունդոլկյանի անվան թատրոնի դերա-

սաններն ու ռեժիսյորները հանդես են բերել 

նաև Լ. Տոլստոյի «Կենդանի դիակ», Մ. Լեր-

մոնտովի «Դիմակահանդես» (երկուսն Էլ բե-

մադրել Է Ա. Գուլակյանը), Ա. Չեխովի «Բա-

լենու այգին», Հ. Պարոն յանի «Բաղդասար աղ-

բար», Ա, Շիրվանզադեի վեպի հիման վրսէ 

բեմականացված «Քաոս», Վ . ՚ Սարոյանի «Իմ 

սիրտը լեռներում Է» ներկայացումների մեջ։ 

Ինչպես հայտնի Է, վերջին պիեսները բեմա-

դրել Է ականավոր ոեժիսյոր Վարդան Ա ճեմ -

յանը։ 

Գեռ երեսնական թվականներից Ս ոլնդոլկ-

յանի անվան թատրոն մուտք գործեց երիտա-

սարդ դերասանների մի խումբ՝ Վարդուհի Մ ել-

քումյան, Վարդուհի Ստեփան յան, Անահիտ 

Մ կրտվում յան, Եվգենիա Սերաբ, Ամ ալի ա Արաղ-

յան, Մայրանոլշ Պարոնիկ յան, Անատոլիա Եղ-

յան, Սիրան Ալավերդյան, Եվգենիա Ս արգըս-

յան, Վերջալոլյս Միրիջանյան, Մուրադ Կոս-

տանյան, Վաղին ակ Մ արդուն ի, Թաթուլ Դիլաք-

յան, Վաչե Բագրատունի, Գևորգ Ասլանյան, 

Գարուշ Խաժակ յան՝, Ալեքսանդր Ադամ յան թ 

Գևորգ Աշուղյան և ուրիշներ, տրոնք նախորդ 

տասնամյակից եկած ստեղծագործական ա յլ 

ուժերի հետ միասին (Օրի Բունիաթյան, Հով-

հաննես Ավագյան, Լևոն Մսրլյան, Տիգրան Այ՛ 

վազյան, Գե զամ Աֆրիկյան) իրենց հերթին 

զարկ տվեցին սովետահայ թատերական ար-

վեստին։ 1940—1950 թթ. թատրոնը համադր-

վում Է նոր ոլ շնորհալի՛ երիտասարդներով, 

որոնք առանձին ուշադրությամբ հետևել և օրի-

նակ են վերցրել իրենց ավագ արվեստակից-

ներից, հատկապես նրանցից, ովքեր Ս ոլնդոլկ-

յանի անվան թատրոնի առաջամարտիկներն են 

եղել։ Վերջին տարիներին երիտասարդ դերա-

սաններից շատերը արդեն ակնառու տեղ են. 

գրավել թատրոնի բեմահարթակի վրա (Վար՛ 

ղյսւհի Վարդերեսյան, Մետաքսյա Սիմ ոնյան, 

Մարգարիտ Մուրադյան, Լյոլսյա Հովհաննիս-

յան, Հեղինե Հովհաննիսյան, Ս իրանոլյշ Ավե-

տիս յան, Խորեն Աբրահամյան, Ֆրոլնզիկ 

Մկրտչյան, Գևորգ Չ եպչյան, Հո վակ Գալոյան, 

Արմեն Խոստիկյան, Վոլոդյա Արաջյան, Անա-
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տոլի Թորգոմյան, Սոս Սարդս յան և ուրիշների 

Լայն ճանաչում են դտել նաև այլ թատրոննե-

րից Ս ոլնդոլկյանի անվան թատրսն եկած մի 

քանի ուժեր՝ Արուս Ասրյան, Արման Կոթիկյան, 

Գեղամ Հարությունյան ք Բարկեն Ներսիսյան, 

էհան Էլոյան, էդուարդ Համ բարձում յան և այլն։ 

Դերասանների և ռեժիսյորների Հետ միա-

սին Սունդոլկյանի անվան թատրոնի գեղար-

վեստական ոսկե ֆոնդի մեջ իրենց խոշոր 

ավանդն են մ ո լծել թատերական նկարիչները, 

Հաճախ ստեղծելով վերին աստիճանի Հետա -

քրքր ականք յուրահատուկ, իմաստալից, նուրբ 

ոլ վառ նկարչական ձևավորումներ։ Մարտիրոս 

Ս արյանը, ԳԽորդ 3 ակոլլյանը, Սիմոն Ալա -

ջալյանը, Միքայել Արուտչյանր, Ստեփան Ւ ար-

յանը, Արա Սարդսյանը , Արմեն Չ ի լինդ արյա-

նը, Կարո Մինասյանը, Սերդեյ Ա րուտչյանր, 

Պատվական Անանյանը, Վասիլ Վարդանյանը, 

Մելիքսեթ Ս վախ լյան ր, Սարդիս Արոլտչյանը, 

Արմեն Գրիդորյանը և ուրիշներ իրենց ստեղ-

ծագործություններով շատ են նպաստել թատ-

րոնի ներկայացումների կուլտ՛ուրայի բարձ-

րացմանը։ Այդ գործում զգալի դեր են կատա-

րել նաև սովետահայ կոմպոզիտորները։ Թատ-

րոնի բեմադրությունների երաժշտական ձևա-

վորմանը ակտիվորեն մասնակցել են այնպիսի 

կոմպոզիտորներ, ինչպիսիք են Ալ* Սպենդիար-

յսւնը, Անուշավան Տ եր - ՛Լ 1լ ո նդ յանը , Աշոտ Սաթ-

յան ր, Արտեմի Այվազյանր, Սերդեյ Շա թի րյա-

նր, Լեոն Խոջա-էյնաթ յանը, Գրիգոր Եղի աղար-

յանըւ Աոնո Ր ար աշան յան ր և ուրիշներ։ 

Սունդ ուկյանի անվան թատրոնը մեր Միու-

թյան ճանաչված ազգային թատրոններից է։ 

Նրա տաղանդավոր կոլեկտիվի բարձր արվես-
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ար բազմիցս Հիացմունք է պատճառե լ մեր-

հայրենիքի մայրաքաղաք Մոսկվայի և եղբայ-

րական ռեսպուբլիկաների հանդիսատեսներին։. 

1930 թ. Ս ոլնդոլկյանի անվան թատրոնը մաս-

նակցեց Համամիութենական թատերական օլիմ-

պիադային, 1941 և 1960 թվականներին գաս-

տրոլային ներկայացումներով հանդես եկավ 

Մոսկվայոլմ, 1956 թ• մասնակցեց հայ ար-

վեստի և գրականության տասնօրյակին , մ ի շ տ՛ 

էլ արժանանալով հանդիսատեսների ոլ թատե-

րական քննադատության բարձր գնահատական-

ներին։ Անվանի արվեստաբաններն ու թատե-

րագետները բազմիցս ընդգծել ու հիացմունքով 

են խոսել Ս ոլնդոլկյանի անվան թատրոնի ազ-

գային ռեալիստական արվեստի, նրա ուրույն 

գեղարվեստական դեմքի, ներքին մեծ պոտեն-

ցիալի և ինտելեկտոլալ ունակությունների 

մասին։ 

1956 թ. Ս ոլնդոլկյանի անվան թատրոնը 

պարգևատրվեց Աշխատանքային Կարմիր Դրոշի 

շքանշանով, 1960 թ. ստացավ ակադեմիական 

թատրոնի կոչում։ 

Բոլորելով իր գոյության քառասնամյակը, 

Ս ոլնդոլկյանի անվան թատրոնր, լի ստեղծա-

գործական եռանդով ու նոր մտահղացումնե-

րով, ձեռնամուխ է եղել կոմունիզմ կառուցող 

ժողովրդի էսթետիկական դաստիարակության 

այն նոր ոլ պատվաբեր խնդիրների կենսագործ-

մանը, որ մեր կուլտուրայի գ՛ործիչների առջև՛ 

դրել է ՍՄԿՊ XXII պատմական Համագումարըг 

Ս . Մ Ե Է Ի Ք Ս Ե Թ Յ Ա Ն 
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