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Մեսրոպ Մաշտոցի առաջին ս՛ ատ կերումն երին Հանդիպում ենք Հայկա՛-

կան մանրանկարչության մեջ XIV դարից սկսած՛, հատկապես շարականներ 

ր ում, ապա և հայսմավուրքներումս Որպես կանոն, շարականներում Մ ես րո-

պի աոանձին դիմանկարն է, իսկ Հայսմավուրքներում սեպտեմբերի 17-ին նա 

պատկերված է Սահակ Պարթևի հետ, նոյեմբերի 25-ին և փ ե՛տ րվարի 19-ինճ 

առանձին։ Անկասկած, հնարավոր չէ գոյություն ունեցող բոլոր պատկերում-

ների մասին խոսել, սակայն մի քանի օրինակներն ադամ բավարար են որո-

շակի եզրակացությունների հան դելու համար։ 

Ուսումնասիրվող ձեռադրերր ստեղծվել են Պոլսում, էջմիած՜նում, Սանա-

հինում, Հաղպատում, Մատնավանքում և այլուրճ տարբեր ծաղկողների կող-

մից, սակայն ունեն հետաքրքիր ընդհանրություններ։ 

Մե սրոպ Մաշտոցը հանդես է դալիս համապատասխան տեքստի լուսանց-

քում, ողջ հասակով, վարդապետական զգե и տ ո վք վեղարով կամ գլխաբաց և, 

ինչպես Սա հակ Պ Այր թևը, անպայման ոսկեգույն լուսապսակով։ Երբեմն վար-

դապետական ղգեստը փոխարինվում է կաթողիկոսականով (ձեռագիր 

№№1502, 1506, 3786), բռնած ունի գավազան, բացած գիրք կամ մագադաթյա 

թերթիկ, որոնց վրա առանձին նախադասություններ են գրված։ Տառանիշերի 

չենք հանդիպում։ Նա երբեմն ւսպիտակահեր է, բայց մեծ՛ մասամբ մազերը սև 

են կամ շագանակագույն, որով Սահակ Պ արթևի կողքին շեշտվում է Մեսրոպի 

երիտասարդ լինելը։ Մեսրոպի պատկերումները ստատիկ են, անֆաи, երբեմն 

քայլում է, շարժում, որը կերպարին հաղորդում է ներքին էքսպրեսիա (ձեռ. 

№1502)։ 

Մե սրոպ Մաշտոցին պատկերող մանրանկարները, լինելով ուշ շրջանի 

ձեռա գրերում, կատարման տեսակետից այնքան էլ բարձր մակարդակի վրա 

)են գտնվում։ Երբեմն կրկնվում է նույն կոմպոզիցիան։ 0րինակճ 1651 թ» 

Կ. Պոլսում գրիչներ Խաչատուրի, Հովհաննեսի և Մարտիրոսի ստեղծած նկա-

րազարդ ձեռա գրի նկարները, որոնք տարբեր մակարդակի մանրանկարներ են 

(ձեռ. № 1502), ընդօրինակել է պոլսեցի Ալեքսանդր վարդապետ Մրգուղը 

էջմիածն ում, 1725 — 30-ական թվականներին՝ պահպանելով կոմպոզիցիան, 

դծ ա գրությունը, որոշ փոփոխություն կատարելով գունս՝յին կառուցվածքի մեջ ? 

1 Մանրանկարների Հիմնական մասի ուսումնասիրության համար աղբյուր է հանդիսացել 

պրոֆ. Հ, Աճաոյանի «Մեսրոպ Մաշտոց» հոդվածում տեղադրված ձեոադրերի ւբոլոակը. 

« էշս իածին», 1962, If Ա, էք 46։ Այստեղ Հիշատակված Համարները, սակայն, ոչ թե նախկիւ» 

'/ արին յան, այլ՝ էքմիածնի ցուցակի համարներն ենւ 



Մե սրոպ Մ աշւո "///՛ Հա [կական կերպարվեստում 

Կան և պրիմիտիվ, սխեմատիկ դիմանկարներ (№ M 1506, 1583, 4907 ձեռա֊ 

գրերի մանրանկարները յ։ 
Տ՛արրեր ժամանակներում ստեղծված մոտ 20 ձեռագրերից հա տկասլե и 

ուշագրավ է Ж՛ 1579֊ը (1500 թ., ծաղկող Աբրահամ)։ /հր ֆիգոլրի և ոսկե֊ 
դույն երիզներով ընդգծված կապույտ թիկնոցի, դեղին զգեստի ոճավորված՛ 
ձևերի ֆոնի վրա յուրա տիպ Հնչեղություն է и տ ան ում ռե ալիստորեն լուծված՜ 
դեմքը։ 
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Ц . Л Մեսրոպ Մաշտոց, 1500 թ., ծաղկող՝ ԱրրաՀամ 

Հայկական մանրանկարչության մեջ սրբերի շարքը դասված Մեսրոպ 
Մաշտոցը տարբեր ձեռագրերում որոշակի կերպարային տարբերություն չունի 
և կատարողական տարբեր մակարդակներով Հանդերձ իր Էությամբ մնում Է 
մանրանկարչությանը բնորոշ սխեմայի սաՀմաններում։ 
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ՄուրավյոէԼը, խոսելով Հայաստան կատարած՛ իր ճանապարհորդության 

մասին և նկարագրելով Էջմիածնի Մայր տաճարի որմնանկարներն ու նկար֊ 

ները, նշում է, որ այնտեղ պատկերված են ((Հայկական եկեղեցու բոլոր մեծ՛ 

սրբերի պատկերները, սկսած՛ Լուս աւէորչից ։ Այսւոեղ են և իրենց գիտական 

աշխատություններով փառաբանված՛ երկու Գրիգորները՝ Տաթևացին և Նարե-

կացին , տարեգիր Մովսես Խորենացին և երկու ՆերսեսներըՀ Շնորհալին ու 

Լամբրոնացին, ճգնավորների և. բարեպաշտ թագավորների դասի հետ))^։ Մե Ա -

րոպը գրանց թվում չէ։ Նրա պատկերումը տեղավորել են սեղանի կամարի 

վրա ք ոլր եղել են (Г...Նիկողա յոս և Վասիլի սրբերը, Ես ահա կ Պարոյանինր և 

Մե սրոպը՝ հայկակսէն տառեր հնարողը»՝^։ 

Եվ իրոք, Էջմիածնի Մայր տաճարի պատերին փակցված նկարների շար-

քում պահպանվել Է մի աշխատանք, որտեղ ողջ հասակով պատկերված Է մի 

ծերունի հոգևորականճ ծաղկահյուս շուրջառով, ձեռքինճ վարդապետական 

գավազան^։ Աջի Վերևում գրված Է UP, որի շարունակությունն Է կազմում 

ՄԵՍՕՊ բառը (նկարիչն ինքն Է բաց թողել մեջտեղի Ր տառը), ձախոլւՐ 

ՎԱՐԳՊՏ։ Կտավը XVIII գ- գործ Է և պատկանում Է այն աշխատանքների 

թվխն, որոնք վերագրվում են Ստեփանոս Լեհացուն՝*։ Մաշտոցի այս նկարում 

տարակուսանք Է առաջացնում կոնքեռնի առկայությունը, որը վկայում Է 

տվյալ անձնավորության կաթողիկոսական դասին պատկանելը, սակայն պետք 

Է ենթադրել, որ դա կրում Է պատահական բնույթ։ Գեմքր, դէրքը և֊ ձեռքի 

շարժումը բնորոշ են քարոզիչ սրբի համար։ Նկարիչը հատուկ ուշադրություն 

Լ նվիրել շուրջա ռի ծադկ անկար ն ախ շերին, որոնքէ ի դեպ, շատ հարազատ են 

Հովնա թան Հովնաթան ւանի կողմից տաձարի որմնանկարներում օդտ ա գոր-

ծած բուսական զարդանկարն հրին։ Զգեստների ծանրաբեռնվածությունը, 

դրանց արտ աքին շքեղությունր բնորոշ են այդ շարքի բոլոր նկարներին, սա ֊ 

կայն այս աշխատանքում հատկապես գրավիչ են յսչքերըճ կենսուրախ, ար֊ 

տահայտիչ ու խորիմաստ։ Նկարի ընդհանուր գունային գա մ մ ան կառուցված Է 

արծաթա վուն կոլորիտ ի վյ։ա։ 

Ուշագրավ Է 1866 թ. Ալեքսանդր // կայսեր հրովարտակը Գևորգ IV կա-

թողիկոսին, որս։եղ Էջր ձևավորող մանրանկարչական շրջանւ֊:կի մեջ զետեղ-

ված Թադևոսի, Րարթուղիմեոսի, Գրիգոր Լուսավորչի դիմանկարների հետ 

մեկտեղ պատկերված է նաև Մեսրոպ Մաո տոցը^է Այդ փոքրածավալ դիմանկա-

րում հանդես են եկել ռուս նկարչի գեղանկարչական նուրբ ճաշակն ու վարպե-

ա ու թյու ն ր: Ոսկեգույն ֆոնի վրա պատկերված ծերունի Մեսրոպի դեմքր տրա -

գիցիայով ընդունված կաթոլիկ սրբի դիմանկար Էք որը յուրահատուկ կենդա-

նություն Հ՜ ստացել աշխույժ աչքերի շնորհիվ։ Գոտկատեղից պատկերված 

Մե սրոպը բռնել է արծաթակազմ ավետարան և նշանագրերը ցուցադրող տախ -

տակէ Նկարի երկնա-կարմրագույն գամմայի համար ֆոն Է հանդիսացել ոս-

* М у р а в ь е ո, Грузия и Армения, СПб, 1848, ч. I, Էշ о է։ 
3 Նույն տեղում, Է❁ 66։ 
4 Կտավ, յուղաներկ, 227 ^Հ 04, Հայաստանի Պետական պատկերասրահ։ 

5 XVIII դարում Էշմիաձնի տաճս՚րի Համար ստեղծված նկարները, որոնք պատկանում 

են Հովնաթան Հովնաթան յանի, Ստեփանոս Լ եհ ա у ո լ և անհայտ նկարիչն! րի վրձնին, պահպան-

վում են Հայաստանի Պետական պատկերասրահում և էք միածնի Սայր տաճարի պահեստում։ 

6 Հրովարտակը պահպանվում k Հայկական ՍՍՌ Մինիստրների Սովետին առընթեր Հին 

•ձԼոապրերի գ ի տա ՛հետազոտական ինստիտուտ՝ Մաաենաղ արանում։ 



Ս տ. Ն ե ր и ի и J ան, Մեորոպ Մաշտոցի դիմանկարը. 1682 թ 



Մ < ե ր Ա Բ ե 4 յ ա % , Մեսրոպ աաշաոցի ^ Щ М Щ թ 



Մե սրոպ Մա շտոցը Հայկական կերպարվեստում 

կեգույնը, որի աջակողմում ընդգծված ձեռքից եկող ճառագա յթներր Մեսրոպի 

վարդապետական զգեստի վրա դրոշմել են ձայնավորները։ Իր հերթին, Գևորդ 

IV կաթողիկոսըt 1880 թ. XII—XIII դդ. մի ավետարան Է նվեր ուղարկում Ալեք-

սանդր 11-ին, նրա թագավորության 25-ամյակի առթիվ։ Ավետարանի կազմը 

.արծաթից Էր և առաջին երեսի վրա դրվասւված Էր համարյա նույնատիպ մի 

կոմպոզիցիա։ Անկյուններում դարձյալ Թառև ոսն Է, Բարթուղ իմեոսը, Գրիգոր 

Լուսավորիչը և Մեսրոպ Մաշտոցր։ Մեջտեղում, իյաչի վրա, դաստակերտն Է։ 

Մեսրոպը վարդապետական խույրով Է, ձեռքին դարձյալ ավետարան և տա-

ռանիշերով տախտակ։ Անգամ լուսանկարից հնարավոր Է լինում պարզորոշ 

նկատել արծաթագործ վարպետի հմսւությունը, որը կարողացել Է Լորս փոք-

րիկ դիմանկարներին տալ զանազան դիմագծեր} փոքր մանրամասներով բնո-

րոշել նրանց գործո ւնե ութ յան բնույթը7 ։ 

XIX դարում ստեղծված աշխատանքներից հայտնի Է նաև ն կա րի չ Մ ա-

գինյա նի «Մե սրոպ Մաշտոցըորտեղ ծնկաչոք ծերունին զարմացածդ երա-

նության մեջ դիտում Է սև ամպերից ցոլացող աջը, որը ցույց Է տալիս օդում 

կախված տախտակր՝ նշանագրերովՏեղն անհայտ նկարներից Է Մեսրոպ 

Մաշտոցին պատկերող յուղաներկ մի աշխատանք է որտեղ նա եպիսկոպոսա-

կան զգեստով կանգնած Է կտավի մեջտեղում, գլխի Հուրջըճ լուսապսակ, աջ 

ձեռքինճ նշանագրերով տախտակը, իսկ ձախումճ արծաթակազմ ավետարան։ 

րացված ամպերի միջից երևում Է աջըf որը լույսի ՛ճառագայթներն ուղղել Է 

Մեսրոպի սրտին^է Հանրահայտ Է իտալացի նկարիչ Օջիոնիի վի մա գրություն ր, 

որտեղ Մեսրոպը լրիվ իտալականացված ծերունի Է, տառերը ցույց տվող աջը 

փոխարինված Է հրեշտակի փոքրիկ ֆիգուրով։ 3անկանալով շեշտած էին ել 

պատմական իրադրությունը, նկարիչը կոմպոզիցիան ծանրաբեռնել է բազմա-

թիվ կենցաղային իրերով}^։ Ւնչպես տեսնում ենք, բոլոր նկարների համար 

ընտրված է տառերի հետ կապված ավանդության մոմենտը։ Նույնպիսի մեկ-

նաբանման ելակետ ուներ նկարիչ Պետրոս Սրապյանը, որն ավելի հեռու գնաց 

այդ հարցում և պատկերեց Մ ես րոպին հրաշքի առջև բազկատարած աղոթե-

լիս (1896)։ 

XIX դ. и տ եղծված Մեսրոպ Մաշտոցի դիմանկարներից ամեն ա կատար-

յալը ժամանակի լավագույն նկարիչներից մեկիճ Ստեփանոս Ներսիսյանի աշ-

խատանքն է (1882)^։ Այն, որ Ներսիսյանը անդրադառնում էր Մեսրոպ Մաշ-

տոցի կերպարին, պատահական չէր։ 1՝եռևս Ներսիսյան դպրոցում, ապա Պե-

ւո երբ ուրդում, ապագա նկարիչը հնարավորություն ուներ շփվելու այնպիսի 

նշանավոր մարդկանց հետ, ինչպիսիք էին Խ. Աբովյանը, Ատ. սա զա րյաս ը, 

^ «Փարոս Հայաստանի», 1880, էջ 89։ 

8 Բնագիրը՝ Օշականում։ Լուսանկարը՝ Ա. Մ ե լ յ ա ն } Հայոց Մեծ վարդապետ Սուրբ Մես-

րոպ, 1883, Թիֆչիս։ 

9 Լուսանկարը տե՛ս Т, Մանդ ակունի, Մաշտոց Մեսրոպը} հայոց տառերի 1ւ տպա-

գրության գյուտը և սկզբնավորությունը մեր ազգի մեջ, 1912, Թիֆլիս։ 

Ю Լուսանկարը տե՛ս Ղ և ո ն գ Ա լ ի շ ա ն, Հայապատում, 1901, Վենետիկ։ Հ ո վ Հէ 

Բ ՚ ո ր ո ս յ ան, Ընտիր Հայկազունք, 1902, Վենետիկէ 

11 Ա?խ ատանքր կատարվել Է դանձակեցի մեծ աՀարուստ Տ եր-Ներսիսյանի պատվերով, 

որոշ Ժամանակ պահպանվել Է նրա տան դաՀչիճներիչյ մեկում, ապա՚ Թարգմանչաց եկեղե-

ցում։ Նկարի տարբերակը եղել Է V' ի ֆ Լ ի" ի Վանքի եկեղեցում, իսկ այմմ պաՀպանվոլմ Է Էշ-

միածնի Մայր տաճարում։ 4տավ, յուղաներկ, 100 88։ 
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հետագայում՝ վրաց անվանի նկարիչ 9*. Մայսուրաձեն։ Ներ и ի и յան դպրոցում 

դա սա վան դելու և Թիֆլիսի Թատերական կոմիտեի անդամ եղած՛ ժամանակ 

նրա գաղափարական զրուցակիցներն էին г, Ա ունդուկյանը, Միրզա Ֆաթալի 

Ախ ունդովը, Գ. Ւզմիրյանը, Հ. էնֆիա ձյանը և ուրիշներէ Մինչև 1880֊ական թթ* 

կատարած իր ստեղծագործություններով (Մե լիք-Ադամյանի, Գ. Իզմիր յանի, 

անհայտ տղամարդու, Գ. Ան ան յանի դիմանկարները, «Զբոսախնջույք Քուռ 

գետի ափին» ժանրային կոմպոզիցիոն աշխատանքը) Ս տ. Ներսիսյանը կա-

րողացավ ժամանակակից կյանքի որոշակի ընդհանրացումներ անել և կանգնել 

դեմոկրատական ռեալիզմի ուղու վրա։ Ատ. Ներսիսյանի դիմանկարներում՛ 

հիմն ականում հանդիպում ենք այնպիսի կերպարների, որոնք այս կամ այն 

կերպ առնչվում են ժամանակի լուսավորության ու հասարակական մտքի 

զարգացմանը։ Գիտողի մեջ առաջացնել ձգտում գևպի լավն ու Գեղեցիկը, 

անձնազոհությունն ու քաջագործությունը, լուսավորությունը և կրթությունը,— 

ահա Ներսիս յան֊ստեղծագործողի ն պա տ ակը։ 

Մինչ Ս տ. Ներսիսյանը, հայ կերպարվեստում եղել են պատմական գոր-

ծիչներին ն,վիրված ստեղծագործություններ (օրինակճ Մևրտում Հովնաթան֊-

յանի աշխատանքները), որոնցում ուշադրությունը կենտրոնացված Էր Հքեղ 

զգեստների, գոհարազարդ թագերի մանրակրկիտ պատկերման վրա։ Այդ 

ամենի մեջ կորչում Էր ու երկրորդական Էր դառնում կերպարը, դեմքը։ Ատ* 

Ներսիսյանի ստեղծած Մեսրոպ Մաշտոցի կերպարի համար բնորոշը մարդն Է* 

իր հոգեկան ընդվզման տմենալարված պահին՝ առաջին տառերն ուրվագծելիս։ 

Մոի ւրաշա գան ակա գույն զգեստը, իր ընդհանրացված ձևերով, դուրս Է գա լի ir 

կոնկրետ վարդապետական տարազ լինելուց և մոտենում ակադեմիական դըԱ[-

րոցին բնորոշ զգեստի մեկնաբանմանր։ Երկրորդ պլանումճ կանաչավուն 

երանգներով բլրի հատվածը, կապտագույն երկնքի հետ մեկտեղ, յուրատիպ 

ֆոն Է ստեղծում Մեսրոպի գլխի պատկերման համար։ Աև, կարճ մազեր, մո-

րուք, դեպի վեր ձգված դեմք և լարված միտք արտահ այտ ող հայացք։ սև 

զգեստի ֆոնի վրա ռիթմիկ հաջորդական ութ յամբ ինքնատիպ, լուսավոր երա-

ժըշտականություն են ստեղծում դեմքը, կրծքին դրված ձախ ձեռքը և ծնկի 

վրայի սպիտակաթույր տսվստակը։ Կերպարն, անշուշտ, իր ներքին Էությամր 

օժտված է որոշ սրբացման երանգով, սակայն նշանակալից Է այն հանգա֊ 

մանքը, որ Մեսրոպն այնտեղ 40-ն անց առույգ, ամրակազմf հաղթանդամ 

տղամարդ է, մի տարիք մարդու համար, երբ նրա ստեղծագործական միտքր 

հ ան դես է գալիս իր ողջ կարողությամբ։ 

Մ աշտ ոցի ներսիս յան ա կան մեկնաբանման մեջ կա բանաստեղծականու-

թյուն, ներքին ռոմանտիկա, որն րնդհանրապես բնորոշ է Ներսիսյան-նկարչխ 

ստեղծագործական կյանքին։ Մեսրոպի դիմանկարի մեկնաբանումը ինչ-որ 

չափով հիշեցնում է վերածննդի վարպետների կերպարները, սակայն այստեղ 

կարևորն այն է, որ նկարիչը հեռացել է մեսրոպյան կերպարի տրադիցիոն 

պատկերումից սուրբ, որը հրաշքի զորությամբ տեսնում է հայ նշանագրերըt 

Նե րսիսյանի համար կարևոր է դարձել ոչ թե միայն երևույթի հրաշքային կող-

մը, այլև մարդու ստեղծագործական միտքը, նրա ներքին կամքն ու ձգտումը՝*է 

12 Ս ա, Ներսիսյանր նույն >սյդ ժամանակ կատարել է Սահակ Պարթևի դիմանկարը, " / * / г 

գեղանկարչական տեսակետից համեմատաբար չոր Լ, կոմպ՛ոզիցիան ծանրաբեռնված է ման — 
րամ աս Ն ե ր ո վ և մի փոքր լուսանկարչական բնույթի է։ Պահպանվում է է շմէ ածն ի Մայր տա -
£ արում * 



Մե и ր Ո III Մա շտոցը հայկական կերպարվեստում 

Ամբողջ կտավը զբաղեցնում է Մեսրոպը, միայն վերին ձախ անկյունում, 

առկայծվող լույսի մեջ նկարիչը տեղավորել է թևատարած փոքրիկ աղա։քնի 

նշանագրերով փոքր տախտակը կտցին։ Այնքան աննշան էր այգ դետալը և 

այնքան թույլ նկարված, որ մի քանի տարի անց դա արդեն չկար նկարի վրա 

և նույնիսկ 1886 թ. Բարսամյանի կատարած ։[իմագրության մեջ տեղ չէր գտելt 

Ստեփանոս Ներսիսյանի Մեսրոպ Ս՝աշտ որը, կերպարի մեկնաբանման իր ամ-

բողջականությամբ, ներքին հուզականությամբ, կատարողական վարպետու-

թյամբ հետաքրքրական երևույթ էր ոչ միայն իր՝ նկարչի արվեստում, այլև 

հայ կերպարվեստում՝ ընդհանրապես։ 

Նկ. 2. Ա ր ա U ա ր գ и յ ա ն, С Մեսրոպ Մ աշտ ո tj 
և ՍաՀակ Պարթև*. 1945 թ. 

Մե սրոպր սուրբ էր ու ապաշխարող, երկնային զորությամբ հայկական 

տառերը ստեղծող էր ու կրոնավոր, — դարերի ընթացքում այսպես է մեկնա-

բանվել նա ծաղկողների ու նկարիչների կողմից։ Սովետական հայ կերպար-

վեստագետներր հիմնովին վերանայեցին այսպիսի սահմանափակ մեկնաբա-

նումը։ 

Մաշտոցի կերպարին սովետահայ կերպարվեստագետների կողմից անդ-

րադառնա՛ր . սկզբնական շրջանում, հիմնականում կապված է եղել Մատենա-

դարանի շենքի կառուցման նախագծի հետ, որտեղ գրվելիք հայ պատմական՚ 

ա 
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խ ո շոր գործիչների շարքում առաջիններից մեկն էր Մեսրոպ Մ աշտ ույը։ Առա-

ջին մրցանակաբաշխությունը տեղի ունեցավ 1943 թ., որին ներկայացված 

Մե սրոպ Մաշտոցի և. Սահակ Պ արթևի գիպսե խմբային կոմպոզիցիան կատա-

րել էր Հայկական ՍԱՌ ժողովրդական նկարիչ Արա Սարգսյանը։ Նույն այդ 

կոմպոզիցիայի հիման վբա հետագայում ստեղծվեց մի նոր տարբերակ 

փայտից (1945), իսկ ավելի ուշ՝ բրոնզից (1948)։ Մեր կարծիքով, առավել 

հաջողված է փայտյա տարբերակըf որտեղ փայտը մշակելու, այն զգալու 

Հմտությունը շաղկապվել է կերպարների յուրահատուկ մեկնաբանման հետ։ 

Ն1լ՛ 3. Տիգրան Թ ո ր մ ա ջ յ ա Ն, Մեսրոպ Մաշտոց• J960 թ, 

Երկու պատմական գործիչները դեպի ժողովուրդն են բերում գիրքը՝ լուսավո-
րության խորհրդանիշըt Կոմպոզիցիան զուսպ է ու հավաքված և որպես ակունք 
ունի հին հայկական կտիտորական քանդակների դասական կոմպոզիցիան, 
ինչպես օրինակճ Ս ան ահն ի և Հա դրա տի ի։մբաքանդակները։ Մինչ վերջնական 
տարբերակի ստեղծումր քան դա կա գ ո ր ծը թեմայի մեկնաբանման նպատակա-
սլացության համար անցավ ստեղծագործական հրոնումների հետաքրքիր մի 
շրջան, որտեղ Մաշտոցը հանդես էր գալիս որպես ուսուցիչ (տառերի տախ-
տակը ձեռքին ուսուցանելիս և այլն)։ Սակայն հեղինակի միտքը՝ Մաշտոցի 

մլերպարը չանջատել Սահակ Պարթևից, հետաքրքիր մի մտահղացում է, որն 



Մեսրոպ Մաշտոըր Հայկական կերպարվեստում 

ուներ իր պատմական հիմքը։ Եվ ահա երկֆիգուր կոմպոզիցիան լուծվում է 

զանազան տարբերակներով և երկարատև աշխատանքից հետո հանգեցնում 

դրական արդյունքի։ 

Նկ» Վ. ]ս ա չ ա ա ր յա ն, Մեսրոպ Մ աշտ ույ» J 95 9 թ» 

Հայկական ՍԱՌ Պ՚իաութ յո ւնն երի ակադեմիայի շքամ ու֊ աքի մոտ. խճանկար 

Մե սրոպ Մաշ տոցին նվիրված քանդակագործական ստեղծագործություն-

ների երևան գալուն նպաստեցին նաև դարձյալ Մ ատ են ադար ան ի նորակառույց՝ 

շենքի առջև գրվելիք պատմական գործիչների և Մեսրոպ Մաշտոցի ու Խաչա-

տուր Ա բով յան ի հուշարձանների մրցանակաբաշխությունները։ Մ աշտ ո ց ի և 

Աբու/յանի առանձին -առանձին միաֆիգուր քանդակները հանդես էին գալիս՝ 

որպես իրարից հեռու գրվող աոանձին աշխատանքներ, որոնք, սակայն, կազ-

մում էին մեկ ընդհանուր կոմպոզիցիոն միասնություն։ Եթե Ա* Մարգս յանի և 

Ո\ Համբարձում յանի համատեղ ստեղծած քանդակում հանդես էր եկել առա-

վելապես ուսուցիչ Մեսրոպը, կողքինճ ձեռա գրեր t ձեռքին՝ մագաղաթյա մի 

թերթիկ, որով ուսուցանում Էր աշակերտներին, ապա Հայկական ՍՍՌ արվեստի՝ 

վաստակավոր գործիչ Գ. Ահ ար ոն յանի և Ա. Հարությունյանի քանդակում կեր-

պարն ավելի ինքնամփոփ Էր, կատարված գործի անհրաժեշտության գիտակ-

ցությամբ լի* ուղղաձիգ, զուսպ ձևերից կազմված ամբողջական սիլուետովէ 
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Մաշտոցի կեր պարը հո ւզել է նաև քանդակագործներ Ղ՚ Չուբարյանին, Ս. Մա -

նա и յանին, Ե. Վարդանյանին, Ռ. Եկմալյանին, Վ. Խաչատրյան են և ուրիշների t 

Մե սրոպ Մաշ տոցի կերպարր իր արտացոլումն է ստացել նաև սովետա-

հայ գրաֆիկա յի ու գեղանկարչության մեջ։ Առաջինից հիշա տա կութ յան ար-

ժանի են Հայ կա կան ՍԱՌ արվեստի վաստակավոր գործիչներ Բ. Քոլոզյանի, 

Ե. Քոչարիf Ս• Թարյ/սնի, և, հա տկս/պես, Մհեր Արեղյանի կատարած Մես-

րոպ Մաշտոցի դիմանկարները: Հայաստանում սովետական կարգերի հաս-

տատման 40֊ամյակին նւէիրված ռեսպուբլիկական գեղարվեստական Ըոև~ 

ցահանդեսի հետաքրքիր կոմպոզիցիոն աշխատանքներից էր երիտասարդ 

գեղանկարիչ Տ• Թոքմաջյանի պաստելով կատարված ստեղծագործությունը, 

որը հայ կերպարվեստում միակ կոմսլոզիցիոն գեղանկարչական աշխատանքն 

Լ ՝ նվիրված Մեսրոպ Մաշտոցին. Վաղարշապատը ցնծության մեջ է։ Հեռվում 

и պիտ ակին է տալիս ծանրանիստ Մ ասիսի ձյունափառ գագաթը։ Հայ տ առերը 

հայրենիք բերողին դիմավորելու են դուրս եկել Վռամշւսպոլհը, Սահակ Պար-

թևը f որոնք կանգնած են Մեսրոպի ձախ կողմումճ որպես ֆոն ունենալով պա -

լա տ ական շենքի մոխրագույն պատր։ Աստիճանավոր բարձրության վրա կանգ-

նած է Մ ե и րոպ ր և ձախ ձեռքին բռնած ոլորած մագաղաթը բացել է ներքևում 

խռնված ժողովրդի առջև։ Ծնկաչոք ռամիկ մի մանուկ ձեոքերր հուզմունքով 

մեկնել է դեպի մագաղաթը։ Երեխայի դեմքը չի երևում, բայց զգացվում է նրա 

հոգու ներքին թրթիռը, նրա միամիտ ու մաքուր հավատը դեպի մագաղաթի 

նկարազարդ նշաններր։ Շագանակագույն տոներով ստեղծված այս աշխա-

տանքում կա ներքին պւսյծաոություն, պատմական երևույթի, կերպարների 

՞ոք զական զգացողականություն։ 

Մ ատենադարանի համար նախատեսված Խորենացու, Մագիստրոսի, fbnu-

լինի, ք*սշի, Եղիշեի և մյուսն երի քանդակների շարքում առանձնակի տեղ հատ -

կացվեց Մեսրոպ Մաշտոցին՝ մոխրագույն բազալտի մի պատ, որը գտնվում է 

հիմնական շենքի ցածում; Այդտեղ գրվելիք աշխատանքը պետք է օրգանապես 

շաղկապվեր ճարտարապետական ողջ անսամբլին, մի խնդիր, որը ի վիճակի 

եղավ լուծելու Հայկական ՍՍՌ վ աստակավոր նկարիչ, քանդակագործ Ղուկաս 

Չ ո։ լ՛ար յան ր, արվեստի ւքՆյստակավոր գործիչ, ճարտարապետ Մարկ 4*րիգոր-

յանի հետ միասին։ Արդեն նախնական օրինակում Մեսրոպի պատկերումը 

դուրս էր եկել նախկին քանդակների տրադիցիոն մեկնաբանումից։ Ուսուցչի 

կողքին ծալապատիկ նստած էր մի պատ անի } որն իր մեջ մարմնավորում էր 

1ւ Մեսրոպի առաջին աշակերտներին, և' կրթության ծարավ բոլոր սերունդների 

երիտասարդներին, և' լուսավորության տենչով տոգորված հայ ժողովրգինճ 

րնդհանրապես։ Նստած Մե սրոպի և. պատանու հետ մեկտեղ կոմպոզիցիայում 

զգալի տեղ էին գրավում հայկական աառանիշերսվ տախտակը, ֆոնի պատի 

կամ արն երր, զգեստների բազմապիսի ծալքերը, պատին փորագրված վահանն 

ու արծիվը, զանազան զարդաքանդակներ։ Անցումը վերջնական օրինակին կա-

տարվեց աստիճանաբար։ Մեսրոպը կոմպոզիցիայի կենտրոնում նստեց վեհ 

ու իմաստալից, ձեոքերր թափով տ արածած4 պատին զուգահեռ։ Աջում՝ պատի 

վբա փորադրված է Սողոմոնի առակներից թարգմանված նշանավոր նախա-

դասությունը։ Ջախում՝ բարելյեֆաձև սուր և արծիվ է քանդակվածt որոնց սիմ-

վոլիկ իմաստն է ինքնուրույնությունն ու լուսավորությունր պետք է սրով 

պաշտպանել։ Այդ դե տալն երր որոշ հավասարակշռություն են ներմուծում և, 

խախտելով պատի միօրինակությունը, ֆիդսւրներով սահմանափակվող կոմ-







*գոզիցիան դարձնում են ընդլայնականէ Հուշարձանի գեղարվեստական մտա-

հղացումը միահյուսված1 Է նրա փիլիսոփայական և բանաստեղծական մեկ՛՛ 

նարանմանր։ Մեսրոպի կերպարի համար ելակետ Է հանդիսացել պատմական 

գործիչը, տառերի գյուտի հեղինակը, ռազմիկը։ Ղի մա գծերի համար որպես 

նախատիպ Է ծառայել հայկական երկարաձիգ գեմքըճ կարճ մորուքով,t Վերջ֊ 

նական օրին ակում երեխան հանգիստ նստած չէ ուսուցչի ոտքերի մոտ , ա Ц 

բարձրացել է տեղից, ծնկաչոք, սակյսյն սլացիկ մի շարժումով ձգվել դեպի 

նա և. ուշադրություն դարձած կլանում է նրա ամեն մի խոսքը։ 

Մեսրոպի և աշակերտի Ֆիգուրները լուծված են մոնումենտալ և ընդհան-

րացված պլաններով։ Ձևերի այգ կարգի ընդհանրացումների համար ելակետ 

I հանդիսացել բազալտ քարը, տարբեր տեխնիկայով մշակված նրա ֆակ-

տուրան։ Աշխատանքի պլաստիկական ուժը, որն արդեն ներգրված է նրա սի-

լուետում, ներազդելու է հեռվից։ Պատրաստի հուշարձանը օրգանապես կշաղ-

կապվի Մ ատ են ադա բանի շենքինճ դառնալով արվեստի սինթեզի մի հետաքըր-

քիր օրինակէ 

Այսպիսով'՝ Մե и րոպ Մաշտոցի կերպարը մ ի շն ա դա ր յ ան ձեռագրերն Է 

մուտք գործել որպես սուրբ, երկնային հրաշքը տեսնելու արժանի մի անձնա-

վորություն, գեղարվեստական տեսակետիցճ որպես նրա աբստրակցիա։ Այն 

իր զարգացումն Է ստացել որմնանկարչության մեջ, ժողովրդին հարազատ 

դարձել Սա. Նե րսիսյանի դիմանկարով և, որպես արվեստի անսպառ մի թեմա, 

հասել սովետահայ կերպարվեստագետներին, որոնք նրա մեջ շեշտել են մեծ 

Ժողովրդասերին, ռազմիկին, լուսավորչին ու գիտնականինt 

ОБРАЗ МЕСРОПА МАШТОЦА 
В АРМЯНСКОМ И З О Б Р А З И Т Е Л Ь Н О М ИСКУССТВЕ 

М. М. КАЗАРЯН 

( Р е з ю м е ) 

Первые изображения М ее рот а Маштоца (встречаются в армянских 
миниатюрах начиная с XIV в. На гголях рукописей Маштоц изображен 
во весь «рост IB <церков.ном обл ачении >и ic нимбом вокруг головы. 

Один из лучших портретов Месропа Маштоца принадлежит худож-
нику Ст. Нераисяну (1815—1884). В этой работе художник акцентиро 
вал внутреннюю одухотворенность человеческой мьгели. Портрет одарен 
романтикой, июэзией, он выгодно отличается от других изображений 
Маштоца, исполненных современниками Ст. Нерсиояна. Среди них изве-
стны работы Сагиняна, Орашяна, неизвестных художников, итальянско-
го гравера Оджиони, IB которых выдающийся культурный деятель свое-
го времени .традставлен IB образе 'святого, изобретающего при помо-
щи 'небесной силы знаки армянских бук®. 

Особое внимание образу Меарапа уделялось в советском армян-
ском изобразительном искусстве. Известны работы скульпторов, на-
родного художника Армянской ССР А. Саркися>на, заслуженного дея-
теля искусств Г. Агароняна, С. Манаояна, Е. Вартаняна, Р. Екмаляна, 
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А. Арутюняна, Р. Амбарцумяна, графический портрет заслуженного дея-
теля искусств М. Абегяна и композиция молодого художника Т. Токма-
джяна. У здания Матенадарана будет установлен памятник великому 
шросветителю работы заслуженного художника Армянской ОСР скульп-
тора Г. Чубаряна. Памятник войдет в органическое целое архитектурно-
го ансамбля. 

Таким образом, образ Mecpoina Маштоца вошел в средневековые 
рукописи как святая личность, достойная увидеть. небесное чудо, а 
в художественном отношении—« как абстракция такой личности. Этот 
образ стал (близким народу .благодаря порирету Ст. Нерсисяна и, как 
неисчерпаемая тема искусства, дошел до мастеров советской армянской 
живописи, которые подчеркивают в нем великого гуманиста, борца, про-
светителя и ученого. 


